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ਭੂਮਿਕਾ 

ਇ ਸ ਵਾਰ  ਦਾ ‘ਪ ਰ ਖ ’ ਦਾ ਅੰਕ  ਕਈ ਮ ਾਅਨਨ ਆਂ ਨਵ ਿੱਚ ਖ਼ਾਸ ਹੈ । ਇ ਸ ਵਾਰ  ਤ ੋਂ ਪ ਰ ਖ  ਨੂੰ ਦ -ਭਾਸ਼ੀ  ਤ ੋਂ  
ਨਤਨੰ -ਭਾ ਸ਼ੀ  ਬਣਾਇ ਆ ਨਿਆ  ਹ।ੈ ਭਾਵ ੋਂ ਨਕ  ਪ ਨਹਲਾਂ ਵੀ  ਨਹਦੰੀ  ਨਾਲ ਸਬੰੰਨਿਤ ਸਾ ਨਹਤ ਆ ਲ ਚਕ ਾਂ ਦ  ਮ ਹਿੱਤਵ ਪੂ ਰ ਨ  
ਲ ਖ  ‘ਪ ਰ ਖ ’ ਦਾ ਨਹਿੱ ਸਾ ਬਣਦ  ਰ ਹ  ਹਨ ਪ ਰ  ਅਸੀੋਂ ਉਹ ਨਾਂ  ਨੂੰ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਭਾਸ਼ਾ ਨਵਿੱਚ ਅਨੁ ਵਾਦ ਕਰ ਕ  ਛ ਾਪ ਦ  ਸ ੀ ।  
ਅਨੁ ਵਾਦ ਭਾ ਵ ੋਂ ਨਕਨੰਾਂ  ਵੀ  ਨਮ ਹਨਤ  ਨ ਾ ਲ ਕੀਤਾ ਨਿਆ ਹ ਵ  ਮ ਨੌਲਕ ਤਾ ਤ ਿੱਕ  ਸ਼ਾਇਦ ਨਹੀ ੋਂ ਪ ਹ ੁੰਚ ਸਕਦਾ । ਇ ਹੀ  ਕਾ ਰ ਨ  
ਹ ੈਨਕ  ਨਵਭਾਿ ਦੀ  ਖ  ਜ -ਕ ਮ  ਟੀ  ਨ  ਇ ਹ ਨਨਰ ਣਾ ਨ ਲਆ ਨਕ  ਪ ੰਜਾਬੀ , ਅੰਿਰ  ਜ਼ੀ  ਦ  ਨਾਲ ਨਾਲ ਨ ਹਦੰੀ  ਦ  ਵੀ  ਕੁ ਝ ਨਮ ਆ ਰ ੀ  
ਲ ਖ ਾਂ ਨੂੰ ਨ ਿਆਨ ਕ ੋਂਦ ਨਰ ਤ ਰ ਿੱਨਖ ਆ ਜਾਵ । ਇ ਸ ਵਾਰ  ਇ ਸ ਦੀ  ਸ਼ੁ ਰ ਆੂਤ  ਨਹਦੰੀ  ਦ  ਪ ਰ ਨਸਿੱ ਿ ਨਵ ਦਵਾਨ ਡਾ . ਿੁ ਰ ਮ ੀ ਤ  
ਨਸਘੰ ਦ  ਲ ਖ  ‘ਉੱਤਰ -ਮ ਾਨਵਵ ਾਦ ਕ   ਯੁ ਿੱਿ ਮ  ੋਂ ਸਮ ਾਨਜਕ ਨਨਆਂ: ਸ਼ਰ ੀ  ਿੁ ਰ  ੂ ਿਰ ਥੰ  ਸਾਨਹਬ ਕ   ਸਦੰਰ ਭ ਮ  ੋਂ’ ਛ ਾ ਨ ਪ ਆ  
ਨਿਆ ਹ।ੈ 

 ਇ ਸ ਵਾਰ  ਦ  ਇ ਸ ਅੰਕ  ਦੀ  ਦ ਜੂੀ ਵਿੱ ਡੀ  ਖ ਾਸੀਅਤ ਇ ਹ ਰ ਹੀ  ਹੈ ਨਕ  ਇ ਸ  ਨਵਿੱਚ ਉੱਤਰ -ਮ ਾਨ ਵਵਾਦ ਨ ਾ ਲ  
ਸਬੰੰਿ ਤ ਦ  ਮ ਹਿੱਵਪੂ ਰ ਨ  ਲ ਖ  ਉੱਤਰ - ਮ ਾਨਵਵਾਦ ਅਤ  ਸ ਾਨਹ ਤ ਦ  ਨ ਸਿਾਂ ਤ ਕ  ਪ ਨਰ ਪ  ਖ  ਬਾਰ   ਹਨ । ਨਸ ਿਾਂਤਕ  ਕ੍ਰ ਮ  ਨ ਵ ਿੱ ਚ  
ਹੀ  ਨੌਜਵਾਨ ਆਲ ਚਕ  ਡਾ. ਸਤਵੀਰ  ਨਸਘੰ ਦਾ ਮ ਹਿੱਤਵਪੂ ਰ ਨ  ਲ ਖ ‘ਸਬਾਲਟਰ ਨ ਦੀ  ਪ  ਸ਼ਕਾਰੀ ਦਾ ਸਮ ਿੱਨਸ ਆਕਾ ਰ  
ਅਤ  ਬੁ ਿੱਿੀਜੀਵੀ ਆਂ ਦੀ  ਭੂ ਨਮ ਕਾ ’ ਛ ਾਨਪ ਆ ਨਿਆ ਹ।ੈ ਸਾਨਹਤ ਅ ਨਿ ਐਨ ਦੀ ਆਂ ਭਾਰਤੀ  ਅਤ  ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਪਰ ਣਾਲੀਆਂ ਦ  
ਅਨ ਕਾਂ ਮ ਾਡਲ ਅ ਸੀੋਂ ਅਕਾਦ ਨਮ ਕ  ਖ  ਤਰ  ਨਵਿੱਚ ਪ ੜ੍ਹਦ  ਰ ਹ  ਹਾਂ ਪ ਰ ਇ ਸ ਅੰਕ  ਨਵਿੱਚ ਕਨਵ ਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ  ਅ ਤ  
ਅਨ ਿਐ ਨ ਇ ਿੱਕ  ਐਸਾ ਲ ਖ  ਹ ੈ ਨਜਸ  ਨਵਿੱਚ ਕ ਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਅਤ  ਅ ਨ ਿਐਨ ਨਾਲ ਸਬੰੰ ਿਤ ਮ ਸ ਨਲਆਂ ਨੂੰ ਪੁ ਨਰ -
ਪ ਨਰ ਭਾਨ ਸ਼ਤ ਕਰ ਨਦ ਆਂ ਨ ਵਹਾਰ ਕ  ਪ ਿੱ ਖ ਾਂ ਨੂੰ ਆਿਾਰ  ਬ ਣਾਇ ਆ ਨਿ ਆ ਹੈ । ਇ ਸ  ਤਰਹਾਂ  ਡ ਾ. ਮ ਨਮ  ਹਨ  ਦਾ ਲ ਖ  ‘ਸ ਵੈ  
ਅਤ  ਸਚੰ ਾਰ ’ ਵੀ  ਸਵੈ ਦ  ਦਾਰਸ਼ਨ ਨਕ  ਅਤ  ਨਵਵਹ ਾਰਕ  ਪ ਰ ਸ਼ਨਾਂ  ਨੂੰ ਉਠਾਂਦਾ ਹ।ੈ  

ਡਾ. ਸੁਖ ਦ ਵ ਨ ਸਘੰ  ਨ ਸਰ ਸਾ ਦ ਾ ਲ ਖ  ‘ਸੂਹੀ  ਅਤ  ਸਾ ਵੀ  ਿਰ ਤ ਦਾ ਲਿੱ ਜ ਪ ਾਲ: ਅ ਨਹਮ ਦ  ਸਲੀਮ ’ ਪ ਰ ਨਸਿੱ ਿ  
ਪ ਾਨਕਸਤ ਾਨੀ  ਲ ਖ ਕ  ਦੀ ਨਕ੍ਰਤ ਦਾ ਨਵਸ਼ਲ ਸ਼ਣ ਕ ਰ ਦਾ ਹ।ੈ ਡਾ. ਸਰ ਬਜੀਤ ਨਸਘੰ ਨ  ‘ਵਾਨਰ ਸ ਰ ਨਚਤ ਹੀਰ  ਦਾ ਨਸਿਾਂ ਤ ਕ  
ਪ ਨਰ ਪ  ਖ  ਉਸਾ ਨਰ ਆ ਹ।ੈ ਅ ਤ  ਹੀਰ  ਵਾਨਰ ਸ ਨੂੰ ਸਾਮ ਤੰੀ  ਕਦਰ -ਪ ਰ ਬੰਿ ਦ ਾ ਯਥਾਰਥਕ  ਪ ਰ ਵਚਨ  ਨਕਹਾ ਹੈ । ਡਾ . ਪ ਰ ਵੀ ਨ  
ਕੁ ਮ ਾਰ  ਨ  ਭਾਰ ਤੀ ਸਾਨਹਤ ਅਕਾ ਡਮੀ  ਪੁ ਰ ਸਕਾਰ  ਨਵਜ ਤਾ ਸਵਰ ਨਜੀਤ ਸ ਵੀ  ਦੀ ਕਾਨਵ-ਨਕ ਤਾਬ  ‘ਮ ਨ ਦੀ ਨਚਿੱਪ ’ ਦਾ  
ਸਮ ਕਾਲੀ  ਨ ਸਿਾਂ ਤਕ  ਪ ਰ ਵਚਨ  ਉਸਾਨਰ ਆ ਹ।ੈ ਪ ਰ  . ਉਮਾ ਸ ਠ ੀ  ਨ  ਪ ਾਲੀ  ਭੁ ਨਪ ਦੰਰ  ਦ  ਬਹ -ੁਚਰ ਨਚਤ ਨਾ ਟਕ  ਜ ਾਮ  ਦ ਾ  
ਅਨ ਿਐ ਨ ਆਪ ਣ  ਅਨ ਹਮ  ਲ ਖ  ਨਵਿੱਚ  ਕੀਤਾ ਹ।ੈ 

ਇ ਸ ਅੰਕ  ਨਵਿੱਚ ਅਮ ਰ ਜੀ ਤ  ਿਰ  ਵਾਲ, ਡਾ. ਬਲ ਜੀਤ  ਕਰੌ , ਡਾ. ਪ ਰ ਭਦੀ ਪ  ਬਰ ਾੜ੍, ਡਾ. ਕੁ ਮ ਾਰ  ਸ਼ੁ ਸ਼ੀਲ ਅ ਤ  
ਡਾ. ਅਨਮ ਤ ਨਰ ਲੂਾ ਦ  ਲ ਖ  ਅੰਿਰ  ਜ਼ੀ  ਭਾਸ਼ਾ ਨਵਿੱਚ ਛ ਾਪ  ਿ ਏ ਹਨ। ਡਾ. ਬਲਜੀਤ ਕਰੌ  ਨ  ਸਾਨਹਤ ਅਤ  ਦਰ ਸ਼ ਨ  ਦ  
ਸਬੰੰਿਾਂ ਦੀ  ਨਸਿਾਂ ਤਕ ਨਵਆਨਖ ਆ ਕੀਤੀ  ਹੈ। ਡਾ. ਪ ਰ ਭਦੀ ਪ ਬਰ ਾੜ੍ ਨ  ਅੰਨਮ ਰ ਤਾ ਸ਼ ਰ ਨਿਿੱ ਲ ਦ  ਹਵਾਲ  ਨਾਲ ਭਾਰਤੀ  ਕ ਲ ਾ  
ਨਵਿੱਚ ਨਿਨਤ ਾ ਦ  ਸੁਹਜ-ਸ਼ ਾਸ ਤਰ  ਦੀ  ਨਸਿਾਂਤਕ ਨਵਆ ਨਖ ਆ  ਕੀਤੀ  ਹ,ੈ ਜ  ਆਪ ਣ  ਆਪ ਨਵਿੱਚ ਨਵਲਿੱਖ ਣ ਕ ਹੀ  ਜਾ  
ਸਕ ਦੀ  ਹ।ੈ ਇ ਸ  ਤਰ ਹਾਂ ਅਮ ਰ ਜੀਤ ਿਰ  ਵਾਲ ਨ  ਵਾਨ ਿਾਿੱਿ ਦੀ ਆਂ ਕਲਾ ਨਕ੍ਰਤਾਂ ਦੀ  ਨਵਆਨਖ ਆ ਕੀਤੀ  ਹ।ੈ ਡਾ. ਕੁ ਮ ਾਰ  



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

2 

 

ਸੁ ਸ਼ੀਲ ਨ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਨਾਵਲ ‘ਅੰਨ  ਘ ੜ੍  ਦਾ ਦਾਨ’ ਦ  ਨਾਵਲੀ ਪ ਾਠ ਨਵਿੱਚ ਬ ਿਾਨਿੀ  ਦ  ਨਾਵਲੀ  ਨਬਰ ਤਾਂਤ ਨੂੰ ਪ  ਸ਼ ਕ ਰ ਨ  
ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹ।ੈ  

ਡਾ. ਹਰ ਪ ਰ ੀਤ ਨਸਘੰ  ਸਮ ਕਾਲੀ  ਪ ਜੰਾਬ ੀ  ਕਨਵਤਾ ਦ  ਨਵਚਾਰਿਾਰ ਾ ਈ ਆਿਾ ਰ ਾਂ ਦੀ  ਪ ਛ ਾਣ ਕਰ ਨ ਦਾ ਯਤਨ  
ਕੀਤਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ  ਤਰਹਾਂ  ਇ ਸ ਅੰਕ  ਨਵਿੱਚ ਸੂਫ਼ ੀ  ਕਨਵਤ ਾ ਬਾਰ   ਕਰ ਮ ਜੀ ਤ ਨ ਸਘੰ ਦਾ ਲ ਖ  ਅ ਤ  ਪ ਜੰਾਬੀ ਅ ਤ  ਦ  
ਸਿੱਨ ਭਆਚਾਰ ਕ  ਅਵ ਚ ਤਨ ਲ ਖ  ਰ ਾਹ ੀੋਂ ਕਵੰਲਜੀਤ ਨ ਸੰਘ ਨ  ਪ ਜੰਾਬੀ ਅਤ ਨ ਾਲ ਨਵਚ ਾਰ  ਕੀਤਾ।  

 ਮ ੈਨੂੰ ਆਸ ਹ ੈ ਨਕ  ਇ ਹ ਅੰਕ  ਪ ਾਠ ਕਾਂ ਨੂੰ ਪ ਸਦੰ ਆ ਵ ਿਾ ਅਤ  ਨਵਭਾਿ ਦੀ  ਅਕਾਦਨਮ ਕ  ਅਤ  ਖ  ਜ- ਕ ਮ  ਟ ੀ  
ਪ ਰ ਖ  ਦੀ  ਿੁ ਣਵਿੱਤਾ ਨੂੰ  ਬਣਾਈ  ਵੀ  ਰ ਿੱ ਖ  ਿੀ  ਅਤ  ਅਿਲ  ਅੰਕਾਂ  ਨ ਵਿੱਚ ਨਨਵ ਕਲ  ਨਵ ਨਸ਼ ਆਂ ਨੂੰ ਛ ਾਪ ਣ ਦਾ ਯ ਤਨ ਕਰ  ਿ ੀ ।   

ਡਾ. ਯੋਗ ਰਾਜ 
ਿ ੁੱਖ ਸੰਪਾਦਕ ਅਤੇ ਚੇਅਰਪਰਸਨ, 

ਪੰਜਾਬੀ ਅਮਿਐਨ ਸਕੂਲ। 
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ਕਮਿਤਾ ਦੀ ਪੜ੍ਹਤ ਅਤੇ ਅਮਿਐਨ 

ਡਾ. ਯੋਗ ਰਾਜ 

ਇ ਸ ਲ ਖ  ਨਵਿੱਚ ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠਾਂ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਅਤ  ਅ ਨਿ ਐਨ  ਦੀ ਆਂ ਸਭੰਾ ਵੀ  ਪ ਰ ਤਾਂ ਦੀ  ਉਸਾਰੀ  ਹ।ੈ ਮ ੈੋਂ ਪ ਰ ਤਾਂ  
ਦੀ  ਥ ਾਂ ਨਵਿੀਆਂ ਜਾਂ ਅਨ ਿਐਨ  ਨ ਵਿੀ ਆਂ ਦੀ  ਵਰ ਤ ੋਂ ਇ ਸ ਲਈ ਨਹੀ ੋਂ ਕੀਤੀ , ਨਕਉੋਂ ਨਕ  ਕਨਵਤਾ ਜਾਂ ਸਾ ਨਹ ਤ ਅਨ ਿਐ ਨ  
ਦੀ ਆਂ ਹ ਣੁ ਤਿੱਕ  ਈਜਾ ਦ ਹ ਈ ਆਂ  ਅ ਨਿ ਐਨ  ਪ ਰ ਣਾਲੀਆਂ  ਆਪ ਣੀਆਂ  ਸਥਾ ਪ ਨਾਵਾਂ , ਦ ਨੁੀ ਆਂ  ਦ  ਵਿੱਖ - ਵਿੱਖਰ   ਕੈਨ ਦ ਆਂ  
’ਚ ਪ ਨਹਲਾਂ ਹੀ  ਪ  ਸ਼ ਹ  ਚੁਿੱਕੀਆਂ  ਨ  ਅਤ  ਨਨ ਿੱਤ ਨਦਨ ਕਨ ਵਤਾ ਦ  ਅ ਨਿ ਐ ਨ  ਮ ਾਡਲ ਉਸਾਰ  ਜਾ ਰ ਹ  ਹਨ। ਮ ੈੋਂ ਸਮ ਝ ਦ ਾ  
ਹਾਂ ਨਕ  ਅਜ  ਤਿੱਕ , ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਾਨਵ - ਅ ਨਿ ਐਨ  ਨਵਿੱ ਚ ਨਜਨਹਾਂ ਅ ਨਿ ਐਨ  ਪ ਰ ਣਾਲੀਆਂ ਦੀ  ਵਰ ਤ ੋਂ ਅਕਾਦਨਮ ਕ  ਖ  ਤਰ  ਨਵ ਚ  
ਹ ਈ ਹ,ੈ ਉਹ ਮ ਹਿੱ ਤਵਪੂ ਰ ਨ  ਹ ੁਦੰੀ  ਹ ਈ ਵੀ , ਕਨਵਤ ਾ ਦ  ਅ ਨਿ ਐਨ  ਅ ਤ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਾਲ ਸਬੰੰ ਨਿ ਤ ਕ ਈ ਪ ਰ ਾਪਤੀ  ਯ ਿ  
ਨਕਹਾ ਜਾ ਣ ਵਾਲਾ ਮ ਾ ਡਲ ਨਹੀ ੋਂ ਉ ਸਾਰ  ਸਕੀ । ਹ ਰ  ਸਾ ਨਹਤ ਰ ਪੂ ਾਕਾਰ ਾਂ  ਦ  ਨਨਸਬਤ , ਕਨਵਤ ਾ ਦੀ  ਭਾਸ਼ਾ ਵਿ ਰ   
ਰ ਪੂ ਾਤਮ ਕ  ( ਮ ੈਟਾਫ਼ ਰ ੀਕਲ)  ਹ ਣ ਕਾਰਨ ਇ ਸ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਅ ਤ  ਅ ਨਿ ਐਨ  ਥ ੜ੍ਹਾ ਟ ਢ ਾ ਮ ਸਲ ਾ ਹ।ੈ ਖ ਾਸ ਤਰੌ  ’ ਤ  ਪ ਜੰ ਾ ਬ ੀ  
ਸਾਨਹਤਕ - ਜਿਤ ਨ ਵਿੱਚ ਿ ਾਰਾਵਾਂ  ਦ  ਸਾਨਹਤ ਤ ੋਂ ਬਾ ਅਦ ਦਾ ਸਮ ਾਂ, ਸ ਾਨਹ ਤਕ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਅਤ  ਅ ਨਿ ਐਨ  ਨੂੰ ਹ ਰ  ਜਨਟ ਲ  
ਬਣਾ ਨਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਿਾਰਾ ਵਾਂ ਦ  ਸਾਨਹ ਤ  ਨਵਿੱਚ ਨਜਹ ੜ੍ੀ  ਅਨ ਿ ਐਨ  ਦੀ  ਸਖੌ  ਸੀ  ਉਹ ਸੀ , ਇ ਨਹਾਂ  ਨੂੰ ਨਵਚਾਰਿਾਰਾ ਵਾਂ  ਦੀ  
ਰ ਸ਼ੌਨੀ  ਨਵਿੱਚ ਪ ੜ੍ਹਨ  ਦੀ । ਪ ਰ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਾਨਹਿੱ ਤਕ - ਜਿਤ ਨ ਵਿੱਚ ਨਜਹ ੜ੍  ਵਿੱਡ  ਪ ਨਰ ਵਰ ਤਨ ਵੀ ਹਵੀ ੋਂ ਸਦੀ  ਦ  ਨੌਵ ੋਂ ਦ ਸ਼ ਕ  
ਤ ੋਂ ਬਾ ਅਦ ਵਾਪਰ   ਹਨ , ਉ ਨਹਾਂ  ਨ  ਸਾ ਨਹਤਕ  ਪ ਾਠਾਂ ਦੀ  ਥੀਮ ੈਨਟਕਸ ਨੂੰ ਸ ਰ ਲ ਤ ੋਂ ਜ ਨਟ ਲ ਬਣਾ  ਨਦ ਿੱਤਾ ਹੈ । ਕ ਨ ਵਤ ਾ  ਦ  
ਖ  ਤਰ  ਨਵਿੱਚ, ‘ ਨਵੀ ੋਂ ਕਨਵਤਾ’ ਦ  ਲਕਬ  ਨਾਲ ਪਰ ਚਨਲਤ ਕਨਵਤਾ ਪ ਾਠਾਂ ਦ  ਰ ਪੂ  ਅਤ  ਥੀਮ ੈਨਟਕਸ ਇ ਸ ਪ ਿੱਖ  ਤ ੋਂ ਹ ਰ  ਵ ੀ  
ਵਿ ਰ   ਨਵਚਾਰ  ਚਰ ਚਾ ਨਵਿੱਚ ਆ ਏ ਹਨ। ਸ  ਮ ੈੋਂ ਆਪ ਣ  ਅ ਨਿ ਐਨ  ਦ  ਦ  ਨ ਹਿੱਸ  ਬਣਾ ਨਰ ਹਾ ਹਾਂ। ਇ ਿੱਕ  ਹ ੈ ਕਨਵ ਤ ਾ  ਦ ੀ  
ਪ ੜ੍ਹਤ ਦਾ ਅਤ  ਦ ਜੂ ਾ ਹ ੈ ਕਨਵਤਾ ਦ  ਅਨ ਿਐ ਨ  ਦਾ। ਨਕ ਸ  ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਸਹੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਤ ੋਂ ਨਬਨਾਂ  ਅ ਨਿ ਐਨ  ਵੀ  ਨਕ ਵ ੋਂ  
ਸਹੀ  ਨਦਸ਼ਾ ’ਚ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ?  ਇ ਸ ਅਨ ਿਐ ਨ  ਦਾ ਮ ਕਸਦ  ਪ ਨਹਲਾਂ ਤ ੋਂ ਪ ਰਚਨਲ ਤ, ਸਾ ਨਹਤ ਆਲ ਚਨ ਾ ਪ ਰ ਣਾਲੀਆਂ ’ਚ ੋਂ  
ਨਕਸ  ਇ ਿੱਕ  ਜਾਂ ਦ ਜੂੀ ਨੂੰ ਆਿ ਾਰ  ਬਣਾ ਕ  , ਇ ਸਦ ਾ ਮ ਾਡਲ ਉਸਾਰਨ  ਦਾ ਪ ਰ ਯਤਨ ਇ ਸ ਅ ਨਿ ਐਨ  ਨ ਵਿੱ ਚ ਨ ਕ ਸ  
ਮ ਕਸਦਸ਼ੀਲ ਨ ਵਚਾਰ  ਨੂੰ ਪ ਰ ਚਾਰਨ  ਦਾ ਉੱਕਾ ਹੀ  ਨਹੀ ੋਂ। ਪ ਰ  ਨਾਲ ਹੀ  ਇ ਹ ਸਵਾਲ ਵੀ  ਸ਼ੁ ਰ  ੂ ’ਚ ਹੀ  ਹਿੱਲ ਕਰ ਨ ਵਾਲਾ  
ਹ ੈ ਨਕ  ਕ ੀ  ਕ ਈ ਪ ੜ੍ਹਤ ਅਤ  ਕ ਈ ਅਨ ਿਐ ਨ  ਸਰ ਬਾਂਿੀ  ( ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਸਲ )  ਅਤ  ਨਨਰ ਪ ਿੱਖ  ਵੀ  ਨਕਵ ੋਂ ਹ  ਸਕ ਦਾ  ਹੈ ?  
ਇ ਸਦਾ ਉੱਤਰ , ਮ  ਰ   ਅਕਾਦਨਮ ਕ  ਸ ਮ  ੋਂ ਦ  ਤੀਹ  ਸਾਲਾਂ ਦ  ਸੀਨਮ ਤ ਨਜਹ  ਅਨ ਿਐ ਨ  ਰ ਾਹੀੋਂ ਇ ਹ  ਹੀ ਨਨਕ ਨਲਆ  ਹ ੈ ਨਕ  
ਨਕਸ  ਵੀ  ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਦਾ ਕ ਈ  ਸਰ ਬਾਂਿੀ  ਜਾਨੀ  ਇ ਿੱਕ  ਮ ਾਡਲ ਸਭੰਵ ਨਹੀ ੋਂ। ਸਾਨਹ ਤਕ-ਪ ਾਠਾਂ  ਦੀ  ਆਪ ਣੀ  ਨਬਰਤੀ ਵੀ  
ਇ ਨਤਹਾ ਸ ਪ ਨਰ ਪ  ਖ  ਹ-ੈ ਜ  ਇ ਨਤਹਾਸ  ’ਚ ਵਾਪਰ ਦੀ ਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦ  ਸਦੰਰ ਭ ਨਵਿੱਚ ਬਦਲਦੀ  ਹ।ੈ ਸਾਨਹਤ ਅ ਨ ਿ ਐ ਨ  
ਪ ਰ ਣਾਲੀਆਂ ਦੀ  ਨਵਕਾਸ ਰ  ਖ ਾ ਵੀ  ਇਸ ਇ ਨਤਹਾ ਸਕ  ਬਦਲਾ ਅ ’ਚ ਪ ੈੋਂਦੀ  ਰ ਹੀ  ਹ।ੈ ਸਰੰ ਚਨਾਵਾਦ ਅ ਤ  ਰ ਸੂੀ  ਰ ਪੂ ਵ ਾ ਦ  
ਨ  ਸਾਨਹਤ ਿੱਕਤਾ ਦ  ਨੁ ਕਤ  ਤ ੋਂ ਜ  ਅਜਨਬੀ ਕਰ ਣ (Defamiliarization) ਦਾ ਨਸਿਾਂ ਤ ਨਦਿੱਤ ਾ ਸੀ , ਉਸ ਤ ੋਂ ਲਿੱਿ ਣ ਲ ਿ  
ਨਪ ਆ  ਸੀ  ਨਕ  ਕੁ ਝ ਸਰ ਬਾਂਿੀ ਨਕਸਮ  ਦ  ਨੁਕਤ  ਜਰ ਰੂ ਹਨ ਨਜਨਹਾਂ  ਦ  ਆਿਾਰ ਾਂ ’ਤ  ਸਾਨਹਤਕ  ਵਸਤੂ ( ਸਾ ਨਹਤਕ  ਪ ਾਠ ਾਂ  
ਦੀ  ਸਰੰ ਚਨਾ)  ਦਾ ਅਨਿ ਐਨ  ਹ  ਸ ਕਦਾ ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਉੱਤਰ -ਸਰੰ ਚਨਾਵਾ ਦ  ਅਤ  ਦੈਨਰ ਦਾ ਦੀ  ਡੀਕਸੰਟਰਕਸ਼ਨ  ਨ  ਰ ਸੂ ੀ  
ਰ ਪੂ ਵਾਦ ਅਤ  ਭਾਸ਼ ਾਈ ਸਰੰ ਚਨਾ ਦ  ਸਨਥਤ ਭਾ ਸ਼ਾਈ ਮ ਾਡ ਲਾਂ ਦੀ ਆਂ ਸ ੀਮ ਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣ  ਨ ਲਆਂਦ ਾ। ਇ ਸ  ਤਰ ਹਾਂ  
ਿਾਰਾਵਾਂ ਦ  ਸਾਨਹ ਤ ਨਵਿੱਚ ਮ ਾਰਕਸ ਵਾਦੀ  ਅਨਿ ਐਨ ਦ  ਜਮਾਤੀ , ਪ ਰ ਤੀਬ ਿੱਿਤ ਾ ਅਤ  ਨਵਚਾਰ ਿਾਰਾ ਦ  ਮ ਾਡਲਾਂ ਦ  
ਇ ਕਨਹਰ   ਸੁਭਾਅ ( ਮ  ਨ ਇ ਸਟਕ )  ’ ਤ  ਸਵਾਲ ਖ ੜ੍  ਕ ਰ  ਨਦਿੱ ਤ ।  
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 ਪ ਿੱਛ ਮ  ਨਵਿੱਚ ਨਵ -ਮ ਾਰਕਸਵਾਦ ਦ  ਨ ਜਹੜ੍  ਨਚੰ ਤਕ  ਿਰ ਾਮਸ਼ੀ  ਦੀ ਆਂ ਨਲਖਤਾਂ ਦ  ਪਰ ਭਾਵ ਅਤ  ਫਰ ੈੋਂਕਫ ਰ ਟ  
ਸਕੂ ਲ ਦ  ਨਚਤੰਕਾਂ ਦੀ ਆਂ ਸਥਾਪਨ ਾਵ ਾਂ  ’ਚ ੋਂ ਨਨਕ ਲ , ਉਨਹਾਂ ਨ  ਸਾ ਨਹਤਕ -ਪ ਾ ਠ ਾਂ  ਦ  ਨਨਸ਼ ਚਤ ਨਵਚਾਰ ਿਾਰਕ  ਕ ੋਂਦ ਰ ਵ ਾ ਦ  
ਦੀ ਆਂ ਸੀਮ ਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣ  ਨਲਆਂ ਦ ਾ। ਨਲ ਉਤਾਰਦ , ਫਰ ੈਡਨਰ ਕ  ਜ ਮ ਸ ਨ,  ਟਰੈ ੀ  ਈਿਲਟਨ  ਅਤ  ਰ  ਮ ਡੰ ਨਵਲੀ ਅ ਮ ਜ਼  
ਦ  ਸਾਨਹਤ -ਨਚੰ ਤਨ ਨ  ਆਪ  -ਆਪ ਣ  ਨੁ ਕਤ  ਤ ੋਂ ਸਾ ਨਹਤਕ -ਪ ਾਠਾਂ  ਦ  ਇ ਕਨ ਹਰ   ਅਤ  ਕ ੋਂਦਰ ਵਾ ਦੀ  ਅਨ ਿ ਐਨ  ਨੂੰ  ਇ ਿੱ ਕ  
ਤਰਹਾਂ  ਨਾਲ, ਸਾ ਨਹਤ ਅ ਨਿ ਐਨ  ’ ਚ ੋਂ ਖ ਾਨਰ ਜ ਕਰ ਨ ਨ ਵਿੱਚ ਬਹ ਤੁ  ਹੀ  ਸਾਰਥ ਕ  ਭੂ ਨਮ ਕਾ ਨਨਭ ਾਈ । ਕਲਾ ਸੀਕਲ ਨ ਸਿਾਂ ਤਾਂ  
’ਚ ੋਂ ਭਾਰਤੀ  ਕਾਨਵ- ਸ਼ਾ ਸਤਰ , ਅਰ ਸ ਤੂਵਾਦੀ  ਰ ਪੂ ਵਾਦੀ  ਕਾਨਵ -ਸ਼ਾ ਸਤਰ , ਲ ੋਂਜਾ ਈਨਸ ਦ  ਉਦਾਤ ਵਾਦੀ  ਨਸ ਿਾਂ ਤਾਂ ਦੀ  
ਪੁ ਨਰ -ਨਵਆਨਖ ਆ  ਵੀ  ਨਨਊ -ਕਲ ਾਸ ੀਕਲ ਸਾਨਹਤ ਨ ਚਤੰਨ ਨ ਵਿੱਚ ਇ ਸ ਮ ਸਲ  ’ਤ  ਇ ਿੱਕਮ ਿੱਤ ਨਜ਼ਰ  ਆ ਉੋਂਦੀ  ਹੈ ਨ ਕ  
ਸਾਨਹਤ-ਪ ਾਠਾਂ ਲਈ ਕ ਈ ਇ ਿੱਕ  ਸ ਰ ਬਾਂਿੀ  ਮ ਾਡਲ ਨਹੀ ੋਂ ਉਸ ਾਨਰ ਆ  ਜਾ ਸਕਦਾ । ਮ ੈੋਂ ਨਨਰ ਪ ਿੱਖ ਤਾ ਜਾਂ ਪ ਿੱ ਖ ਤਾ ਨੂੰ  
ਨਵਚਾਰ ਿਾਰਾ ਤ ੋਂ ਵੀ  ਪ ਰ ਥਮ , ਯ ਿਤਾ ਅਤ  ਸਮ ਰ ਿੱਥਾ ਦ ਾ ਮ ਸਲ ਾ ਸਮ ਝਦ ਾ  ਹਾਂ। ਮ ਸਲਨ ਜ  ਕ ਈ ਇ ਹ ਦਾ ਅਵ ਾ ਕ ਰ   
ਨਕ  ਮ ੈੋਂ ਨਵ-ਮ ਾਰਕਸਵਾਦੀ  ਹਾਂ ਜਾਂ ਮ ੈੋਂ ਸਰੰ ਚਨਾਵਾਦੀ ਹਾਂ ਅਤ  ਉ ਸਦ  ਅਨ ਿਐ ਨ  ਨਵਿੱਚ ਸ ਾਨਹ ਤਕ  ਅਨ ਿ ਐ ਨ  ਦੀ  
ਿਨਹਰ ਾਈ ਹ ਵ  ਹੀ  ਨਾ- ਤਾਂ ਇ ਹ  ਨਵ ਚਾਰਾਿਾਰਕ  ਪ ਰ ਨਤਬਿੱ ਿਤਾ ਐ ੋਂਵ  ਵਾਿੂ ਦਾ ਪ ਰ ਚਾਰ  ਜਾਂ ਆਪ ਣ  ਆਪ ਨੂੰ ਢਕਣ ਦਾ  
ਢਕ ਸਲ ਾ ਹੀ  ਹ ਕ  ਰ ਨਹ ਜ ਾਂਦਾ  ਹੈ । ਮ ੈੋਂ ਭਾਵ ੋਂ ਆਪ ਣ  ਅ ਨਿ ਐਨ  ’ਚ , ਪ ਨਹ ਲਾਂ  ਦ  ਅਨ ਿ ਐਨਾਂ  ( ਸਟ ਿੱਡੀਜ਼)  ਨੂੰ ਨਕਸ  ਨ ਨ ਿੱ ਜ ੀ  
ਭਾਵਨਾ ਹ ਠ  ਛ ਨਟਆਉਣ ਦਾ ਯਤਨ  ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ  ਨਰ ਹਾ ਪ ਰ ਕ ੀ ਉਹ ਸਿੱਚ ਨਹੀ ੋਂ ਨਕ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਦ  ਬਹ ਤੁ  ਨਵਚਾਰਿਾਰ ਕ  
ਕਹ  ਜਾਂਦ  ਸਾਨਹ ਤਕ ਅਨ ਿਐ ਨ  ਬੜ੍  ਸਰ ਲ ਅਤ  ਆਪ ਣ  ਹੀ  ਦਾਅਨਵ ਆਂ ਦ  ਉਲਟ ਹਨ । ਸ  ਸ ਾਨਹ ਤਕ -ਪ ਾਠਾਂ ਦ ਾ  
ਅਨ ਿਐ ਨ  ਅ ਤ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਵਚਾਰ ਿਾਰਕ  ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿਤ ਾ ਨਾਲ ੋਂ ਵੀ  ਵਿ ਰ   ਯ ਿ ਤਾ  ਅਤ  ਸਮ ਰ ਿੱਥਾ ਦਾ ਮ ਸ ਲਾ ਹੈ । ਸ  ਮ ੁਢ ਲ  
ਇ ਨਹਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਮ ੈੋਂ ਇ ਹੀ  ਸਪ ਸ਼ਟ ਕਰ ਨ ਚਾਨਹਆ ਹ ੈਨਕ  ਸਾਨਹ ਤ ਦੀ  ਪੜ੍ਹਤ ਅਤ  ਅ ਨਿ ਐਨ  ਕਰ ਤਾ ਦੀ  ਸਮ ਰ ਥਾ,  
ਯ ਿਤਾ ਅਤ  ਪ ਰ ਨਤਭਾ ਦਾ ਮ ਸ ਲਾ ਹ।ੈ  ਮ ੈੋਂ ਆਪ ਣ  ਇ ਸ ਅਨਿਐਨ  ਨੂੰ ਦ  ਨ ਹਿੱਨ ਸਆਂ ’ਚ ਵੰਡਕ , ਅ ਨ ਿਐਨ  ਦ  ਅ ਿ ਲ  
ਨਵਸਥ ਾਰ  ਵਿੱਲ ਪ ਰ ਤ ਨਰ ਹਾ ਹਾਂ : 

ਕਮਿਤਾ ਦੀ ਪੜ੍ਹਤ: ਪਾਠਕ ਅਤੇ ਪਾਠ ਦਾ ਸੰਬੰਿ 

 ਮ ੈੋਂ ਸ਼ੁ ਰ  ੂ’ਚ ਹੀ  ਨਕਹਾ ਹੈ ਨਕ  ਕਨਵਤਾ , ਹ ਰ  ਸਾਨਹ ਤ ਰ ਪੂ ਾਕਾਰ ਾਂ  ਨਾਲ ੋਂ ਭਾਸ਼ ਾ ਈ ਤਰੌ  ’ਤ  ਵਿ ਰ   ਮ ੈਟਾਫ਼ ਰ ੀ ਕ ਲ  
ਹ।ੈ ਮ ੈਟਾਫ਼ ਰ ੀਕਲ ਤ ੋਂ ਮ  ਰ ਾ ਭਾਵ ਨਸਰ ਫ਼  ਰ ਪੂ ਕਾਂ ( ਮ ੈਟਾਫ਼ਰ ਜ਼) ਦੀ ਵਰ ਤ ੋਂ ਵਾਲੀ  ਭਾਸ਼ਾ ਤ ੋਂ ਹੀ  ਨਹੀ ੋਂ, ਕਨਵਤਾ ਦ  ਉ ਸ  
ਮ ੂਲ ਸੁਭਾਅ ਤ ੋਂ ਹ ੈ ਨਜਸ ਕਾਰਨ  ਨਵਹਾਰ ਕ  ਭਾਸ਼ਾ, ਕਾਨਵ -ਭਾ ਸ਼ਾ ’ਚ ਰ ਪੂ ਾਂਤਨਰ ਤ ਹ  ਕ   ਕਾਨਵ-ਨਕਰ ਤ ਬਣ ਦੀ  ਹੈ ।  
‘ਨਸਰ ਜ ਣਾਤ ਨਮ ਕਤਾ’ ਅ ਤ  ‘ਘਾੜ੍ਨ ਤ’  ਦ  ਅਨਜਹ  ਸਕੰਲਪ ਹਨ  ਨਜਨਹਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ, ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵਤਾ ਦ  ਅਨਿ ਐਨ ਨਵਿੱਚ ਇ ਿੱ ਕ  
ਘਚ ਲਾ ਵਾਪ ਨਰ ਆ  ਹ।ੈ ਸਮ ਾਜ - ਸ਼ਾਸ ਤਰੀ  ਕਹ  ਜਾਣ ਵਾ ਲ  ( ਨਜਹ ੜ੍  ਆ ਪ ਣ  ਆਪ  ਨੂੰ ਨਵਚ ਾਰਿਾਰਕ  ਕਨਹੰ ਦ  ਹ ਨ )  
ਸਾਨਹਤ ਆਲ ਚਕ  ਜਦ ੋਂ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨ ਵਤਾ ਦਾ ਅ ਨ ਿਐਨ  ਕਰ ਦ  ਹਨ ਤਾਂ ਉਹ ਨਸਰ ਜਣਾ ਤਨਮ ਕਤਾ ਨੂੰ, ਨਵਚਾਰ -ਜ ਿ ਤ  
ਨਾਲ ਜ ੜ੍ਕ  ਇ ਹ ਦਾਅਵ ਾ ਕਰ ਦ  ਹਨ ਨਕ  ਇ ਹ ਕਨਵਤਾ ( ਫ ਲਾਨੀ  ਕਨ ਵਤਾ)  ਮ ਿੱਿਵਰ ਿੀ ; ਪ ੈਟੀ -ਬੁ ਰ ਜ਼ੂਆ  ਸੁਭ ਾ ਅ  
ਵਾਲੀ  ਹ;ੈ ਨਵਚਾਰਿਾਰਾ ਤ ੋਂ ਟ ਿੁੱਟੀ  ਹ ਈ ਹ;ੈ ਇ ਨਤਹਾਸ ਤ ੋਂ ਟ ਿੁੱਟੀ  ਹ ਈ ਹ;ੈ ਇ ਹ ਹ ਣੁ ਉਤਰ ਆਿੁਨਨਕ  ਹ  ਿਈ ਹ ੈ ਜ ਾਂ  
ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਉਲਟ ਐ ਲਾਨ ਕਰ ਦ  ਹਨ ਨਕ  ਇ ਹ ਕਨਵਤਾ ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿ ਹ;ੈ ਸਮ ਾ ਨਜਕ ਹੈ; ਅਿਾਂਹਵ ਿੂ  ਹ;ੈ ਪ ਰ ਿਤੀਸ਼ੀਲ ਹੈ ;  
ਪ ਰ ਯ ਿਸ਼ੀਲ ਹ;ੈ ਭਨਵਿੱਖਮ ੁਖ ੀ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ  ਤਲਾਸ਼ ਨਾਲ ਜੁੜ੍ੀ  ਹ ਈ ਹ।ੈ ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਅਟਾਨਮ ੀ  ਜਾਂ ਰ ਪੂ ਨਜਸ ਨੂੰ ਮ ੈੋਂ  
ਘਾੜ੍ਨ ਤ ਕਨਹਦੰਾ ਹਾਂ, ਬਾਰ   ਇ ਹ  ਨਵਦਵਾਨ ਅਵ ਸਲ  ਹਨ। ਵਾਪਰ ਦਾ ਇ ਹ ਹ ੈ ਨਕ  ਨਜਹੜ੍  ਨਵਚਾਰ  ਅਜ  ਨਨਰ ੀ  ਥ ੜ੍ ਹੀ  
ਬਹ ਤੁੀ  ਤੁਕ ਬੰਦੀ  ਹ ੁਦੰ  ਹਨ, ਬਹ ਤੁ ਹੀ  ਸਰ ਲ ਰ ੀਟ ਨਰ ਕ  ਵਾਲ  ਹ ੁਦੰ  ਹਨ, ਨੂੰ ਸ ਮ ਾਨਜਕ ਤਬਦੀ ਲੀ  ਦੀ  ਤਾਂਘ ਦੀ  ਪ ਰ ਿਤੀਸ਼ ੀ ਲ  
ਕਨਵਤਾ ਦ  ਘ ਰ   ਦੀ  ਕਨਵਤ ਾ ਐ ਲਾ ਨਨ ਆ  ਜਾਂਦਾ ਨਰ ਹਾ ਹੈ ਅਤ  ਹ ਣੁ ਵੀ  ਇ ਵ ੋਂ ਹੀ  ਹ  ਨਰ ਹ ਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਕਵੀ  ਬਹ ਤੁੀ  ਵ ਾ ਰ  
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ਨਵਚਾਰਾਂ ਨਵਿੱ ਚ ਆਪ ਣ  ਆਪ  ਨੂੰ ਬਹਤੁ ਹੀ  ਇਮ ਾਨਦਾਰ  ਅਿਾਂਹਵਿੂ  ਹ ਣ  ਦਾ ਰ ਾਿ ਅਲਾਪ ਦ  ਹਨ। ਪ ਰ ਦ ਖ   ਇ ਹ  
ਦਾਅਵ  ਕ ੀ  ਨਕਸ  ਕਵੀ  ਨੂੰ, ਕਵੀ  ਬ ਣਾ  ਸਕਦ  ਹਨ?  ਕਨ ਵਤਾ ਲਈ ਤਾਂ  ਇ ਿੱਕ  ਰ ਪੂ  ਲ ੜ੍ੀੋਂਦਾ ਹੈ । ਿੁ ਰ ਬਾਣੀ  ਨ ਵਿੱਚ ਸ਼ਰ ੀ  ਿੁ ਰ  ੂ
ਨਾਨਕ  ਜੀ  ਜਦ ੋਂ ਸਰ ਮ ਖ ਡੰ ਦੀ ਨਵਆਨਖ ਆ  ਕਰ ਦ  ਹਨ ਤਾਂ ਉਹ ਆਨਤ ਮ ਕ  ਆਨਦੰ ਨੂੰ ਰ ਪੂ  ( ਘਾੜ੍ਨਤ)  ਕਨਹਦੰ  ਹ ਨ ।  
ਸਬਦ- ਸੁਰ ਨਤ ਤਿੱਕ  ਪ ਹ ੁਚੰਣ ਲਈ ਸ਼ਬਦ ਨ , ਸਕੰਲਪ ਨ  ਇ ਿੱਕ  ਕਾਨਵ -ਰ ਪੂ  ਬਣਨਾ ਹੈ । ਰ ਸੂ ਦ  ਮ ੁਿੱਢ ਲ  ਸੁਹ ਜ -
ਸ਼ਾਸ ਤਰੀਆਂ ਨ  ਵੀ ਵਾਰ -ਵਾਰ  ਇ ਹੀ  ਨਕਹਾ ਹ ੈਨਕ  ਜ  ਸਕੰਲਪਾਂ  ਦਾ ( ਨਵਚਾ ਰ ਾਂ ਦਾ) ਨਬੰਬਾਂ ਨਵਿੱਚ ਰ ਪੂ ਾਂਤਨਰ ਤ ਨਹੀੋਂ ਹ ੁਦੰ ਾ  
ਤਾਂ ਇ ਹ ਸਕੰਲਪ ਨਵਚਾਰ  ਹੀ  ਰ ਨਹਣ ਿ । ਪ ਾਠਕ  ਲਈ ਅਨ ਜਹ  ਨਵਚ ਾਰ  ਕ ਈ ਅਚਭੰਾ ਪ ੈਦਾ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਨਿ  ਅਤ  ਅ ਨ ਜ ਹ  
ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਡਪੰ  ਹ  ਜਾਂਦ  ਹਨ , ਪ ੜ੍ਹ  ਨਹੀ ੋਂ ਜਾਂਦ , ਛ ਪ  ਜ਼ਰ ਰੂ  ਜਾਂਦ  ਹਨ। ਅਸ ਲ ਨਵਿੱ ਚ ਰ ਪੂ  ਜਾਂ ‘ਘਾੜ੍ਨਤ’ ਦਾ  ਇ ਹ  
ਯਾਨਨਰ ਕ  ਨ ਸ ਿਾਂਤ ਤਾਂ , ਹਰ  ਸਾਨਹਤ ਕ -ਨਵ ਿਾ ਲਈ ਹੈ ਨਜ ਸਦੀ  ਭਾਵਪੂ ਰ ਤ  ਨਵਆ ਨਖ ਆ , ਸਾਰਤਰ  ਨ  ਆਪ ਣੀ  ਬਹ ਤੁ  
ਹੀ  ਮ ਹਿੱਤਵਪੂ ਰ ਨ ਨਕਤਾਬ ‘ਵਟ ਇ ਜ਼ ਨਲਟਰ  ਚਰ ’ (What is Literature) ਨਵਿੱਚ ਬੜ੍ੀ  ਸੂਖ਼ ਮ ਤਾ ਨਾਲ ਕੀਤੀ  ਹ,ੈ ਸ  
ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਕਨਵਤ ਾ ਤਿੱਕ  ਪ ਹ ੁਚੰਣ ਲ ਈ ਨਵਹਾਰ ਕ - ਭਾਸ਼ ਾ ਨਾਲ ਸਘੰਰ ਸ਼ ਦ  ਮ ਾਰਿ  ਪ ੈਣਾ ਪ ੈੋਂਦਾ ਹ।ੈ ਨ ਸਰ ਜਣਾ ਤਨ ਮ ਕਤ ਾ ,  
ਘਾੜ੍ਨ ਤ ਦ  ਰ ਸਤ  ਪ ੈ ਕ  , ਰ ਪੂ ਾਤਮ ਕ  ( ਮ ੈਟਾਫ਼ ਰ ੀਕਲ)  ਹ ੁਦੰੀ  ਹ।ੈ ਇ ਸ ਲਈ ਨਸਰ ਜਣਾ ਅਤ  ਘਾ ੜ੍ਨ ਤ ਅ ਨਨਿੱਖ ੜ੍  ਹ ਨ ,  
ਵਿੱਖ -ਵ ਿੱਖ  ਭੂ ਨਮ ਕਾ ਨਹੀ ੋਂ ਨਨਭ ਾਉੋਂ ਦ ।  ਮ ਸਲਨ ਕ ੀ  ਕ ਈ ਕਨਵਤਾ ਦ  ਰ ਪੂਕੀ  ਨਸਿਾਂ ਤ ਅਤ  ਬਣ ਤਰ  ਬਾਰ   ਨਸਿ ਾਂ ਤ ਕ  
ਨਿਆਨ ਅਰ ਨ ਜਤ ਕਰ ਕ  ਅਸਲ ਕ ਵੀ  ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹ?ੈ  ਇ ਸਦਾ ਜਵਾਬ ਵੀ  ਨਾਂਹਮ ੁਖ ੀ ਹੀ  ਹੈ। ਛ ਦੰ ਕੀ  ਹੈ? ਅਰ ਜ਼ੂ ਕ ੀ  
ਹ?ੈ  ਗ਼ਜ਼ਲ- ਸ਼ਾ ਸਤਰ  ਕ ੀ  ਹੈ?  ਕ ੀ  ਹੈ ਬਨਹਰ , ਕਾਫ਼ੀਆ , ਰ ਦੀ ਫ਼ , ਮ ਤਲਾ, ਮ ਤਲ ਾ- ਏ- ਸਾਨੀ ?  ਜਾਂ ਕਾਨਵ -ਰ ਪੂ ਾਂ ਦੀ  
ਨਸ ਿਾਂਤਕੀ  ਕ ੀ  ਹ?ੈ ਨਕਿੱਸਾ ਕ ੀ  ਹ?ੈ ਵਾਰ  ਕ ੀ ਹੈ? ਰ ਬੁਾਈ ਕ ੀ ਹ?ੈ  ਸਬਦ, ਸਲ ਕ  ਜਾਂ ਕਾਨਵ ਦ  ਹ ਰ ਰ ਪੂ ਾਂ ਦੀ ਬਣਤਰ  ਦ  
ਕ ੀ  ਨਸਿਾਂਤ ਹਨ?  ਨੂੰ ਜਾਣਕ , ਨ ਸ ਿਾਂਤ ਕ  ਨਿਆਨ ਅਰ ਨਜਤ ਕਰ ਕ  ਕ ੀ  ਕ ਈ ਨਵੀ ੋਂ ਕਨਵਤਾ ਤਿੱਕ  ਪ ਹ ੁਚੰ ਸਕਦਾ ਹ?ੈ  ਜਾਂ  
ਕਵੀ  ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇ ਸਦਾ ਉੱਤਰ  ਵੀ  ਨਾਂ ਹੀ  ਹ।ੈ ਨਕਸ  ਕ ਵੀ  ਨੂੰ ਉਪਰ  ਕ ਤ ਨਸ ਿਾਂਤਕ  ਨਿਆਨ  ਅਰ ਨਜ ਤ ਕ ਰ  ਲਣੈ ਾ  
ਚਾਹੀਦਾ ਹ,ੈ ਇ ਹ ਉਸ ਲਈ ਲਾਹ ਵੰ ਦ ਹ ੁਦੰਾ ਹ।ੈ ਘਿੱਟ  ਘਿੱਟ ਨਨਯਮ ਤ ਬਦੰ ਕਾਨਵ-ਰ ਪੂ , ਨਜਵ ੋਂ ਗ਼ਜ਼ਲ ਲਈ ਤਾਂ  ਇ ਹ  
ਨਸ ਿਾਂਤਕੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ  ਵਰ ਿੀ  ਹੀ  ਹ।ੈ ਨਹੀੋਂ ਤਾਂ ਗ਼ਜ਼ਲਿ  ਸਕ ਨਤ ਆਂ ( ਨੁ ਕਸਾਂ)  ਦਾ ਨਸ਼ਕਾਰ  ਰ ਹ ਿਾ । ਪ ਰ  ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਹ ੋਂਦ ,  
ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਅਿਾਂਹ  ਦਾ ਮ ਸਲਾ ਹ।ੈ ਇਹ ਨਸਰ ਜਣਾ ਅ ਤ  ਘਾੜ੍ਨਤ ਦੀ  ਸਮ ਨ ਲਤਾ ਦਾ ਮ ਸਲਾ ਹੈ ਜ  ਉਦ ੋਂ ਹੀ ਸਭੰਵ ਹ ੁਦੰ ਾ  
ਹ ੈ ਜਦ ੋਂ ਕ ਈ ਕਵੀ  ਨਵ ਹਾਰਕ -ਭਾ ਸ਼ਾ ’ਤ  ਫਤ ਨਹ ਪ ਾ ਲੈ ੋਂਦਾ ਹੈ । ਫਤ ਨਹ ਨਕੰ ਨੀ  ਪ ਾਉੋਂਦਾ ਹੈ - ਇ ਹ ਕਵੀ  ਦਾ ਕਰ ਮ  ਹੈ ;  
ਸਮ ਰ ਿੱਥਾ ਹ;ੈ ਪ ਰ ਨਤਭਾ ਹ;ੈ ਕਲਪਨਾ ਤ  ਨਿਆਨ ਹ;ੈ ਨਵਚਾਰਾਂ  (thought) ਦੀ  ਪ ਰ  ੜ੍ਹਤਾ ਹ।ੈ ਪ ਰ  ੜ੍ਹ ਨਵਚਾਰ  ਤ ੋਂ ਨਬਨ ਾਂ, ਪ ਰ  ੜ੍ ਹ  
ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਆਸ ਬ ਮ ਾ ਅਨਾ  ਹ।ੈ ਲ ਕਿਾਰਾਈ ਨ ਸਰ ਜਣ ਾ ਵੀ  ਹਾਰਾ-ਸ ਾਰਾ  ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਦਾ, ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਪ ਰ ਨਤਭਾ ਕਰ ਦੀ  ਹ।ੈ  

 ਨਵਹਾਰ ਕ - ਭਾਸ਼ ਾ ਤ ੋਂ ਕਾ ਨਵ -ਭਾ ਸ਼ਾ ਜਾਂ ਕਨਹ ਲਵ  ਕਵੀ  ਹ ਣ ਲਈ , ਨ ਵਹਾਰ ਕ -ਭਾ ਸ਼ਾ ਨੂੰ ਰ ਪੂ ਾਂਤਰ ਣ ਕਰ ਨ ਤ ੋਂ  
ਕ ੀ  ਭਾਵ ਹ,ੈ ਥ ੜ੍ਾ ਹ ਰ  ਸਪ ਿੱਸ਼ਟ ਕ ਰ  ਲੋੈਂਦ  ਹਾਂ। ਕਨਵ ਤਾ ਦੀ  ਕ ਈ ਵੀ  ਪ ਨਰਭਾਸ਼ਾ , ਨਕਸ  ਵੀ  ਨ ਸਿਾਂ ਤਕ  ਸਕੂ ਲ ਜਾਂ  ਯੁ ਿੱ ਿ -
ਬ ਿ ਦ  ਅਨੁ ਕੂ ਲ ਹ ਈ ਹ ਵ , ਸਰ ਬਾਂਿੀ  ਪ ਨਰ ਭਾਸ਼ਾ ਹੀ  ਇ ਹ ਹੈ ਨਕ  ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ਨਰ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਮ ੂਲ-ਭੂ ਤ ਆਿਾਰ  ਕਾ ਨ ਵ -
ਭਾਸ਼ਾ ਹੀ  ਹੈ । ਕਾਨਵ -ਭਾ ਸ਼ਾ ਦਾ ਨਵਹਾ ਰ ਕ  ਭਾਸ਼ਾ ਨਾਲ ੋਂ ਮ ੂਲ ਅਤ  ਬੁ ਨਨ ਆ ਦੀ  ਫਾਸਲ ਾ ਇ ਹ  ਹ ੈ ਨਕ  ਕਨਵ ਤਾ ਦੀ  ਭਾਸ਼ ਾ  
ਨਵਹਾਰ ਕ  ਭਾ ਸ਼ਾ ਦ  ਨ ਨਯਮ ਾਂ  ਨੂੰ ਤ ੜ੍ ਕ   ਨਸਰ ਜਣ ਾ ਦੀ  ਨਵੀ ੋਂ ਭਾ ਸ਼ਾ ਈ ਜਾ ਦ ਕ ਰ  ਲੋੈਂਦੀ  ਹ।ੈ ਵਾਰਤਕ  ਨਵਿੱਚ ਭ ਾਸ਼ ਾ ਈ  
ਨਵਆਕਰ ਣ ਦਾ ਪ ਰ ਬੰਿ ਸਜੀਵ  ਰ ਨਹੰ ਦਾ ਹੈ; ਭਾਵ ੋਂ ਵਾਰਤਕ  ਨਕਨੰੀ  ਵੀ  ਕਾਨਵਕ  ਹ ਵ , ਨਸਰ ਜ ਣਾਤ ਨਮ ਕ  ਹ ਵ । ਸ  ਨ ਫ ਰ  
ਕਾਨਵ- ਭਾਸ਼ ਾ ਦੀ  ਹ ੋਂਦ ਦਾ ਮ ੂਲ  ਕ ੀ  ਹ ਇ ਆ ?  ਸਰ ਲ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਵ ਿੱਚ ਨਕਹ ਾ ਜਾਂ ਦਾ ਹ ੈਨਕ  ਕਾ ਨਵ -ਭਾ ਸ਼ਾ ਦੀ  ਹ ੋਂ ਦ ਮ ੈਟਾਫ਼ ਰ ੀਕ ਲ  
( ਰ ਪੂ ਾਤਮ ਕ )  ਹ,ੈ ਪ ਰ  ਮ ੈਟਾਫ਼ ਰ ੀਕਲ ਹ ਣਾ ਤਾਂ ਕਾ ਨਵ -ਜੁਿਤਾਂ  ਦ ਾ ਿਾਰਨੀ  ਹ ਣਾ ਹ ੈ ਜ ਦ ੋਂ ਸ਼ਬਦ  ਅ ਤ  ਸਕੰ ਲਪ, ਨ ਚ ਹ ਨ ਾਂ  
’ਚ ਪ ਨਰ ਵਰ ਨਤ ਤ ਹ ੁਦੰ  ਹਨ ਅਤ  ਲੁਕ ਵ ੋਂ ਅਰ ਥਾਂ ਨੂੰ ਸਮ  ਈ ਰ ਿੱਖ ਦ  ਹਨ।  ਮ ੂਲ ਤਾਂ ਇ ਹੀ  ਹੈ ਨਕ  ਅ ਿੱਜ ਤ ਿੱਕ  ਕ ਈ  ਐ ਸ ੀ  
ਕਨਵਤਾ ਨ  ਜਨਮ  ਨਹੀ ੋਂ ਨਲਆ  ਨਜਸ ਨ ਵਿੱਚ ਨਵਹਾਰ ਕ  ਨਵਆਕਰ ਣ ਦੀ  ਨਸਿ ਾਂਤਕੀ  ਨਨਯਮ ਾਵਲੀ  ਹ ਵ । ਮ ੈੋਂ ਇ ਨਹਾਂ ਨੂੰ ਇ ਵ ੋਂ  
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ਵੀ  ਕਨਹਦੰਾ ਹਾਂ ਨਕ  ਕਵੀ  ਦਾ ਪ ਨਹਲਾ ਕਰ ਮ  ਤਾਂ ਨਵਹਾਰ ਕ -ਭਾ ਸ਼ਾ ’ ਤ  ਫਤਨ ਹ ਪ ਰ ਾਪਤ  ਕਰ ਕ , ਆਪ ਣ  ਲ ਈ  
ਨਸਰ ਜ ਣਾਤ ਨਮ ਕ  ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ  ਤਲਾ ਸ਼ ਕਰ ਨਾ ਹ।ੈ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣਾਤ ਨਮ ਕਤਾ ਸਬੰੰਿੀ  ਨ ਜਹੜ੍  ਸਕੂ ਲ , ਕਨਵ ਤਾ  ਲਈ  
ਕਾਨਵ- ਜੁਿਤਾਂ ਦੀ  ਪ ਛ ਾਣ ਦ  ਕਾਨਵ-ਸ਼ ਾਸਤਰ  ਦਾ ਦਾਅ ਵਾ ਕਰ ਦ  ਹਨ, ਉਹ ਸਕੂ ਲ ਤਾਂ ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਸੁਹਜ-ਨ ਸਰ ਜ ਣਾ ਦ  
ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ  ਹੀ  ਤ ਲਾ ਸ਼ ਕਰ ਦ  ਰ ਹ  ਹਨ । ਪ ਰ  ਕ ੀ  ਇ ਹਨਾਂ  ਨੂੰ ਨਕ ਸ  ਸਰ ਬਾਂਿ ੀ  ( ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਸਲ)  ਨਸ ਿਾਂਤਕੀ  ’ਚ ਬੰ ਨ ਨ ਆ  
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹ?ੈ  ਨਹੀ ੋਂ ਬੰਨਨਆ  ਜਾ ਸਕਦਾ । ਰ ਪੂ ਵਾਦ, ਸਰੰ ਚਨਾਵਾਦ ਅ ਤ  ਪੂ ਰ ਬੀ ਕਾਨਵ-ਸ਼ਾ ਸਤਰ  ਦ  ਸਾਰ  ਯ ਤ ਨ ,  
ਪ ਰ ਾਪਤ ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠਾਂ ਦੀ  ਪ ਛ ਾਣ ’ਚ ੋਂ ਨਸਿਾਂ ਤਕੀ  ਘੜ੍ਹਦ  ਹਨ ਨਜਹੜ੍  ਬਦਲ ਦ  ਰ ਨਹਦੰ  ਹਨ। ਪ ਰ  ਜ  ਨਹੀ ੋਂ ਬਦਨਲਆ ਉ ਹ  
ਹ ੈ ਨਵਹਾਰ ਕ  ਭਾਸ਼ ਾ ਅਤ  ਕਾ ਨਵ - ਭਾ ਸ਼ਾ ਦਾ ਵਖ ਰ  ਵਾਂ । ਅਿੱਜ ਦ  ਉ ਤਰਆਿੁਨਨਕ  ਜਾਂ ਕਨਹ  ਲ ਵ  ਉਤਰ ਮ ਾ ਨਵਵਾ ਦ ੀ  
ਸਨਮ ਆਂ ਨਵਿੱਚ ਵੀ  ਜ ਕਰ  ਕ ਈ  ਪ  ਇ ਮ  (Poem) ਕਨੰਪ ਊਟਰ  ਨਨਰ ਨਮ ਤ ਹ ੋਂ ਦ ’ਚ ਆਈ ਹ ੈਜਾਂ  ਆ ਰ ਹੀਆਂ ਹਨ - ਨਵ ਿੱ ਚ  
ਵੀ  ਪ ਰ ਾਪਤ ਨਸਿਾਂ ਤਕੀ  ਨਵਿੱਚ ੋਂ ਉਹ ਡ ਟ ਾ ਫੀਡ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈਜ  ਵਾਰਤਕ ਦੀ  ਨਵਆਕਰ ਣ ਤ ੋਂ ਵਿੱਖਰ ਾ ਹ।ੈ ਇ ਹੀ ਕਾ ਰ ਨ  
ਹ ੈਨਕ  ਕਨੰਪ ਊਟਰ  ਕਨਵਤਾ ਇ ਹੀ  ਨਹੀ ੋਂ ਨਕ  ਮ ਾਨਵੀ ਸਵੰ ਦਨਾਵਾਂ ਰ ਨਹਤ ਹ ੁਦੰੀ  ਹੈ ਸਿ ੋਂ ਉਸ ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣਾਤਨਮ ਕ  ਬਣ ਤ ਰ  
ਅਤ  ਬੁ ਣਤੀ ਵੀ  ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਨ ਸਰ ਜਣ ਾਤ ਨ ਮ ਕਤਾ  ਦ  ਡ ਟ  ਅਨੁ ਕੂ ਲ ਹੀ  ਹ ੁਦੰੀ  ਹ।ੈ ਕਾਨਵ- ਭਾਸ਼ ਾ ਦੀ  ਮ ਾਨਵ -ਨ ਸਰ ਨਜ ਤ ਨ ਸ ਰ ਜ ਣ ਾ  
ਜਦ ੋਂ ਆਪ ਣ ਾ ਰ ਪੂ  ਿਰ ਨਹਣ ਕਰ ਦੀ  ਹ ੈਤਾਂ ਉਹ ਕੁ ਦਰ ਤੀ  ਹ ੈਨਕ  ਨਵਹ ਾਰਕ  ਭਾ ਸ਼ਾ ਤ ੋਂ ਵਿੱਖਰ ੀ  ਹ ੁਦੰੀ  ਹ,ੈ ਆਪ ਣੀ  ਸਖੌ  ਲ ਈ  
ਮ ੈੋਂ ਇ ਿੱਕ  ਹਵਾਲਾ ਰ ਸੂੀ  ਰ ਪੂ ਵਾਦੀਆਂ  ਦਾ ਦ ਣਾ ਚਾਹ ੁਦੰਾ ਹਾਂ ਨਜਹ ੜ੍ਾ ਿ ਪ ੀ  ਚਦੰ ਨਾਰ ਿੰ ਨ  ਆਪ ਣੀ  ਨਕਤਾਬ ’ਚ ਨ ਲ ਆ  
ਹ,ੈ  

“ ਰ ਪੂ ਵਾਦੀਆਂ ਦਾ ਕਨਹਣਾ ਸੀ  ਨਕ , ਸਾਨਹਤ ਨਵ ਿੱਚ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਨਵ ਸ਼ ਸ਼ ਪ ਰ ਯ ਿ  ਇ ਸ ਿਿੱਲ ’ਤ  ਨਨਰ ਭਰ  ਕਰ ਦਾ 
ਹ ੈ ਨਕ  ਉਹ ਸਾਿ ਾਰਣ ਭਾਸ਼ ਾ ਤ ੋਂ ਨਕ ਸ  ਹਿੱਦ ਤਿੱਕ  ਵਿੱਖਰ ੀ  ਰ ਨਹਦੰੀ  ਹ ੈ ਅਤ  ਉਸ ਨੂੰ ਨਕਸ ਹਿੱਦ ਤ ਿੱਕ  ਬਦਲਦ ੀ  
ਹ।ੈ… ਸ ਾਿ ਾਰਣ ਭਾਸ਼ਾ ਤ ੋਂ ਨਜਹ ੜ੍ੀ  ਚੀਜ਼ ਨਕਸ  ਸਾ ਨਹਤਕ  ਭਾ ਸ਼ਾ ਵਾਲੀ  ਰ ਚਨ ਾ ਤ ੋਂ ਵਿੱਖਨਰ ਆਂ ਕਰ ਦੀ  ਹ,ੈ ਉ ਹ  
ਹ ੈ ਉਸਦਾ ਬਨ ਣਆ  ਹ ਇ ਆ  ਹ ਣਾ ।” 

( ਕਾਨਵ-ਭ ਾਸ਼ਾ , ਸਰੰ ਚਨਾਵ ਾਦ ਉੱਤਰ -ਸਰੰ ਚਨਾ ਵਾਦ ਅ ਤ  ਪੂ ਰ ਬੀ ਕਾਨਵ- ਸ਼ਾਸ ਤਰ , ਪ ਨੰਾ:7 4, ਿ ਪ ੀ  ਚੰ ਦ  
ਨਾਰ ਿੰ) 

ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਕਾਨਵ -ਭਾ ਸ਼ਾ ਦੀ  ਸਾਨਹ ਿੱਤ ਕ -ਸਰੰ ਚਨਾ ਨਕਵ ੋਂ ਬਣੀ  ਹ ਈ ਹ ੁਦੰੀ  ਹ,ੈ ਬਾਰ   ਕ ਈ ਨਫਕਸ ਨਸ ਿਾਂਤ ਕ -
ਜੁਿਤਾਂ ਨਹੀ ੋਂ ਨਮ ਿੱਥੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀ ਆਂ । ਰ ਪੂ ਵਾਦੀਆਂ ਦੀ  ਇ ਹ ਿਾਰਨਾ ਤਾਂ ਦਰ ਸੁਤ ਹ ੈਨਕ  ਸਾਨਹਤਕ  ਨਕਰ ਤ ਨੂੰ ਨ ਵਸ਼ ਸ਼  
ਕਾਨਵ- ਭਾਸ਼ ਾ ਹੀ  ਸਾਿਾਰਣ- ਭਾਸ਼ ਾ ਤ ੋਂ ਵਖ ਨਰ ਆਉੋਂਦੀ  ਹ ੈਪ ਰ  ਜਦ ੋਂ ਉਹ ਕਾਨਵ-ਭਾ ਸ਼ਾ ਸਬੰੰਿੀ , ਿਾਰਨਾਵਾਂ/ ਜੁਿਤਾਂ ਨ ਫਕ ਸ  
ਕਰ ਦ  ਹਨ ਤਾਂ ਉਨਹਾਂ ਕ ਲ ਰ ਸੂੀ  ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਦੀ  ਇ ਿੱਕ  ਸਾਨਹਤਕ -ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਦਾ ਆਿਾਰ  ਹ ੈਜਦ ਨਕ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਾ ਨਵ -ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ  
ਦੀ  ਆਪ ਣੀ  ਨਵਸ਼ ਸ਼ਤ ਾ ਅ ਤ  ਨ ਵਲਿੱ ਖ ਣਤਾ ਹੈ । ਦ ਜੂਾ ਅ ਨਹਮ  ਪ ਿੱਖ  ਇ ਹ ਹ ੈ ਨਕ  ਕਾ ਨਵ - ਭਾਸ਼ ਾ ਆਪ ਣ  ਬ ਦ ਲ ਦ  
ਇ ਨਤਹਾ ਨਸਕ  ਪ ਰ ਕਰ ਣਾਂ ’ਚ ੋਂ ਰ ਪੂ  ਿਰ ਨਹਣ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਇ ਹ ਬਦਲਦ  ਪ ਰ ਕਰ ਣ ਯੁ ਿੱਿ-ਬ ਿ ਰ ਾਹੀ ੋਂ, ਕ ਾ ਨਵ-ਬ ਿ ਦੀ  ਥੀਮ ੈਨਟ ਕ ਸ  
ਨੂੰ ਘੜ੍ਹਦ  ਹਨ। ਇ ਨ ਤਹਾ ਸ ’ਚ ਵਾਪ ਰ ਨ  ਵਾਲੀਆਂ ਵਿੱਡੀਆਂ ਘਟ ਨਾਵਾਂ ਅਤ  ਵਰ ਤਾਰ   ਵੀ  ਥੀਮ ੈਨਟਕਸ ਨੂੰ ਿਲ ਬ ਲ  
ਪ ਿੱਿਰ  ’ਤ  ਵੀ  ਪ ਰ ਭਾਨਵਤ ਕ ਰ  ਨਦੰਦ  ਹਨ। ਮ ਸਲਨ ਉਤਰ ਆਿੁ ਨਨਕ -ਪ ਰ ਵ ਚਨਾਂ  ਦ  ਆਿਾਜ਼ ਦਾ ਮ ੁਿੱਖ  ਆਿਾਰ  ਮ ਹਾਂ-
ਨਬਰ ਤਾਂਤ ਦ  ਨਸਰ ਜਣ ਾਤ ਨਮ ਕ  ਸੁਪ ਨ  ਦਾ ਟ ਿੁੱਟਣਾ ਨਰ ਹਾ ਹੈ ਨਜਸਦ  ਰ ਾਜ ਨੀ ਨਤਕ  ਪ ਰ ਸਿੰ , ਇ ਨਤਹਾ ਸ ਅਤ  ਆਪ ਣ ੀ  
ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ  ਰ ਹੀ  ਹ।ੈ 
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ਇ ਹ ਤਾਂ ਕਨਵਤਾ ਦ  ਹ ਣ ਨਾ ਲ ਸਬੰੰ ਨਿ ਤ, ਕਾ ਨਵ- ਸ਼ਾ ਸਤਰ  ਦੀ  ਵੰਨਿੀ  ਦ  ਨ ਵ ਚਾਰ  ਹੀ  ਸਨ ਜ  ਮ ੈੋਂ ਕਾ ਨਵ -ਭ ਾ ਸ਼ ਾ  
ਅਤ  ਨਵਹ ਾਰ -ਭਾ ਸ਼ਾ ਦ  ਨਨਖ  ੜ੍  ਨਾਲ ਸਮ ਝਣ ਦੀ  ਕ ਨਸ਼ ਸ਼ ਕੀਤੀ  ਹ।ੈ ਇ ਹ ਵੀ  ਠ ੀਕ ਹ ੈਨਕ  ਇ ਸ ਬਾਰ   ਅਰ ਸਤੂ ਤ ੋਂ ਲੈ  ਕ   
ਅਿੱ ਜ ਤਿੱਕ , ਬਥ  ਰ ਾ ਨਕਹਾ ਜਾ ਚੁਿੱਕਾ ਹ।ੈ ਅ ਸੀੋਂ ਅਸ ਲ ਮ ੁਿੱਦ  ਵਿੱ ਲ ਆਉ ੋਂਦ  ਹਾਂ ਨਕ  ਕਨਵਤ ਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਦੀ  ਥਾਹ ਨਕ ਵ ੋਂ  
ਪ ਾਈ ਜਾਵ । ਇ ਿੱਕ  ਬੜ੍ਾ ਬੁ ਨਨਆਦੀ  ਸਵਾਲ ਇ ਹ ਵੀ  ਹ ੈ ਨਕ  ਕਨਵਤਾ ਦੀਆਂ ਐਨੀ ਆਂ ਵੰਨਿੀਆਂ  ਹਨ; ਪ ਰ ਤਾਂ ਹਨ;  
ਪ ਿੱਿਰ  ਹਨ; ਨਵਚਾਰ  ਸ਼ ਨਰ ਖੰ ਲਾਵਾਂ  ਹਨ  ਨਕ  ਚਿੰੀ  ਕਨਵਤਾ ਬਾਰ   ਵੀ , ਕ ਈ ਭਿੱ ਦਰ ਪੁ ਰ ਸ਼ ਸਮ ਝ  ਜਾਂਦ  ਪ ਾਠਕ  ਵੀ  ਭਬੰ ਲ ਭੂ ਸ  
ਨਵਿੱਚ ਪ ੈ ਜਾਂਦ  ਹਨ ਅਤ  ਚਿੰੀ  ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਨਨੰਦੀ  ਜਾਂਦ  ਹਨ। ਇ ਹ ਦਾਇਰ   ਦੀ ਿਿੱਲ ਹੈ?  ਸਕੰੀਰ ਣਤਾ ਹ?ੈ ਜਾਂ ਨ ਵ ਚ ਾ ਰ  
ਦੀ  ਿਿੱਲ ਹ?ੈ  ਇ ਹ ਸਭ ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਕਨਵਤਾ ਦੀ ਆਂ ਵੰਨਿੀਆਂ ਜਾਂ ਪ ਿੱਿਰ ਾਂ/ ਪ ਰ ਤਾਂ ਬਾਰ   ਸਤੀ ਕੁ ਮ ਾਰ ਦ  ਨਵਚਾਰ  ਦ ਖ ਦ  
ਹਾਂ ਜ  ਮ  ਰ ੀ  ਇ ਸ ਚਰ ਚਾ ਨੂੰ ਐਥ  ਤਰਕ  ਸਿੰਤ ਬਣਾਉਣ ਲ ਈ ਸਹਾ ਈ ਹ  ਰ ਹ  ਹਨ। ਉਹ ਕਨਹਦੰਾ ਹ:ੈ  

ਕਨਵਤਾ ਪ  ੋਂ ਟ ਕੀਤ  ਨਚਿੱ ਤਰ  ਵਾਂਿ ਹ ੁਦੰੀ  ਹੈ। ਕਦ  ਨ ਨੜ੍ ਉੋਂ ਨਨਰ ੀਖ ਣ ਕਰ ਨ ਨਾਲ ਿਰ ਨਹਣ ਹ ੁਦੰੀ  ਹ,ੈ ਜਦ ੋਂ  ਨ ਕ  
ਕੁ ਝ ਨਕਰ ਤਾਂ ਦ ਰੂ ੀ ਤ ੋਂ ਸਮ ਝ ਆਉੋਂਦ ੀਆਂ ਹਨ। ਕੁ ਿੱਝ ਮ ਿੱਿਮ  ਰ ਸ਼ੌਨੀ  ਮ ਿੰਦੀ ਆਂ ਹਨ, ਤ  ਕੁ ਝ ਨਦਨ ਦ  ਤ ਜ਼  
ਪ ਰ ਕਾਸ਼ ’ਚ ਆਪ ਣ  ਮ ੁਨਨਸਫ਼  ਦ ਾ ਸਾਹ ਮ ਣਾ ਕਰ ਦੀ ਆਂ  ਹਨ। ਕੁ ਝ ਪ ਨ ਹਲੀ  ਨ ਜ਼ਰ  ’ਤ  ਹੀ  ਪ ਰ ਭਾਵ ਪ ਾ ਜਾਂਦੀ ਆਂ  
ਹਨ, ਤ  ਕੁ ਝ ਦੀ  ਆਦਤ ਸਾਨੂੰ ਬਹ ਤੁ  ਵਕਤ ਨਪ ਿੱਛ   ਪ ੈੋਂਦੀ  ਹ,ੈ ਤ  ਤਦ ਵਿ ਰ   ਚਿੰੀ ਆਂ  ਲਿਦੀਆਂ ਹਨ। 

( ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਨਦ ਓਿਣ : ਸ ਹ ਣ ਕਾਦਰੀ , ਸ ਹਨ ਕਾ ਦਰ ੀ  ਦੀ  ਕਾਨਵ -ਨਕਤ ਾਬ  ‘ਅੰਤਰ -ਝ ਾਤੀ ’ ਨ ਵਿੱਚ ੋਂ ,  
ਪ ਨੰਾ:1 1, 200 3) 

ਸਤੀ ਕੁ ਮ ਾਰ  ਦੀ ਆਂ  ਇ ਨਹਾਂ ਸਤਰਾਂ ਨਵਿੱ ਚ ੋਂ ਮ ੈੋਂ ਆਪ ਣਾ ਜਾ ਤੀ  ਅਨੁ ਭਵ ਸਾਂਨ ਝ ਆਂ ਕਰ ਕ  ਇ ਹ ਸਮ ਝਣ ਾ ਚਾਹ ੁਦੰ ਾ  
ਹ ੈ ਨਕ  ਕੁ ਝ ਨਕਤਾਬਾਂ  ਜਾਂ ਕਨ ਵਤਾ ਦ ਰ  ਬਾਅਦ ਨਕਉ ੋਂ ਸਮ ਝ ਆਉ ੋਂਦੀ  ਹੈ । ਮ ੈੋਂ 1990 ਨ ਵਿੱਚ ਆਪ ਣੀ  ਪ ੀ ਐੱ ਚ. ਡੀ  ਸ਼ੁ ਰ  ੂ
ਕੀਤੀ  ਅਤ  ਨਵ ਸ਼ਾ ਰ ਿੱਨਖ ਆ , “ ਆਿੁਨ ਨਕ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਸੁਹਜ- ਸ਼ਾ ਸਤਰ ” ਨਜ ਸ ਨਵਿੱ ਚ  ਆਿੁਨਨਕ  ਕਵੀ ਆਂ ਦ  
ਸੁਹਜ- ਸ਼ਾ ਸਤਰ  ਦ  ਅਨਿ ਐਨ  ਨਵ ਿੱਚ ਹਨਰ ਭਜਨ ਨ ਸਘੰ ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਵੀ  ਸ਼ਾਨਮ ਲ ਸੀ । ਪ ਰ ਛ   ਮ ਹੀਨਨਆਂ  ਨਵਿੱਚ ਹੀ  ਮ ੈਨੂੰ  
ਸਮ ਝ ਆ ਿਈ ਨਕ  ਮ  ਰ   ਤ ੋਂ ਹਨਰ ਭ ਜਨ ਨਸਘੰ ਦੀ  ਕਨ ਵਤਾ ਨਾ ਲ ਇ ਨਸਾ ਫ਼  ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਨਰ ਹਾ। ‘ਰ ਿੁੱਖ  ਤ  ਨਰ ਸ਼ੀ ’ ਦ  ਉ ਮ ੀ  
ਮ ਾਨਵ ਦ  ਸਕੰਲਪ ਦੀ  ਸਹੀ  ਦਾਰਸ਼ਨ ਨਕ  ਤਲਾਸ਼ ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਰ ਹੀ  ਅਤ  ਨਾ ਹੀ  ਇ ਿੱਕ  ਡੂ ਘੰਾਈ ਨਾਲ ਸਮ ਝ ਆ ਨਰ ਹਾ ਨ ਕ  
‘ਘ ਨਰ ਆਂ ਤ ੋਂ ਪ ਾਰ  ਦੀ  ਕਨਵਤਾ’ ਦ  ਨ ਵਚਾਰਿਾਰਕ  ਅਰ ਥ  ਸਹੀ  ਸ ਹੀ  ਕ ੀ  ਹਨ- ਇ ਸ ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਨਵਿੱ ਚ ਵੀ ਹ ਸਾਲ ਾਂ  
ਬਾਅਦ ਉ ਤਰਆਿੁਨਨਕ ਤਾ ਅ ਤ  ਅ ਸਨਤ ਤਵਵ ਾਦੀ  ਫ਼ ਲਸਫ਼ ਾ ਪ ੜ੍ਹਨ  ਤ ੋਂ ਬਾ ਅਦ ਮ ੈੋਂ ‘ਰ ਿੁੱਖ  ਤ  ਨਰ ਸ਼ੀ ’ ਬਾਰ   ਨਲਖ ਸ ਨ ਕ ਆ ।  
ਮ ੈੋਂ ਉਦ ੋਂ ਹ ਨਰ ਭਜਨ ਨ ਸਘੰ ਦੀ  ਕਨਵ ਤ ਾ ਨੂੰ ਆਪ ਣੀ  ਖ  ਜ ਨਵ ਿੱਚ ਸ਼ ਾਨਮ ਲ ਨ ਹੀੋਂ ਕੀਤਾ-ਇ ਹ ਮ  ਰ   ਨਿਆਨ ਦੀ  ਸੀ ਮ ਾ ਦ ਾ  
ਕਾਰਨ ਸੀ । ਕਨਵਤਾ ਨਵਿੱਚ ਨਫ਼ ਲਾ ਸਫ਼ ੀ  ਹ ੁਦੰੀ ਹ ੈ ਜਾਂ ਕਨਵਤਾ ਇ ਿੱਕ  ਨਵਸ਼ਵ ਪ ਰ ਨਸਿੱਿ ਕਵੀ  ਦ  ਕਨਹਣ ਮ ੂਜਬ ਨਕ  ਕਨਵ ਤ ਾ  
ਨਫ਼ ਲਾ ਸਫ਼ ੀ  ਦੀ ਭੈਣ ਹ ੁਦੰੀ ਹ ੈ ਪ ਰ ਮ  ਕਅਪ  ਕਰ ਦੀ  ਹ ੈ ਵੀ ਹ ਣੁ ਇ ਹ ਉਕਤੀਆਂ ਨਜਆਦਾ ਸਮ ਝ ਆਉ ੋਂਦੀ ਆਂ ਹਨ।  ਸ  
ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹ ਤ ਲਈ ਇ ਹ  ਲਾਜ਼ਮ  ਹ ੈਨਕ  ਪ ਾਠਕ  ਨਕਹੜ੍ੀ  ਕਨ ਵਤਾ ਪ ੜ੍ਹ ਨ ਰ ਹਾ ਹ ੈਅਤ  ਪ ਾਠਕ  ਦੀ  ਨਿ ਆਨ  ਦੀ  ਰ  ੋਂਜ  
ਨਕਨੰੀ  ਹ,ੈ ਨਕਸ ਨਕਸਮ  ਦੀ  ਹੈ?  ਨਕਸ ਨ ਕਸਮ  ਦੀ  ਤ ੋਂ ਭਾਵ ਇ ਹ ਹ ੈਨਕ  ਪ ਾਠਕ  ਦ  ਨਵਚਾਰਾਂ ਦਾ ਦਾਇਰ ਾ ਅਤ  ਪ ਰ ਨਤਬ ਿੱਿ ਤ ਾ  
ਦਾ ਪ ਿੱਿਰ  ਕ ੀ  ਹ?ੈ  ਮ ਸਲਨ ਤੁ ਸੀੋਂ ਆ ਪ ਣ  ਨਵਨ ਦਆਰ ਥੀਆਂ  ਨੂੰ ਇ ਹ ਤਾਂ ਦ ਿੱ ਸ ਦ ਵ ਿ  ਨਕ  ਪ ਾ ਸ਼ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਦੀ  ਕ੍ਰਾਂ ਤੀਕ ਾਰ ੀ  
ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਵਿੱਡ ਾ ਕਵੀ  ਹ;ੈ ਜੁਝਾਰਵਾਦ ਦੀ  ਕਾਨਵ-ਿ ਾਰਾ ਦਾ ਪ ਰ ਮ ੁਿੱਖ ਹਸਤਾਖ਼ਰ  ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਤੁਸੀੋਂ ‘ਕਾਮਰ  ਡ ਨਾ ਲ  
ਿਿੱਲਬਾਤ ’ ਕਨਵਤ ਾ ਨਾਲ ਉਨਹਾਂ  ਨੂੰ ਜ ੜ੍ ਲਵ ੋਂਿ , ਸਭੰਵ ਨਹੀ ੋਂ । 
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‘ਕਾਮਰ  ਡ ਨਾਲ ਿਿੱਲਬਾਤ’ ਇ ਿੱਕ  ਨਵ ਚਾਰਿਾਰਕ  ਸਵੰਾਦ ਹੈ ਨ ਜਹੜ੍ ਾ ਨਕ ਸਲਬਾ ੜ੍ੀ  ਅੰਦ ਲਨ ਦੀ  ਨਵਫ਼ ਲ ਤ ਾ  
ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ , ਉਸ ਮ ਿੱਿਵਰ ਿ ਨੂੰ ਨਵਸ਼ ਲ ਨ ਸ਼ਤ ਕਰ ਦਾ ਹ ੈ ਨਜਸ ਦੀ ਪ ਾਸ਼ ਮ ੁਤਾਬਕ  ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਨਾਲ ਪਰ ਨਤਬਿੱਿਤ ਾ ਨਜ਼ਹਨ ੀ  ਨਹੀ ੋਂ 
ਹ ੁਦੰੀ ; ਉਹ ਕਦ  ਵੀ  ਭਿੌੜ੍ਾ ਹ  ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ ਆਪ ਣੀਆਂ  ਸਵ ਾਰਥੀ  ਜਾਂ ਸਖੌ  ਦੀ ਆਂ ਪ ਰ ਨਵਰ ਤੀਆਂ  ਕਾਰਨ ਇ ਹ ਕਨਵ ਤਾ ਵ ੀ  
ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਵਿ ਰ   ਪ ਰ ਭਾਨਵਤ ਕਰ  ਿੀ  ਨਜਹੜ੍  ਨਕ ਸਲਵਾ ੜ੍ੀ  ਅੰਦ ਲਨ ਦ  ਇ ਨਤ ਹਾ ਸ ਨੂੰ ਜਾਣਦ  ਹਨ , ਕੁ ਝ ਨਦਲਚ ਸਪ ੀ  ਰ ਿੱ ਖ ਦ  
ਹਨ। ਸ  ਕਾਨਵ- ਿਾਰਾਵਾਂ ਦੀ  ਕ ਨਵਤ ਾ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਹਨ  ਲ ਈ, ਪ ਾਠਕ  ਨੂੰ ਆਪ ਣੀ  ਜ਼ਮੀਨ  ਦੀ  ਤਲਾ ਸ਼ ਕਰ ਨੀ  ਪ ਵ ਿੀ , ਪ ੰ ਜਾਬੀ  
ਦੀ  ਬੌਨਿਕ ਕਨਵ ਤਾ ਅ ਤ  ਕਾਨਵ - ਿਾਰਾ ਵਾਂ ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਲ ਈ ਸੁਜਿੱ ਿ  ਨਕਸਮ  ਦ  ਪ ਾਠਕ  ਦੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ  ਹ ੈ-ਇ ਸ ਕਨਵਤਾ ਦ ੀ  
ਸੁਹਜ- ਸਵੰ ਦ ਨਾ ਨੂੰ ਮ ਾਨ ਣ ਲਈ ਵੀ  ਨਿਆਨ ਦੀ  ਲ ੜ੍ , ਪ ਰ ਨਤਬ ਿੱਿਤ ਾ ਦੀ  ਲ ੜ੍ ਬਣੀ  ਰ ਹ ਿੀ । ਨਜ ਸ ਦ ਰ  ਨਾਲ ਸ ਮ ਝ  
ਆਉਣ ਵਾਲੀ  ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਨਜ਼ਕਰ  ਸਤੀ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾਇਰ   ਨਵਿੱਚ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਦੀ  ਬਹ ਤੁ ਸਾਰੀ  ਕਨਵਤਾ ਆ ਜਾਂਦੀ  ਹੈ  
ਨਜ ਸ ਨੂੰ ਮ ੈੋਂ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਾਨਵ-ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ  ਦੀ  ਬੌਨਿਕ ਕਾਨਵ- ਨਵਰ ਾ ਸਤ ਕਨਹ ਣਾ ਚਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹਾਂ। ਇ ਹ ਨਾਂ  ਹਨਰ ਭਜਨ ਨਸਘੰ ਸ ਮ  ਤ  
ਕ ਈ ਹਨ। 

ਕਮਿਤਾ ਦੀ ਪੜ੍ਹਤ ਦਾ ਸਿੂਮਿਕ ਦਾਇਰਾ:  

ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਦ  ਸਮ ੂਹਕ ਦਾਇਰ   ਤ ੋਂ ਮ  ਰ ਾ ਭਾਵ ਕ ੀ ਹੈ?  ਸਮ ਝਦ  ਹਾਂ। ਸਾਿਾਰਨ ਸ਼ਬਦਾਂ  ਜਾਂ ਸਖੌ ੀ  ਤਰਹਾਂ ਸ ਮ ਝ ਣ  
ਤ ੋਂ ਜ  ਇ ਸ ਦਾ ਭਾਵ ਲੈਣਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ  ਕਨਵਤਾ ਨਜ ਸ ਦ  ਪ ਾਠਕ  ਇ ਿੱਕ  ਨਵ ਸ਼ ਸ਼ ਸਮ ੂਹ ਹ ੁਦੰ  ਹਨ । ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ  ਨਿਣ ਤ ੀ  ਚ ਖ ੀ  
ਹ  ਸਕਦੀ  ਹ-ੈ ਦਾਇ ਨਰ ਆਂ ਦੀ  ਨਵ ਚਾ ਰ ਕ  ਨਿਣਤੀ ਦ  ਨਹ ਸਾਬ ਨਾ ਲ। ਇ ਸ  ਵਰ ਤਾਰ   ਬਾਰ   ਨਵਲੀ ਅਮ ਜ਼  ਰ  ੋਂਮ ਡੰ ਆ ਪ ਣ  
ਇ ਿੱਕ  ਲ ਖ  ‘ਿੁ ਿੱਟਬਦੰੀ  ਅਤ  ਪਰ ਨਤਬਿੱਿਤਾ’ (Alignment and Commitment) ਨਵਿੱਚ ਬਹ ਤੁ ਹੀ ਿੰਭੀਰ ਤਾ ਨ ਾ ਲ  
ਨਵਸ਼ ਲ ਨ ਸ਼ਤ ਕਰ ਦਾ ਹ।ੈ ਨਵਲੀਅਮ  ਰ  ਮ ਡੰ ਬਾਰ   ਸਾਨਹਤ -ਨ ਚਤੰਨ ਦੀ  ਵਾਕਫ਼ੀ  ਰ ਿੱਖ ਣ ਵਾਲ  ਸਿੱਜਣ ਜਾਣਦ  ਹਨ ਨਕ  ਉ ਹ  
ਇ ਿੱਕ  ਮ ਾਰਕਸਵਾਦੀ  ਨਚਤੰਕ ਸੀ  ਨਜ ਸ ਨੂੰ ਮ ੈੋਂ ਸਨਾਤਨੀ  ਮ ਾਰਕਸਵਾਦੀ  ਨਾਲ ੋਂ ਨਲਬਰ ਲ ਅ ਤ  ਨਵ  ਮ ਾਰਕਸਵਾਦੀ  ਸ ਾਨਹ ਤ  
ਨਚਤੰਕ ਕਨ ਹਣਾ ਵ ਿ ਰ   ਦਰ ਸੁਤ ਮ ਨੰ ਦਾ ਹਾਂ। ਉ ਸਦਾ ਨਵਚ ਾਰ  ਹ ੈ ਨਕ  ਸਾ ਨ ਹਤ ਿੁ ਿੱਟਬਦੰਕ  ਹ  ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਕ ਈ ਵ ਾ ਰ  
ਹ ੁਦੰਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਬਾਰ   ਟਰਾਟਸਕੀ , ਿਰ ਾਮਸ਼ੀ , ਲੂਸ਼ਨ ਅਤ  ਖ ੁ ਦ ਮ ਾਓ-ਜ -ਤੁੰ ਿ ਵਰ ਿ  ਨਦਉਕਿੱਦ ਨਚਤੰਕਾਂ  ਨ  ਆਪ ਣ ੀ ਆਂ  
ਨਲਖਤਾਂ ਨਵਿੱ ਚ ਨਜ਼ਕਰ  ਕੀਤਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਪਾਰਟੀ ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿਤਾ ਵਾਲਾ ਸਾ ਨਹਤ , ਨਵ ਸ਼ ਸ਼ ਉਦ ਸ਼ ਨੂੰ ਰ ਿੱਖ ਕ  ਨਲਨਖ ਆ ਜਾਂਦ ਾ ਹੈ।  
ਇ ਸ  ਪ ਰ ਸਿੰ  ਨਵਿੱਚ ਨਕਹਾ ਜਾਂ ਦਾ ਹ ੈ ਨ ਕ  ਸਾਨਹਤ ‘ਸਮ ਾਜ ਦਾ ਸ਼ੀ ਸ਼ਾ ਨਹੀ ੋਂ , ਸਮ ਾਜ ਨੂੰ ਬਦ ਲਣ ਵਾਲ ਾ ਹਥੜੌ੍ਾ ਹ ੁਦੰ ਾ  
ਹ।ੈ’( ਬਰ ਤ ਲ ਤ ਬਰ ੈਖ਼ਤ)  ਰ  ਮ ਡੰ  ਨਵਲੀਅਮਜ਼ ਨ ਜਹੜ੍ੀ  ਪ ਤ  ਦੀ  ਿਿੱਲ ਕਨ ਹਦੰਾ ਹ ੈ ਉਹ ਸਾ ਨਹਤਕ  ਦਾਇ ਨਰ ਆਂ ਦੀ  ਹੈ ;  
ਸਮ ੂਹਾਂ  ਦੀ  ਹ;ੈ ਨਵਚਾਰਾਂ ਦੀ ਹੈ; ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿਤ ਾ ਦ  ਨਵਚਾਰਿਾਰਕ  ਹ ਣ ਦੀ ਹ-ੈ ਨਨਰ ਸਦੰ ਹ ਿੁ ਿੱਟਬਦੰਕ  ਹ ਣ ਦੀ । ਪਜੰ ਾ ਬ ੀ  
ਕਾਨਵ-ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਨ ਵਿੱਚ ਇ ਸਦਾ ਪ ਰ ਭਾਵ  ਅਜ  ਵੀ  ਬਰ ਕਰ ਾਰ  ਹੈ- ਬ ਦਲਦ  ਪ ਰ ਸਿੰਾਂ  ਨਵ ਿੱਚ , ਨਵ ੋਂ ਰ ਪੂ ਾਂ ਨ ਵਿੱਚ । ਮ ੈੋਂ ਸ ਮ ਝ ਦ ਾ  
ਹਾਂ ਨਕ  ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿ ਤਾ ਅ ਤ  ਿੁ ਿੱਟਬਦੰੀ  ਕਾਰਨ, ਇ ਿੱਕ  ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਤਰਹਾਂ  ਦ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਦ  ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦ  ਸਮ ੂਹਕ  ਦਾਇਰ   ਬਣ ਦ  ਰ ਹ  
ਹਨ। ਮ ਸ ਲਨ ਨ ਜਨਹਾਂ  ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦਾ ਸਬੰੰ ਿ ਖ ਿੱਬ ਪ ਿੱਖ ੀ  ਨਵਚ ਾਰਿਾਰਾ ਨਾ ਲ ਸੀ  ਅਤ  ਭਾਰਤ ਦੀ ਆਂ ਕਨਮ ਊਨਨ ਸਟ ਪ ਾ ਰ ਟੀ ਆਂ  
ਨਾਲ ਸਬੰੰਨਿਤ ਸਨ ਉਹ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਦੀ  ਪ ਰ ਿਤੀਵਾਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਲਈ ਲਮੰ ਾ ਸਮ ਾਂ ਵਰ ਦਾਨ ਸਾਨਬਤ  ਹ ੁਦੰ  ਰ ਹ । ਪ ਜੰਾਬ ੀ  ਦ ੀ  
ਪ ਰ ਿਤੀਵਾਦੀ  ਕਹੀ  ਜਾਣ ਵਾ ਲੀ  ਕਨਵ ਤਾ ਨੂੰ ਕ ਈ -ਕ ਈ ਸੈੋਂਕੜ੍  ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦ ਾ  ਹ ੁਿੰਾਰ ਾ ਇ ਸ  ਕਾਰਨ  ਨਮ ਲਦ ਾ ਨਰ ਹਾ  ਹੈ ਨ ਕ  
ਇ ਸ ਸ ਚ ਦ  ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦੀ  ਇ ਿੱਕ  ਦੌਰ ਨਵਿੱਚ ਨਿ ਣਤੀ ਕਾਫ਼ੀ  ਸੀ । ਨਜ ਵ ੋਂ ਨ ਜ ਵ ੋਂ ਇ ਸ ਸ ਚ ਦ  ਪ ਾਠਕ  ਘਿੱਟਦ  ਿਏ  ਨਤ ਵ ੋਂ -
ਨਤਵ ੋਂ ਇ ਹ ਕਨਵਤਾ ਵੀ  ਮ ਿੱਿਮ  ਪ ੈੋਂਦੀ  ਿਈ। ਇ ਸ  ਤਰਹਾਂ  ਜੁਝਾਰ ਵਾਦੀ  ਕਾਨਵ- ਿਾਰਾ ( ਨਕ ਸਲਵਾ ੜ੍ੀ  ਅੰਦ ਲਨ ਤ ੋਂ ਪ ਰ ਭਾਨ ਵ ਤ  
ਕਨਵਤਾ)  ਨਾਲ ਵੀ  ਹ ਇ ਆ । ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਸਪ ਸ਼ਟ ਹ ੁਦੰਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਿੁ ਣਵਿੱਤਾ ਨਾਲ ੋਂ , ਇ ਿੱਥ  ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿਤ ਾ  
ਦਾ ਿੁ ਿੱਟਬਦੰਕ  ਹ ਣ ਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹੈ । ਪ ਰ  ਕ ੀ  ਿੁ ਟਬਦੰਕ  ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿਤ ਾ ਵਾਲੀ  ਕ ਨ ਵਤਾ ਪ ਰ ਨਤਭਾ ਸ਼ਾ ਲੀ  ਜਾਂ ਨਰ  ਏ ਸੁਹ ਜਾ ਤਮ ਕ  
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ਿੁ ਣਾਂ ਤ ੋਂ ਨਵਰ ਵੀ  ਹ ੁਦੰੀ  ਹ?ੈ  ਬੜ੍ਾ ਮ ਹ ਿੱਤਵਪੂ ਰ ਨ  ਸਵਾ ਲ ਹ।ੈ ਜਦ ੋਂ ਪ ਿੱਛ ਮ  ਦੀ  ਕ੍ਰਾਂਤੀ ( ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ  ਅਤ  ਮ ਾਓਵ ਾਦੀ )  ਅ ਤ  
ਚੀਨ ਦ  ਇ ਨਕ ਲਾਬਾਂ  ਦੀ  ਿਿੱਲ ਸਾਨਹ ਤ ਨਚਤੰਨ ਨਵਿੱਚ ਚ ਲ ਰ ਹੀ  ਸੀ  ਉਦ ੋਂ ਇ ਹ ਸਵਾਲ ਵੀ  ਬਨਣ ਆ  ਨਰ ਹਾ ਨਕ  ਿੁ ਟਬਦੰਕ  
ਸਾਨਹਤ ਨੂੰ ਿੁ ਣਵਿੱਤ ਾ ਵਾਲਾ ਵੀ  ਹ ਣਾ ਚਾਹੀੋਂਦਾ ਹੈ । ਇ ਸ  ਲਈ ਸ਼ਾਇਦ ਇ ਹ ਨਕਹਾ ਨਿਆ  ਨਕ  ਸਾਰਾ ਸਾ ਨਹ ਤ ਹੀ  ਪ ਰ ਚਾਰ  
ਹ ੁਦੰਾ ਹ ੈਪ ਰ ਪ ਰ ਚਾਰ ਆਪ ਣ  ਆਪ ਨਵਿੱਚ ਸਾਨਹਤ ਨਹੀ ੋਂ ਹ ੁਦੰਾ ( ਇ ਹ ਚਰ ਚਾ ਮ ਾਉ, ਲੂਸ਼ਨ ਅਤ  ਏੋਂਿਲ ਜ਼ ਦੀ ਆਂ ਨਲਖ ਤ ਾਂ  
ਨਵਿੱਚ ਦ ਖ ੀ  ਜਾ ਸਕਦੀ  ਹ)ੈ  ਸ  ਿੁ ਟਬਦੰਕ  ਸਾਨਹ ਤ ਨਵ ਸ਼ਵ ਪ ਿੱ ਿਰ  ’ਤ  ਸ ਮ ਾਜਵਾਦੀ  ਨਵ ਚਾਰਿ ਾਰਾਵਾਂ  ਦ  ਉਥਾ ਨ ਸ ਮ  ੋਂ  
ਵਿ ਰ   ਚਰ ਚਾ ਨਵਿੱਚ ਨਰ ਹਾ ਅਤ  ਿੁ ਟਬਦੰਕ  ਸਾਨਹਤ ਦੀ  ਲਮੰ ੀ  ਪਰ ਪੰ ਰ ਾ ਵੀ  ਰ ਹੀ ਅਤ  ਇ ਸ ਸਾਨਹਤ ਦ  ਪ ਾਠਕ  ਵ ੀ  
ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਨਵਚ ਾਰਿਾਰਾ ਵਾਲ  ਰ ਹ । ਇ ਹ ਪ ਾਠਕ , ਆਪ ਣੀ  ਨਵਚਾਰਿਾਰਾ ਦ  ਪ ਿੱਖ  ਤ ੋਂ ‘ਸੁਜਿੱਿ’ ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦ  ਘ ਰ   ਨਵਿੱਚ  ਹ ੀ  
ਰ ਿੱਖ   ਜਾਣ  ਚ ਾਹੀਦ  ਹਨ । ਮ ੈੋਂ ਕਨ ਵਤਾ  ਬਾਰ  , ਕਨਵ ਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ  ਬਾਰ   ਿਿੱਲ  ਕ ਰ  ਨਰ ਹਾ ਸੀ  ਸ  ਕਨਵ ਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹ ਤ  ਦ ੀ  
ਕ ਈ ਇ ਿੱਕ  ਸਰ ਬਾਂਿੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ  ਦਾ ਨਨਰ ਮ ਾਣ ਕਰ ਨਾ ਮ  ਰੀ  ਜਾਚ , ਨਵਚਾਰਿਾ ਰ ਕ  ਪਰ ਨਤਬਿੱਿ ਤਾ ਅਤ  ਿੁ ਟਬਦੰੀ  ਦਾ ਮ ਸ ਲ ਾ  
ਤਾਂ ਹ ੈਹੀ - ਇ ਹ ਰ ਝੁਾ ਨ ਕਦ ੋਂ ਤ ਾਨਾ ਸ਼ਾ ਹੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਵ ਿੱਚ ਤਬਦੀ ਲ ਹ  ਜਾਂ ਦਾ ਹੈ  ਨੂੰ ਜ਼ਰ ਰੂ  ਨਵਚ ਾਨਰ ਆ  ਜਾਣਾ ਚਾਹੀੋਂਦ ਾ ਹੈ ।  
ਜਦ ੋਂ ਕ ਈ ‘ਪ ੜ੍ਹਤ ਦਾ ਦਾਇਰ ਾ’ ਇਹ ਦਾਅਵਾ ਠ  ਕ  ਨਦੰਦਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਇ ਹੀ  ਕਨਵਤਾ ਪ ੜ੍ਹਨ  ਦਾ ਸਹੀ ਮ ਾਡਲ ਹ ੈ ਤਾਂ  
ਤਾਨਸ਼ ਾਹੀ  ਰ ਵਿੱਈਆ ਹੀ  ਪ ਰ ਿਟ  ਹ  ਨਰ ਹਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹ।ੈ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਾਨਵ-ਆਲ ਚਨਾ ਇ ਸ ਰ ਵਿੱਈਏ ਦਾ ਨਸ਼ਕਾਰ  ਰ ਹੀ  ਹੈ ,  
ਅਿੱ ਜ ਤਿੱਕ  ਵੀ  ਹ,ੈ ਅਨਿ ਐਨ  ਅ ਤ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਵਿੱਚ ਵੀ  ਫਰ ਕ  ਹ।ੈ ਅਨ ਿਐ ਨ  ਅਕਾਦਨਮ ਕ  ਅਤ  ਬੌਨ ਿਕ  ਵਰ ਤਾ ਰ ਾ ਹੈ  
ਨਜ ਸਦਾ ਆਿਮ ਨ  ਹੀ  ਬੌਨਿਕ /ਅਕਾ ਦਨਮ ਕਤਾ ਦ  ਪ ਰ ਚਲਨ ਨਾਲ ਸ਼ੁ ਰ  ੂ ਹ ਇ ਆ  ਦ ਨਖ ਆ ਜਾ ਸਕਦਾ, ਨਜ ਸਦਾ  ਨਜ਼ਕ ਰ  
ਲ ਖ  ਦ  ਅਿਲ  ਨਹਿੱ ਸ  ’ਚ ਕਰ ਾਂਿਾ । ਨ ਫ਼ ਲਹਾਲ ਮ ੈੋਂ ਕਨਵਤ ਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਦ  ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਦਾਇ ਨਰ ਆਂ ਦਾ ਸਨੰਖ ਪ ਤ ਨਜ਼ਕਰ  ਕ ੀ ਤ ਾ  
ਹ ੈ ਨਕ  ਨਕਵ ੋਂ ਆਪ   ਆਪ ਣ  ਨ ਵਚਾਰਿ ਾ ਰ ਕ  ਦਾਇਰ  , ਿੁ ਟਬਦੰਕ  ਪ ਰ ਨਤਬਿੱ ਿਤਾ  ਰ ਾਹੀੋਂ, ਕਨਵ ਤਾ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਹਦ  ਹਨ ਅਤ  ਨ ਸ ਿੱ ਟ  
ਕਿੱਢਦ  ਹਨ । ਇ ਹ ਨਵਚਾਰ ਿਾਰਕ  ਕ ੋਂ ਦਰ ਵਾਦ ਹ ੈ ਨਜ ਸ ਨਵ ਿੱਚ ਕਨ ਵਤਾ ਦੀ  ਚ ਣ ਵੀ  ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਹ  ਜਾਂ ਦੀ  ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਪ ੜ੍ਹਤ  ਦ  
ਇ ਸ ਸਮ ੂਹਕ  ਰ ਝੁਾਨ ਤ ੋਂ ਛ ੁਿੱਟ ਇ ਿੱਕ ਪ ੜ੍ਹਤ ਉਹ ਵੀ  ਹ ੁਦੰੀ  ਹ ੈ ਜਾਂ ਹ ੈ ਨਜਹੜ੍ੀ  ਨਵਅਕਤੀਿਤ  ਪ ੜ੍ਹਨਯ ਿਤ ਾ ਆਿਾਨ ਰ ਤ  
ਹ ੁਦੰੀ  ਹ।ੈ  

ਇ ਸ ਲਈ ਮ ੈੋਂ ਅਕਸਰ  ਨਕਹ ਾ ਹੈ ਨ ਕ  ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਸੁਜਿੱਿ ਪ ਾਠਕ , ਆ ਪ ਣੀ  ਨਵਅਕਤੀਿ ਤ  ਪ ੜ੍ਹਨਯ ਿਤ ਾ  
ਰ ਾਹੀੋਂ, ਕਨਵ ਤਾ ਹੀ  ਨਹੀ ੋਂ ਪ ੜ੍ਹ  ਨਰ ਹਾ ਹ ੁਦੰਾ ਉਹ ਆਪ ਣ  ਆਪ  ਨੂੰ ਵੀ  ਪ ੜ੍ਹਾ ਨਰ ਹਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹੈ । ਕਨ ਵਤਾ ਦੀ  ਟਕੈਸਟ ਦ  ਕ ੀ  
ਅਰ ਥ  ( ਨਚਹਨਕ )  ਹਨ, ਨੂੰ ਉਹ ਆਪ ਣੀ  ਨਜ਼ਰ  ਨਾਲ ਪ ੜ੍ਹ ਨਰ ਹਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹ।ੈ ਕਨਵਤਾ ਹ ਰ  ਸਾਨਹ ਤ ਰ ਪੂ ਾਂ ਦ  ਨਨਸਬ ਤ  
ਵਿ ਰ   ਮ ੈਟਾਫ਼ ਰ ੀਕਲ ( ਰ ਪੂ ਾਤਮ ਕ )  ਹ ੁਦੰੀ  ਹ।ੈ ਕਵੀ  ਆਪ ਣੀ  ਿਿੱਲ, ਸੁਨ ਹਾ  ਜਾਂ ਸਕੰ ਤ ਲਈ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਕ  ਨਵਆਕ ਰ ਣ  ਨੂੰ  
ਤ ੜ੍ ਕ   ਇ ਿੱਕ  ਕਾ ਨਵਕ - ਨਵਆਕਰ ਣ  ਦੀ  ਤਲਾ ਸ਼ ਕਰ ਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਆਪ ਣ ੀ  ਸਮ ਰ ਿੱਥਾ, ਨਿਆਨ  ਅਤ  ਸੁਹਜ -ਿਰ ਨ ਹ ਣ  
ਅਨੁ ਭਵਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਨਵੀ ੋਂ , ਮ ਨੌ ਲਕ  ਅਤ  ਸੁਹਜਾ ਤਮਕ  ਨਵਆਕਰ ਣ ਦੀ  ਸਰੰ ਚ ਨਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਨਵਤ ਾ ਨ ਸਰ ਜਦਾ ਹੈ । ਇ ਸ  ਨੂੰ  
ਸਾਨਹਤ ਦੀ  ਭਾਸ਼ਾ ਨਵਿੱਚ ਨਸਰ ਜਣਾ ਤ ਨਮ ਕ  ਨਵਆਕਰ ਣ ਨਕਹਾ ਜਾਣਾ ਚਾਹ ੀਦਾ ਹ।ੈ ਹਰ  ਕਵੀ  ਦੀ  ਆਪ ਣੀ ਨਵਲਿੱਖ ਣ 
ਅਤ  ਮ ਨੌ ਲਕ  ਨਵਆਕਰ ਣ ਕਾਰ ਜਸ਼ੀ ਲ  ਰ ਨਹਦੰੀ  ਹੈ। ਇ ਹੀ  ਕਾਰਣ ਹੈ ਨਕ  ਇ ਿੱਕ  ਿਾਰਾ ਨਾਲ ਸਬੰੰਨਿਤ ਪ ਰ ਨ ਤਬਿੱਿ ਕ ਵ ੀ ਆਂ  
ਦੀ  ਕਾਨਵਕ - ਨਸਰ ਜ ਣਾਤ ਨਮ ਕ  ਨਵਆ ਕਰ ਣ ਮ ਨੌਲਕ ਹ ੁਦੰੀ  ਹੈ। ਉਦਾਹਰ ਣ ਦ  ਤਰੌ  ’ਤ  ਸਾਡ  ਕ ਲ ਨਤਨੰ ਜੁ ਝਾਰਵਾ ਦੀ  ਕ ਵ ੀ  
ਹਨ- ਪ ਾਸ਼ , ਸੰਤ ਰ ਾਮ  ਉਦ ਾਸੀ  ਅ ਤ  ਲਾਲ ਨ ਸਘੰ ਨਦ ਲ। ਇ ਨਹਾਂ  ਦੀ  ਕਨਵਤ ਾ ਦ  ਕ ਈ ਸਾਂਝ  ਸੂਤਰ  ਨਹੀ ੋਂ ਨਮ ਿੱਥ  ਜਾ ਸ ਕ ਦ  
ਜਦ ੋਂ ਅਸੀੋਂ ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ  ਕ ਨਵਤਾ ਦੀ  ਟੈ ਕਸਟ ਦ  ਨਚਹਨਕ ਾਂ ਤ ਿੱਕ  ਪ ਹ ੁਚੰਣ ਦ ਾ ਯਤਨ ਕਰ ਦ  ਹਾਂ । ਸੰ ਤ ਰ ਾਮ  ਉਦਾ ਸੀ  ਦ ੀ  
ਕਾਨਵ- ਭਾਸ਼ ਾ ਪ ਰ ਿੀ ਤ ਅਤ  ਕਰ ਣੁਾ ਦ  ਯਾਨਰ  ਨੂੰ ਪ ਰ ਮ ੁਿੱਖ ਤਾ ਨਦੰਦੀ  ਹੈ। ਲਾਲ ਨਸਘੰ ਨਦ ਲ ਪ ਰ  ਨਜ਼ਕ  ਨਵ ਸ਼ਲ ਸ਼ਣ ਦੀ  ਨਵ ੀ ੋਂ  
ਕਾਨਵ- ਭਾਸ਼ ਾ ਘੜ੍ਹਦ ਾ ਹੈ। ਪ ਾ ਸ਼ ਕਾ ਨ ਵ , ‘ਕ੍ਰਾਂਤੀਕ ਾਰੀ  ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਨਰ ਟ ਨਰ ਕ ’ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦੀ  ਰ ਸਵਾਈ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ।  
ਆਪ ਣ  ਅੰਤਲ  ਦੌਰ  ਨਵਿੱ ਚ, ਨਕ ਲ ਸਵ ਾੜ੍ੀ  ਅੰਦ ਲਨ ਦੀ  ਨਵਫ਼ ਲ ਤਾ ਦੀ  ਉਦਾ ਸੀ  ਨੂੰ ਬੌਨਿਕ ਨਵ ਸ਼ਲ ਸ਼ਣ ਦ  ਪ ਰ ਸ਼ਨ ਉੱ ਤ ਰ ੀ  
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ਪ ਰ ਵਚਨ  ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਰ ਸਤੁਤ ਕਰ ਦਾ ਹ।ੈ ‘ ਕਾਮਰ  ਡ ਨਾਲ ਿਿੱਲ ਬਾਤ’ ਐ ਸਾ ਬੌਨ ਿਕ  ਨਵ ਸ਼ਲ ਸ਼ਣੀ  ਕਾ ਨਵ-ਭ ਾਸ਼ ਾਈ ਉ ਚਾਰ  ਹੈ  
ਨਜ ਸ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਾ ਸ਼ ਮ ਿੱ ਿਵਰ ਿ  ਨੂੰ ‘ਭਿੌ ੜ੍ ’ ਦ  ਮ ੈਟ ਾਫ਼ਰ  ( ਰ ਪੂ ਕ )  ਰ ਾਹੀੋਂ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦੀ  ਅਸਫ਼ ਲਤਾ ਦ ਾ ਕਾਰਨ ਮ ਨੰ ਦਾ  ਹੈ ।  
ਇ ਹ ਕਨਵਤਾ ਉਸਦੀ  ਪ ਨਹ ਲੀ  ਕਨਵਤ ਾ ਨਾਲ ੋਂ ਵੀ  ਨਭਨੰ ਯਾਨਰ  ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਬਣ ਜਾਂਦੀ  ਹੈ। ਅਨ ਜਹੀਆਂ  ਕਨਵ ਤਾ ਵਾਂ  ਨੂੰ  
ਪ ੜ੍ਹਨ  ਲਈ ਨ ਫਰ  ਸਵਾ ਲ ਪ ੈਦਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਪ ਾਸ਼ ਦੀ ਆਂ ਅਨ ਜਹੀਆਂ  ਕਨਵ ਤਾਵਾਂ ਦ  ਪ ਾਠਕ  ਕਣੌ ਬਣ  ਹਨ?  ਪ ਰ  ਲ ਤਾ ਰ ੀ  
ਤਾਂ ਨਬਲਕੁ ਲ ਨਹੀ ੋਂ; ਸਾ ਿਾਰਣ ਪ ਾਠਕ  ਤਾਂ ਨਬਲਕੁ ਲ ਨਹੀ ੋਂ। ਇ ਸ ਕਨਵਤ ਾ  ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਦ  ਯਤਨ  ਵੀ , ਤ ਜਵਤੰ ਨਿਿੱਲ ਤ ੋਂ  
ਲ ੈ ਕ   ਅਮ ਰ ਜੀਤ ਿਰ  ਵਾ ਲ ਤ ਿੱਕ  ਬੌਨ ਿਕ  ਹੀ  ਹਨ ਨ ਜਹੜ੍  ਕ ਨਵਤ ਾ ਦ  ਸੁਭ ਅ ਲਈ ਸੁਭਾਵਕ  ਹੀ  ਸਨ । ਇ ਹ ਸ ਾਰ ੀ ਆਂ  
ਪ ੜ੍ਹਤਾਂ, ਕਨਵ ਤਾ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਹਨ ਦਆਂ  ਪ ੜ੍ਹਨ ਦਆਂ, ਆਪ ਣ  ਆਪ  ਨੂੰ ਵੀ  ਪ ੜ੍ਹਾ ਨਦੰ ਦੀ ਆਂ ਹਨ। 

ਮਕਿੜ੍ੀ ਕਮਿਤਾ ਿਿੇਰੇ ਪੜ੍ਹੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ:  

ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ  ਨਾਲ ਸਬੰੰ ਨ ਿਤ ਇ ਹ ਇ ਿੱਕ  ਮ ੁਿੱਢਲਾ ਬੁ ਨਨਆਦੀ  ਪ ਰ ਸ਼ਨ ਹ ੈ ਨਕ  ਕਨਵਤਾ ਦ  ਉਹ ਨਕਹ ੜ੍  
ਪ ਿੱਖ  ਅਤ  ਆ ਿਾਰ  ਹਨ ਨ ਜਨਹਾਂ  ਨੂੰ ਨ ਜਆਦਾ ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦਾ ਹ ੁਿੰਾਰ ਾ ਨਮ ਲ ਦਾ ਹ ੈ ਜਾਂ ਬਹ ਤੁੀ  ਪ ੜ੍ਹੀ  ਜਾਂਦੀ  ਹੈ । ਆਿੁਨਨ ਕ  
ਰ  ਮ ਾਂਸਵਾਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਨਵ ਿੱਚ ਨਸ਼ ਵ  ਕੁ ਮਾਰ  ( ਬਟਾਲਵੀ )  ਹ ਣੁ ਤਿੱਕ  ਵੀ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਦੀ ਹਰ ਮ ਨ  ਨਪ ਆਰ ੀ ਕਨਵਤਾ ਬਣੀ  ਹ ਈ  
ਹ।ੈ ਆਿੁਨਨਕ ਤਾ ਦ  ਪ ਹ -ੁਫ ਟੁਾ ਲ  ਦ  ਦ  ਬਹ ਤੁ ਹੀ  ਅਨਹਮ  ਕਵੀ , ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਨਸਘੰ ਅਤ  ਿਨੀ  ਰ ਾਮ  ਚਾਨਤਰ ਕ  ਹਨ ਨ ਜ ਨ ਹਾਂ  
ਨੂੰ ਮ ੈੋਂ ਪ ਜੰਾਬੀ ਅਤ ਦੀ  ਪ ਨਰ ਭਾ ਸ਼ਾ ਕਰ ਨ ਵਾਲ  ਕਵੀ  ਨਕਹਾ ਹੈ , ਪ ਰ  ਇ ਨਹਾਂ ਕਵੀ ਆਂ ਦੀ  ਕਨਵਤ ਾ ਨ ਵਚ ੋਂ ਿਨੀ  ਰ ਾਮ  ਚ ਾਨਤ ਰ ਕ  
ਅਤ  ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਨਸਘੰ ਦੀ  ਕਨ ਵਤਾ ਦ  ਦਾਇਰ   ਵੀ  ਨਭਨੰ- ਨਭਨੰ ਹਨ । ਿਨੀ  ਰ ਾ ਮ  ਚਾਨਤਰ ਕ  ਦੀ  ਕਨਵਤ ਾ ਲ ਕ ਿਾਰਾਈ  ਨ ਪ ੜ੍  
ਵਾਲੀ  ਹ ੈ ਅਤ  ਇ ਸ ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਨਪਡੰਾ ( ਸੁਭਾਅ)  ਵੀ  ਲ ਕਮ ਖੁ ੀ ਪ ਰ ਿੀ ਤਕ  ਪ ੈਟਰ ਨਾਂ ਦੀ ਸਰੰ ਚਨਾ ’ਚ ੋਂ ਸਜੀਵ ਹ  ਕ   
ਪ ਾਠਕਾਂ  ਤਿੱਕ  ਪ ਹ ੁਚੰਦਾ ਹੈ । ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਨਸਘੰ ਆਪ ਣੀ  ਨਵ ਸ਼ ਸ਼ ਪੂ ਰ ਬਵਾਦੀ  ਨ ਦਰ ਸ਼ਟੀ ਤ ੋਂ ਪ ੰ ਜਾਬੀ ਅ ਤ  ਦੀ  ਿਰ ਮ - ਨਨ ਰ ਪ ਿੱ ਖ  
ਮ ਕੌਲੀ  ਅਤ  ਨਵਸ਼ਵੀ  ਪ ਨਰ ਭਾਸ਼ਾ ਘੜ੍ਹਦਾ ਹ।ੈ ਭਾਵ ੋਂ ਪ ਜੰਾਬੀ ਅਤ ਦੀ  ਪ ਨਰ ਭਾਸ਼ਾ ਕਰ ਨਦਆਂ ਉਹ ਪ ਜੰਾਬ ਦ  ਪ ਰ ਨ ਤ ਨ ਨ ਿ  
ਲ ਕ -ਨਾਇ ਕਾਂ ਹੀਰ  ਅਤ  ਰ ਾਂਝ  ਦਾ ਹਵਾਲਾ ਪ ਰ ਸਤੁਤ ਕਰ ਦਾ ਹ ੈਪ ਰ ਇ ਹ ਹਵਾਲ , ਉ ਸਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਲ ਕਿਾਰਾ ਈ ਨ ਾ ਲ ੋਂ  
ਬੌਨਿਕ -ਜਿਤ ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣਾ ਹੀ  ਵ ਿ ਰ   ਬਣਾਉੋਂਦ  ਹ ਨ। ਇ ਸਦ  ਕਾਰਣਾਂ ਨੂੰ ਖ  ਜਣ ਲਈ ਸ ਾਨੂੰ ਉਸਦ  ਕ ਾਨਵ -ਨ ਸਿ ਾਂ ਤ ਾਂ  
ਦੀ  ਉਸ ਨਵਚ ਾਰਿਾਰਾ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਹਨਾ ਪ ਵ ਿਾ ਨਜ ਸਦਾ ਨਵਸਥ ਾਰ  ਸਨਹ ਤ ਨਜ਼ ਕਰ  ਪ ਰ  . ਪੂਰ ਨ  ਨਸਘੰ  ਨ  ‘ਪੂ ਰ ਬੀ  ਕਨਵਤਾ ਦ ੀ  
ਆਤਮ ਾ’ (The Spirit of Oriental Poetry) ਨਾਂ ਦੀ  ਨਵਲਿੱਖ ਣ ਨਕ ਤਾਬ ਨ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਨਸਘੰ ਦੀ  ਕਨਵਤ ਾ  
ਦਾ ਉਪਭਾਵਕ  ਅਤ  ਵਲਵਲ  ਦਾ ਲਨਹਜਾ ( ਸ਼ੈਲੀ )  ਤਾਂ ਉਸਦੀ  ਉਹ ਪਰ ਿਟਾ ਨਵਿੀ  ਹ ੈ ਨਜਹੜ੍ੀ  ਦ ਹੁਰ ਾਉ ਦ  ਅਲਕੰਾਰਾਂ  
( ਅਨੁ ਪ ਰ ਾਸ)  ਰ ਾਹੀੋਂ, ਪ ਰ ਭਾਵ ਬਣਾਉਣ  ਦ  ਯਤਨ ਦਾ ਨਸਿੱਟਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਬੌਨਿ ਕਤਾ ਦਾ ਇ ਿੱਕ  ਕਾਨਵਕ -ਮ ਕਸਦ ਹੈ ਨਜਸ ਨੂੰ  
ਪ ਜੰਾਬੀ  ਅਕਾਦ ਨਮ ਕਤਾ ਨ  ਅ ਜ  ਪੂ ਰ ੀ  ਤਰਹਾਂ  ਨਹੀ ੋਂ ਤਲਾਨਸ਼ਆ । ਮ ੈੋਂ ਸਮ ਝਦਾ ਹਾਂ ਨਕ  ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਨਸਘੰ ਦੀ  ਨਦਰ ਸ਼ ਟ ੀ  
‘ਪ ਜੰਾਬੀ  ਪੂ ਰ ਬਵਾਦੀ ’ ਨਦਰ ਸ਼ ਟੀ  ’ਤ  ਆਿਾ ਨਰ ਤ ਹੈ ਨਜਹ ੜ੍ੀ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਅਕਾ ਦਨਮ ਕ  ਜਿਤ  ਨਵ ਿੱਚ ਇ ਿੱਕ  ਨਵੀ ੋਂ  ਪ ਨਹ ਲ ਸ ੀ ।  
ਇ ਸ ਮ ਨੌਲਕ ਪੂ ਰ ਬਵਾਦੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਟੀ  ਦ ਾ ਸਸੰ ਨਕ੍ਰ ਤਕ  ਅਤ  ਭੂ ਿ ਨਲਕ  ਭੂ -ਖ ਡੰ ਨਵਸ ਨਤਰ ਤ ਪ ਜੰ ਾਬੀ  ਦਾਇਰ ਾ ਹ ੈ ਨ ਜਸ ਨ ਵ ਿੱ ਚ  
ਪ ਾਨਕਸਤ ਾਨੀ  ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਰ ਨ ਹਤਲ ਵ ੀ  ਸ਼ਾਨਮ ਲ ਹੈ ਅ ਤ  ਨ ਜਸ ਰ ਾ ਹੀੋਂ ਉਹ ਪ ਜੰਾਬੀ ਅਤ ਦੀ  ਸਰ ਬ - ਸਾਂਝੀ ਅਤ  ਨ ਵਸ਼ਵ -
ਨਵਆਪ ੀ  ਪ ਨਰ ਭਾ ਸ਼ਾ ਦੀ  ਤ ਲਾਸ਼  ਕ ਰ  ਨਰ ਹਾ ਹੈ । ਿੁ ਰ ਮ ਨਤ ਦਰ ਸ਼ਨ  ਨਵ ਿੱਚ ਇ ਸ ਨਵ ਸ਼ਵ ਨਦਰ ਸ਼ਟੀ  ਦ  ਡੂ ਘੰ  ਸਰ  ਤ ਹਨ ਨ ਜਨ ਹਾਂ  
ਨੂੰ ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਨਸਘੰ ਆਪ ਣੀ  ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਵਾਹਣ ਬਣਾਉੋਂਦ ਾ ਹੈ। ਸ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਦ  ਨੁ ਕਤ  ਤ ੋਂ ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਨਸਘੰ ਦੀ  ਕਨਵਤ ਾ  ਦ  
ਪ ਾਠਕ  ਵੀ ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਬੌਨ ਿਕ  ਹੀ  ਬਣ  ਰ ਨਹਣਿ । ਕੁ ਝ ਪ ਜੰਾਬ ਦ  ਅਤੀਤ ਨਾਲ ਅਤ  ਅਤੀਤ ਦ  ਿੌਰ ਵ ਦ  ਰ  ਮ ਾਂਸ  ਨ ਾ ਲ  
ਸਬੰੰਨਿਤ ਕਨਵ ਤਾਵਾਂ ਅ ਨਜ ਹੀਆਂ  ਹਨ ਨਜਨਹਾਂ ਨਵਿੱਚ ਪ ਜੰਾਬੀ ਆਂ ਦਾ ਸਸੰ ਨਕ੍ਰ ਤਕ  ਅਵਚ ਤਨ ਜ਼ਰ ਰੂ  ਹ ੈ ਨਜਸ ਨੂੰ ਨਜ ਆ ਦ ਾ  
ਪ ਾਠਕ  ਪ ੜ੍ਹਦ  ਵੀ ਹਨ ਅਤ  ਉਨਹਾਂ  ਨੂੰ ਮ ਾਣਦ  ਵੀ  ਹਨ। ਿਨੀ  ਰ ਾਮ ਚਾਨਤਰ ਕ  ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਨਪ ਡੰਾ ਸਰ ਲ ਹ;ੈ ਲ ਕਿਾ ਰ ਾ ਈ  
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ਨਪ ੜ੍ਾਂ ਦ  ਨ ਚਹਨਾਂ  ਵਾ ਲਾ ਨ ਜਸ ਕਾਰਣ ,  ਇ ਸ ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਪ ਜੰਾਬ  ਦ ਾ ਉਹ ਜਨ -ਸਾ ਿਾਰਣ ਪ ੜ੍ਹਦ ਾ ਅ ਤ  ਮ ਾਣਦਾ ਹ ੈਨ ਜਹ ੜ੍ ਾ  
ਕਨਵਤਾ ਨ ਵਿੱਚ ੋਂ ਲ ਕ -ਿੀ ਤਾਂ ਵਰ ਿੀ  ਸਾ ਦਿੀ  ਅਤ  ਸਰ ਲਤ ਾ ਲਿੱਭਦ ਾ ਹ।ੈ 

 ਪ ਰ  ਮ ੈਨੂੰ ਕਨਹਣ ’ਚ ਕ ਈ ਿੁ ਰ  ਜ਼  ਨਹੀ ੋਂ ਨਕ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵ ਤਾ ਦੀ  ਆਿੁਨਨਕ ਤ ਾ ਨਵ ਿੱਚ ਨ ਸ਼ਵ ਕੁ ਮ ਾ ਰ  
( ਬਟਾਲਵੀ )  ਨ  ਆਪ ਣੀ  ਕਨਵ ਤਾ ਦ  ਰ ਪੂ ਾਕਾਰ  ( ਯਾਨਰ )  ਨੂੰ ਲ ਕਿਾਰਾਈ  ਪ ੈਟਰ ਨਾਂ  ’ਤ  ਉ ਸਾ ਨਰ ਆ  ਹ।ੈ  ਲ ਕ -ਿੀ ਤ ਾਂ  ਦ  
ਪ ੈਟਰ ਨ ਉਸਦ  ਪ ਰ ਿੀ ਤ ਅਤ  ਿੀ ਤ ਦੀ ਆਂ ਸਥਾਈਆਂ ਅਤ  ਮ ੁਖ ੜ੍  ਹਨ ਨਜਨਹਾਂ ਨਾਲ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਪ ਾਠਕ ਆਪ ਣੀ ਸਾਂਝ -
ਨਭਆਲੀ  ਸੁਭ ਾਨਵਕ  ਹੀ  ਪ ਾ ਲੋੈਂ ਦਾ ਹੈ । ਨਸ਼ਵ ਕੁ ਮ ਾਰ  ਮ ਤੌ ਅ ਤ  ਨਵਯ ਿ ਦ  ਨਵ ਨ ਸ਼ਆਂ ਨੂੰ ਮ ੌ ਨਲਕ  ਥੀਮ ੈਨਟਕ ਸ ਦੀ  ਨਸਰ ਜ ਣ ਾ  
ਬਣਾ ਨਦੰਦ ਾ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਥੀਮ ੈਨਟਕ ਸ ਹੈ  ਤਾਂ ਤਣਾ ਅ ( ਟਨੈਸ਼ਨ)  ਦਾ ਥ ੀ ਮ  ਪ ਰ  ਨਸ਼ਵ ਕੁ ਮ ਾਰ  ਇ ਸ ਦ  ਰ ਪੂ  (form) ਨੂੰ  
ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਸਦੀ ਵੀ  ਸਮ ੂਨਹਕ  ਅਵਚ ਤਨ ਦੀ  ਚਾਹ ਤ (Desire of Collective unconscious) ਦ  ਪ ਰ ਿਟਾ ਰ ਾਹੀ ੋਂ  
ਨਬਰ ਹਾ ਦ  ਤਣਾ ਅ ਦਾ ਨ ਸਰ ਜਣ ਾਤ ਨ ਮ ਕ  ਰ ਪੂ ਾਕਾਰ  ਬਣਾ ਨਦੰਦਾ ਹ।ੈ ਪ ਜੰ ਾਬ ਦ  ‘ਸਮ ੂਹਕ  ਸਸੰ ਨਕ੍ਰਤਕ  ਅਵਚ ਤਨ ਦ ੀ  
ਚਾਹਤ’ ਦਾ ਅਰ ਥ  ਹ ੈ ਨਕ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਮ ਾਜ ਔਰਤ -ਮ ਰ ਦ ਸਬੰੰਿਾਂ ਪ ਰ ਨਤ ਕਰ ੜ੍  ਪ ਰ ਨਤਮਾਨਾਂ  ’ਤ  ਉਸਨਰ ਆ ਹ ਇ ਆ  ਹੈ  
ਨਜ ਸ ਨਵਿੱਚ ‘ਕਾਮਨਾ ਦੀ  ਚਾਹਤ’ ਨੂੰ ਨਵਆਹ ਦੀ  ਸਸੰਥਾ ਨਾਲ ਨਿੱਥੀ  ਕੀਤਾ ਹ ਇ ਆ  ਹ।ੈ ਨਸ਼ਵ ਕੁ ਮ ਾਰ  ਕਾਮਨਾ ਦ  
ਤਣਾ ਅ ਦ  ਨਵਸ ਫ ਟ ਨੂੰ ਚੁਣਦ ਾ  ਹੈ - ਇ ਹ ਨਵਸ ਫ ਟ ਅ ਿੱਿ , ਸਸੰ ਨਕ੍ਰ ਤਕ  ਰ ਨ ਹਤਲ ’ ਚ ੋਂ ਹੀ  ਮ ਤੌ ਦੀ  ਚਾਹਤ  ਨੂੰ ਚੁ ਣਦਾ  ਹੈ ।  
ਤੀਜਾ, ਉਹ ਆਪ ਣੀ  ਨਸਰ ਜ ਣਾ ਨੂੰ ( ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ)  ਰ ਹੂ ਨਾਲ ਜ ੜ੍ਨ ਦਾ ਐਲਾਨ ਕ ਰ  ਨਦੰਦਾ ਹ।ੈ ਤਨ ( ਸਰ ੀਰ )  ਦੀ 
ਕਾਮਨਾ ਨਵਿੱਚ, ਕਾਮਨਾ ਦੀ  ਪੂ ਰ ਤੀ ਰ ਹੂ ਦੀ  ਪ ਰ ਵਾਜ਼ ਤ ੋਂ ਨਬਨਹਾਂ  ਅਿੂਰ ੀ ਨਮ ਿੱਥੀ  ਿਈ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਪ ਰਕਾਰ  ਰ ਪੂ ਾਕਾਰ ਨਵਿੱ ਚ  
ਕਨਵਤਾ ਦ ਾ ਪ ਰ ਿੀ ਤਕੀ  ਰ ਪੂ , ਲ ਕਿਾਰ ਾਈ ਪ ੈਟਰ ਨਾਂ  ਨੂੰ ਵ ਾਹਣ ਬ ਣਾਕ , ਕ ਨ ਵਤਾ ਨ ਵਿੱਚ ਅਪ ਾਰ  ਪ ੜ੍ਹਨਯ ਿ ਤਾ ਪ ੈ ਦਾ ਕ ਰ  
ਨਦੰਦਾ ਹੈ । ਉਮਰ  ਦਾ ਇ ਿੱਕ  ਖ ਾ ਸ ਪ ੜ੍ਾ ਅ ਪ ਰ ਨਤਮਾਨਾਂ  ਨੂੰ ਤ ੜ੍ਕ  ਕਾਮ  ਅਤ  ਕ ਾਮਨਾ ਦ  ਰ ਦੁਨ ਨੂੰ ਜਸ਼ ਨਾਵੀ  ਪ ਰ ਿਟਾ ਰ ਾਹ ੀ  
ਪੂ ਨਰ ਆਂ ਹ ਣਾ ਲ ਚਦਾ ਹੈ । ਇ ਹ  ਕਾਮਨਾ ਦਾ ਸਮ ੂਨਹਕ  ਸਸੰ ਨਕ੍ਰ ਤਕ  ਅਵਚ ਤ ਨ  ਹ ੈਨਜਸਨੂੰ ਨਸ਼ਵ  ਕੁ ਮ ਾਰ  ਆਪ ਣੀ  ਕਨਵ ਤ ਾ  
ਦੀ  ਥੀਮ ੈਨਕਟਸ ਨਵਿੱਚ , ਪ ਜੰਾਬੀ  ਰ ਨਹਤਲ ਦੀ  ਤਣਾਅ ਸ਼ੀਲ ਭਾਸ਼ਾ ਨ ਵਿੱਚ ੋਂ ਮ ਬੁਾਲਿ , ਰ ਪੂ ਕ , ਪ ਰ ਤੀਕ , ਜੀਵਨ -ਸਿੱਚ ਾ ਈ ਆਂ ,  
ਨਬੰਬਾਂ ਦੀ ਆਂ ਅਚਨੰਭਤ ਲ ੜ੍ੀਆਂ  ਅ ਤ  ਕਾਨਵ- ਨਦਰ ਸ਼ ਨਸਰ ਜ ਨਦੰ ਦਾ ਹ।ੈ ਕਾਮਨਾ ਨਾਲ ਸਬੰੰਨਿਤ ਸ਼ਬ ਦ-ਭਡੰ ਾਰ  ਨੂੰ ਨ ਕ ਵ ੋਂ  
ਨਸਮ ਲੀ ਜ਼ ( ਉਪਮ ਾਵਾਂ ਅਤ  ਤੁਲਨਾਵਾਂ )  ਅਤ  ਰ ਪੂ ਕਾਂ ਦੀ ਨਸਰ ਜਣਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਨਦਰ ਸ਼ਟਾਂਤ , ਉਤਪ ਰ  ਨਖ ਆ  (Poetical Fancy) 
ਆਨਦ ਕਾਨਵ -ਜੁਿਤਾਂ ਦਾ ਤਣਾ ਅ ਸ਼ੀਲ  ( ਨਵਯ ਿੀ  ਰ ਪੂ ) ਕਾਨਵ  ਨਸਰ ਜਕ  ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦ  ਅਵਚ ਤਨੀ  ਰ ਦੁਨ ਨੂੰ ਸਤੰ ੁਸ਼ ਟ  
ਕਰ ਦਾ ਹ,ੈ ਡੂ ਘੰਾ ਅਨ ਿ ਐਨ ਦਾ ਨਵ ਸ਼ਾ  ਹ।ੈ  

ਸ  ਮ ੈੋਂ ਇ ਹ ਕਨਹ ਨਰ ਹਾ ਹਾਂ ਨਕ  ਨਜਹ ੜ੍ ਾ ਕਵੀ  ਆਪ ਣੀ  ਸਸੰਨਕ੍ਰਤੀ ਦੀ  ਲ ਕਿ ਾਰਾਈ ਰ ਨਹਤਲ ’ ਚ ੋਂ ਕਨਵਤ ਾ  ਦ  
ਰ ਪੂ  ਅਤ  ਥ ੀ ਮ  ਦਾ ਆਿਾਰ  ਬਣਾਉੋਂ ਦਾ ਹੈ ਉਹ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਦ  ਵਿੱਡ  ਹ ਜ਼ੂਮ -ਪ ਾਠਕ  ਨੂੰ ਆਪ ਣੀ  ਿਰ ਨਫ਼ ਤ  ਨਵਿੱਚ ਸੁਭ ਾ ਵਕ  ਹੀ  
ਲ ੈ ਲੋੈਂਦਾ ਹੈ । ਮ ੈੋਂ ਰ ਪੂ  ਅਤ  ਨਵਸ਼  ਦ  ਸਾਂਝ  ਸਿੰ ਨਠ ਤ ਰ ਪੂ  ਨੂੰ ਥ ੀ ਮ  ਕਨਹ ਨਰ ਹਾ ਹਾਂ ਨਜ ਸ ਨਵਿੱ ਚ ਨਵ ਸ਼ਾ ਰ ਪੂ ਾ ਤ ਮ ਕ  
ਕਲਾਤਨਮ ਕ ਤਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ  ਸ਼ ਹ ੁਦੰਾ ਹੈ । ਇ ਿੱਕ  ਪ ਰ ਸ਼ਨ ਇ ਹ ਜ਼ਰ ਰੂ  ਉਠਾਇਆ  ਜਾ ਸਕਦਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਜੁਝਾਰ ਵ ਾਦੀ  ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ  
ਨਵਿੱਚ ਸੰਤ ਰ ਾਮ ਉਦਾ ਸੀ  ਕਰ ਣੁਾ ਦਾ  ਥ ੀ ਮ  ਵੀ  ਤਾਂ ਲ ਕਿਾਰਾ ਈ  ਿੀ ਤਾਂ ਦ  ਪ ੈਟਰ ਨਾਂ  ’ਤ  ਘ ੜ੍ਹਦਾ  ਹ ੈ – ਉਹ ਬ ਟਾ ਲ ਵ ੀ  
ਵਾਂਿ ਨਕਉੋਂ ਨਹੀ ੋਂ ਪ ਨ ੜ੍ਹਆ  ਜਾ ਨਰ ਹਾ । ਇ ਸ ਦ  ਕਾਰਣ ਜੁਝਾਰ ਵਾਦੀ  ਟਕੈ ਸਟ ਦੀ  ਨਵ ਸ਼ ਸ਼ ਥੀਮ ੈਨਟਕ ਸ ਨਵਿੱ ਚ ਹੀ  ਪ ਏ  
ਹਨ। ਸੰਤ ਰ ਾਮ ਉਦਾਸੀ  ‘ਕ੍ਰਾਂਤੀ  ਦਾ ਪ ਾਠ ’ ਨਸਰ ਜ ਨਰ ਹਾ ਹ ੈ ਨਜਸ ਨਵਿੱਚ  ਪ ਰ ਨਤਮਾਨਕ  ਕਾਮ -ਕਾਮਨਾ ਦਾ ਸਮ ਾਨਜ ਕ  
ਮ ਨਰ ਯਾਦਾ ਨਾ ਲ ਟਕਰ ਾਉ ਜਾਂ  ਤ ਣਾ ਅ ਨਹੀ ੋਂ । ਨਾ ਹੀ  ਕ੍ਰਾਂ ਤੀਕ ਾਰੀ  ਟਕੈਸ ਟ ਮ ਤੌ ਨੂੰ ਨਨਿੱ ਜ ਲਈ ਕੁ ਰ ਬਾਨ  ਕਰ ਨ ਦਾ  
ਪ ੈਿਾਮ  ਨਸਰ ਜਦੀ ਹ।ੈ ਜੁਝਾਰ ਵ ਾਦੀ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਾਨਵ-ਚ ਤਨਾ ਮ ਜ਼ਦ ਰੂ /ਪ ਰ  ਲ ਤਾਰ ੀ  ਵਰ ਿ ਦਾ ਬੁਰ ਜ਼ੂਆ  ਵਰ ਿ ਟਕਰ ਾ ਅ  
ਪ ਰ ਸਤੁਤ ਕਰ ਦੀ ਹ।ੈ ਸੰਤ ਰ ਾਮ  ਉਦਾਸੀ  ਆਪ ਣ  ਪਰ ਮ ਾਨਣਕ  ਅਨੁ ਭਵ  ਨਵਿੱਚ ੋਂ  ਹਾਸ਼ੀਆਿਤ ਦਨਲਤ ਨ ਿਰ  ਦੀ  ਕਰ ਣੁਾ ਮ ਈ  
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ਹ ਣੀ  ਦ  ਪ ਰ ਿੀ ਤਕ -ਨਦਰ ਸ਼ ਪ ਰ ਸਤੁਤ  ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਅਤ  ਕ੍ਰਾਂ ਤੀਕ ਾਰੀ  ਚ ਤਨਾ ਰ ਿੱਖ ਣ ਵਾਲ  ਜਾਂ ਕਨ ਹ  ਲਵ  ਜੁਝ ਾਰਵਾਦੀ  ਕਾਨਵ -
ਿਾਰਾ ਦੀ  ਸਮ ਾਜਵਾਦੀ/ ਸਾਮਵਾਦੀ  ਨ ਦਰ ਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿਤ ਾ ਰ ਿੱਖ ਣ ਵਾਲ  ਪ ਾਠਕ  ਆਪ ਣ  ਆਪ ਨੂੰ ਵਿ ਰ   ਨਰ ਲ ਟ  
ਕਰ ਦ  ਹਨ- ਸੰਤ ਰ ਾਮ  ਉਦਾਸੀ  ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਨਾ ਲ। ਹਾਂ ਇ ਹ ਜ਼ਰ ਰੂ  ਹ ੈਨਕ  ਸੰਤ ਰ ਾਮ  ਉਦਾਸੀ  ਦੀ  ਲ ਕਿਾਰਾਈ ਪ ਰ ਿੀ ਤ ਕ  
ਿੁਨੀ  ਇ ਸ ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਕਰ ਣੁਾ ਦ  ਰਪੂ ਾਕਾਰ  ਰ ਾਹੀੋਂ, ਖ ਿੱਬ ਪ ਿੱਖ ੀ  ਸਿੱਥਾਂ ਨਵਿੱਚ ਇ ਿੱਕ  ਲ ਕ -ਕਵੀ  ਜਰਰੂ  ਬਣਾਉੋਂਦੀ  ਹ ੈ ਅ ਤ  
ਉਸਦੀ  ਕਨਵਤ ਾ ਦ  ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦਾ ਦਾਇਰ ਾ ਵੀ  ਫੈਲਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਤਾਂ ਹ ਈ ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਨਵਲਿੱਖ ਣ ਤਾ ਦੀ  ਨਜਸਨ  ਆ ਪ ਣ  
ਸੁਹਜ ਦ  ਰ ਪੂ ਾਕਾਰ  ਰ ਾਹੀੋਂ, ਪ ਾਠਕ  ਅਤ  ਸਰ  ਤ  ਦੀ ਆਂ ਸਵੰ ਦਨਾਵਾਂ  ’ਚ ਰ ਮ ਕ  ਸਚੰਾਰ ਕਰ ਨਾ ਹ ੈ ਨਜਸ ਨਵਿੱ ਚ ੋਂ ਕਨ ਵ ਤ ਾ  ਦ  
ਘ ਨਰ ਆਂ ਦੀ  ਵੀ  ਪ ਛ ਾਣ ਹ ਣੀ ਹ ੁਦੰੀ  ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਘ ਨਰ ਆਂ ਜਾਂ ਦਾਇਨਰ ਆਂ  ਦਾ ਸਹੀ  ਆਿਾਰ  ਅਤ  ਸਹੀ  ਪ ਛ ਾਣ, ਪ ਾਠਕ ਾਂ  
ਰ ਾਹੀੋਂ ਹੀ  ਹ ਣੀ ਹ,ੈ ਇ ਸ ਲਈ ਮ  ਰ   ਮਨ ਨਵਿੱਚ ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦ  ਦਾਇਨਰ ਆਂ  ਨੂੰ ਕੁ ਝ ਨਹਿੱਨ ਸਆਂ ਨਵਿੱ ਚ  ਵੰਡਣ ਦਾ ਨਵਚਾ ਰ  ਆ  
ਨਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਭਾਵ ੋਂ ਨਕ  ਇ ਸ ਲ ਖ  ਨਵਿੱਚ ਨਵਚਾਰ ਿਾਰਕ  ਦਾਇਨਰ ਆਂ  ਦੀ  ਿਿੱਲ ਤਾਂ ਹ  ਚੁਿੱਕੀ ਹ-ੈ ਨਫਰ  ਪ ਾਠਕਾਂ ਦੀ ਆਂ ਹ ਰ  
ਕੈਟ ਿਰ ੀਜ਼ ਦੀ  ਕ ੀ ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ ਹੈ?  ਇ ਸ ਸਵਾਲ ਨੂੰ ਮ ੁਖ ਾਨਤਬ  ਹ ਏ ਨਬਨਾਂ ਇ ਹ ਨਨਰ ਣਾ ਸਭੰਵ ਨਹੀ ੋਂ ਨਕ  ਨਕਸ  ਕਨਵ ਤਾ ਦ ੀ  
ਪ ੜ੍ਹਨਯ ਿਤਾ ਕ ੀ  ਹ?ੈ  ਕ ਈ ਕਨ ਵਤਾ ਨ ਕਉੋਂ ਨ ਜਆਦਾ ਪ ੜ੍ਹੀ  ਜਾਂਦੀ  ਹੈ; ਜਾਂ ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਉਲਟ ਕ ਈ  ਕਨਵ ਤਾ ਨਕ ਉੋਂ ਪ ਾਠ ਕ  
ਦੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਟੀ ਤ ੋਂ ਘਿੱਟ ਪ ੜ੍ਹੀ  ਜਾਂਦੀ  ਹੈ। 

 ਇ ਸ ਨੁ ਕਤ  ਤ ੋਂ ਮ ੈ ਨੂੰ ਲਿਦ ਾ ਹੈ ਪ ਾਠਕ ਾਂ  ਦੀ ਆਂ ਕੈਟ ਿਰ ੀਜ਼  ਦੀ ਆਂ ਨਕਸਮ ਾਂ ਨ ਿਣਤੀ  ’ਚ ਨਨਸ਼ ਨਚ ਤ ਕਰ ਨੀ ਆਂ  
ਤਾਂ ਸਭੰਵ ਨਹੀ ੋਂ ਪ ਰ ਕੁਝ ਆਿਾਰ  ਹਨ ਨਜਨਹਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਅਸੀੋਂ ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪੜ੍ਹਤ ਨੂੰ, ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦੀ ਆਂ ਸ਼ ਣੀਆਂ ਦੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਟੀ   
ਤ ੋਂ ਦ ਖ  ਸਕਦ  ਹਾਂ। ਮ ਸਲਨ ਆਿੁਨਨ ਕ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵਤਾ ਨਵਿੱਚ ਹਨਰ ਭਜਨ ਨ ਸਘੰ, ਹਰ ਨਾਮ , ਸਤੀ  ਕੁ ਮ ਾਰ , ਸ ਹਣ ਕਾਦਰ ੀ  
ਨੂੰ ਨਕਹ ੜ੍  ਪ ਾਠਕ  ਪ ੜ੍ਹਦ  ਹਨ  ਜਾਂ ਪ ੜ੍ਹ ਨਯ ਿਤਾ ਦੀ  ਸਮ ਰ ਥਾ ਰ ਿੱਖ ਦ  ਹ ਣਿ ?  ਜਾਂ ਨ ਸ਼ਵ ਬ ਟਾਲਵੀ , ਮ  ਹਨ ਨਸਘੰ ਨ ਜ ਆ ਦ ਾ  
ਪ ੜ੍ਹ  ਜਾਣ ਵਾਲ  ਕਵੀ  ਨਕਉੋਂ ਹਨ? ਇ ਹ ਵਰ ਤਾਰ ਾ ਸਮ ਕਾਲੀ  ਨਵੀ ੋਂ ਕਨਵਤਾ ਨਾਲ ਵੀ  ਵਾਪਰ ਦਾ  ਹ,ੈ ਵਾਪਰ  ਨਰ ਹਾ ਹੈ ।  
ਇ ਸ ਪ ਿੱਖ  ਤ ੋਂ ਹਰ ਨਖ ਿੱਤ  ਨਵਿੱਚ ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਹਨ ਵਾਲ  ਪ ਾਠਕਾਂ ਦੀ  ਕ ੈਟ ਿਰ ੀਜ਼ ਨੂੰ ਵੀ ਅਨਿ ਐਨ  ਅਤ  ਅਨ ਿਆਪ ਨ  ਦ ਾ  
ਨਹਿੱ ਸਾ ਹ ਣੁ ਬਣਾ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀੋਂਦਾ ਹ।ੈ  ਘਿੱਟ -ਘਿੱ ਟ ਨਜਨਹਾਂ ਕਵੀ ਆਂ ਬਾਰ   ਜਾਂ ਕਨਵਤਾ ਬਾਰ   ਇ ਹ ਸਪ ਿੱਸ਼ਟ ਹ ੈ ਨਕ  ਇ ਹ  
ਕਨਵਤਾ ਇ ਨਹਤਾ ਸ ’ ਚ ਨਚਰ ਸਥਾਈ ਰ ਨਹਣ ਵਾ ਲੀ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਪ ਿੱਖ  ਤ ੋਂ ਮ  ਰ ੀ  ਨਜ਼ਰ  ’ਚ ਕਨਵ ਤਾ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਨ ਵਾ ਨਲ ਆਂ ਦ ਾ  
ਇ ਿੱਕ  ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਬੌਨਿਕ ਵਰ ਿ ਹੈ ਨਜਹ ੜ੍ਾ ਕਨਵਤ ਾ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਹਦਾ ਹੀ  ਨਹੀ ੋਂ, ਸਮ ਝਣ ਦੀ  ਚ ਸ਼ਠ ਾ ਵੀ  ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਬੌਨ ਿ ਕ  
ਵਰ ਿ ਅਕਾਦਨਮ ਕਤਾ ਨਾ ਲ ਸਬੰੰਿ ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਹੀ  ਹ ੈ ਸਿ ੋਂ ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਸਮ ਝ/ਸਮ ਝ ਾਉਣ ਦ  ਆਹਰ  ਨਵਿੱ ਚ ਲਿੱਨ ਿ ਆ  
ਹ ਇ ਆ  ਨਜ਼ਰ  ਆਉੋਂਦਾ ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਮ ੈੋਂ ਅਕਾਦਨਮ ਕ  ਜਿਤ ਤ ੋਂ ਬਾਹਰ ਲ  ਉਸ ਬੌਨਿਕ ਪ ਾਠਕ  ਦੀ ਿਿੱਲ ਕ ਰ ਨਰ ਹਾ ਹ ਾਂ  
ਨਜਹ ੜ੍ਾ ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਰ ਨਸਕ  ਵਾਂਿ  ਨਹੀ ੋਂ ਪ ੜ੍ਹਦਾ ਸਿ ੋਂ ਇ ਿੱਕ ਸੁਜਿੱਿ  ਨਜ਼ਮੰ  ਵਾ ਰ  ਪ ਾਠਕ ਵਾਂਿ ਪ ੜ੍ਹਦਾ  ਹ।ੈ ਪ ਜੰਾਬੀ ਸਮ ਾ ਜ  
ਨਵਿੱਚ ਤਾਂ ਕ ੀ  ਲਿਭਿ ਹਰ  ਸਮ ਾਜ ਨਵਿੱ ਚ ਇ ਹ ਬੌਨਿਕ-ਪ ਾਠਕ  ਵਰ ਿ ਘਿੱਟ ਨ ਿਣਤੀ  ਹੀ  ਰ ਨਹਦੰਾ ਹ-ੈ ਇ ਹੀ  ਕਾਰਣ ਬਣਦ ਾ  
ਹ ੈ ਨਕ  ‘ਚਿੰੀ ’ ਬੌਨਿਕ ਕਨਵਤਾ ਨਚਰ ਸਥਾਈ ਸੁਭਾ ਅ ਦੀ  ਹ ਣ ਦ  ਬਾਵਜੂਦ ਪ ੜ੍ਹਤ ਦੀ ਨਦਰ ਸ਼ਟੀ  ਤ ੋਂ, ਸਮ ਾਜ ਦ ੀ  ਘਿੱ ਟ  
ਨਿਣਤੀ ਪ ਾਠਕ  ਵਰ ਿ ਵਿੱਲ ੋਂ ਪ ੜ੍ਹੀ  ਜਾਂ ਦੀ  ਹ।ੈ ਮ ੈੋਂ ਪ ਰ  ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਅਬਸ ਟਰੈਕਸ਼ਨ  ਦੀ  ਿਿੱਲ ਨਹੀ ੋਂ ਕ ਰ  ਨਰ ਹਾ । ਕ ਨਵਤ ਾ  
ਦੀ  ਅਬਸਟਰ ੈਕਸ਼ਨ ਅਤ  ਸਬਜੈਕ ਟੀਨ ਵਟੀ , ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵਤਾ ਨਵਿੱਚ ਵੀ  ਅਤ  ਨਵਸ਼ਵ ਕਨਵਤਾ ਨਵ ਿੱਚ ਕੁ ਝ ਆਪ ਣ  ਖ  ਤਰ ੀ  
ਸਨਭਆ ਚਾਰਕ  ਅਤ  ਨਨਿੱ ਜੀ ਕਾਰਣਾਂ ਦੀ  ਉਪਜ ਰ ਹੀ ਹੈ। ਉਦਾਹਰ ਣ ਦ  ਤਰੌ  ’ਤ  ਹਨਰ ਭਜਨ  ਨਸਘੰ ਦੀ  ਪ ਰ ਤੀਕਵਾ ਦ ੀ  
ਕਨਵਤਾ , ਦਾਰਸ਼ਨ ਨਕ  ਅਤ  ਬੌਨਿਕ  ਸੁਭਾਅ ਦੀ  ਹ,ੈ ਸਮ ਝਣ ਲ ਈ ਔਖ  ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ- ਇ ਸਨੂੰ ਸੁਜਿੱਿ ਪ ਾ ਠ ਕ  ਦੀ  
ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ ਮ ਨਹਸੂਸ ਹ ੁਦੰੀ  ਹ,ੈ ਪ ਰ  ਇ ਹ ਕਨਵਤਾ ਅਬਸ ਟਰੈਕਸ਼ਨ  ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਨ ਹੀੋਂ। ਕਨਵਤ ਾ ਦੀ  ਅਬਸ ਟਰੈਕਸ਼ਨ  ਦ  ਅ ਨ ਕ ਾਂ  
ਕਾਰਨਾਂ  ’ਚ ਮ ੁਿੱਖ  ਕਾਰਨ, ਨਵ ਚਾਰ  ਦ ੀ  ਅਸਪ ਸ਼ ਟਤਾ ਅ ਤ  ਲੁਕ ਾਉਣ ( ਹ ਾ ਈਡ)  ਦੀ  ਨਬਰ ਤੀ  ਕਾਰਜਸ਼ੀ ਲ ਰ ਨਹੰ ਦੀ  ਹੈ।  
ਕਨਵਤਾ ਨਵ ਿੱਚ ਅਬ ਸਟਰੈਕਸ਼ਨ  ਨੂੰ ਰ ਾਜਨੀ ਨਤਕ ਸਦੰਰ ਭਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਹੀ  ਸਮ ਝਣ ਦਾ ਯਤਨ ਨਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਇ ਿੱਕ  ਵਿੱਖਰ ੀ  



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

13 

 

ਤਰਹਾਂ  ਦੀ ਬਨਹਸ ਹ ੈਨਜਸਨੂੰ ਨਫ਼ ਲਹਾ ਲ ਨਵਸਥਾਰ  ਨਵਿੱਚ ਨਵਚ ਾਰ -ਚਰ ਚਾ ਦਾ ਨਹ ਿੱਸਾ ਮ ੈੋਂ ਨਹੀ ੋਂ ਬਣਾ ਨਰ ਹਾ। ਮ ੈੋਂ ਨਫਰ ਆਪ ਣੀ  
ਨਵਚਾਰ -ਚਰ ਚਾ ਨੂੰ, ਨ ਨਰ ਤੰਰਤਾ ਨਦੰ ਨਦ ਆਂ, ਸਮ ਝ ਣਾ ਚਾਹ ਨਰ ਹਾ ਹਾਂ ਨਕ  ਅ ਸਲ ਨਵਿੱ ਚ ਬੁ ਨਨਆਦੀ  ਤਰੌ  ’ਤ  ਉਹ ਨਕਹ ੜ੍  
ਆਿਾਰ  ਹਨ ਨਜਹ ੜ੍  ਕਾਨਵ -ਭਾ ਸ਼ਾ ਅ ਤ  ਸਾਿ ਾਰਣ ਭਾਸ਼ ਾ ਦੀ  ਵਿੱਖਰ ਤਾ ਨਸ ਰ ਜ ਨਦੰਦ  ਹਨ।  

ਕਮਿਤਾ ਮਿੁੱਚ ਅਰਥਾਂ ਦੀ ਤਾਨਾਸ਼ਾਿੀ ਕੀ ਿੈ: 

ਰ ਸੂੀ  ਰ ਪੂ ਵਾਦੀ  ਸ਼ਕਲ ਵਸਕੀ  ਸਾਨਹ ਤਕ ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਅਜ਼ਨਬੀ ਕਰ ਣ ਦੀ  ਪਰਨਕਨਰ ਆ  ਬਾਰ   ਕਲਾ ਜਾਂ ਸਾ ਨ ਹ ਤ  
ਦੀ ਆਂ ਤਕਨੀਕਾਂ  ਨੂੰ ਆਿਾਰ  ਮ ਨੰਦਾ  ਹ।ੈ (Arts as Technique, 1917) ਇ ਹ ਨਬਲਕੁ ਲ ਦਰ ਸੁਤ ਹ ੈ ਨਕ  ਨ ਸਰ ਨਜ ਤ  
ਭਾਸ਼ਾ , ਨਵ ਅਤਕੀ ਿਤ ਨਸਰ ਜਣ ਯ ਿਤਾ ਰ ਾਹੀੋਂ, ਭਾਸ਼ਾ ਈ ਤਕਨੀਕਾਂ  ’ਤ  ਆਪ ਣ  ਸਾਨਹ ਤਕ ਸਫ਼ ਰ  ਦਾ ਆਿਾਜ਼ ਕਰ ਦੀ  
ਹ।ੈ ਕਨਵ ਤਾ ਦ  ਪ ਰ ਸਿੰ  ਨ ਵਿੱਚ ਇ ਹ ਪ ਰ ਨ ਕਨਰ ਆ  ਭਾਸ਼ਾ ਦ  ਮ ੈਟਾਫ ਰ ੀਕਲ ਹ ਣ  ਦੀ  ਪ ਰ ਨਕਨਰ ਆ  ਹੈ, ਪ ਰ  ਰ ਸੂੀ  ਰ ਪੂ ਵਾਦ ੀ ਆਂ  
ਦੀ  ਇ ਹ ਸੀਮ ਾ ਬਣੀ  ਰ ਹੀ ਹੈ ਅਤ  ਬਣੀ  ਹ ਈ  ਨਕ  ਉਨਹਾਂ ਨ  ਇ ਿੱਕ ਨਨਸ਼ਨਚ ਤ ਡਟੈ  ਰ ਾਹੀੋਂ, ਸਾਨਹ ਤ ਦੀ ਆਂ ਤਕਨੀਕਾਂ  ਨੂੰ  
ਨਨਸ਼ ਨਚਤ ਮ  ਨ ਟਫ਼ਾਂ  ’ਚ ਘਟਾ ਨਲਆ ਸੀ  ਨਜਸ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਚ ਲ ਉਤਰ ਸਰੰ ਚਨਾ ਵਾਦੀਆਂ  ਨ  ਕੀਤੀ । ਇ ਿੱਥ ੋਂ ਤਿੱਕ  ਨਕ  ਸ ਨ ਸ ਊ ਰ  
ਤ ੋਂ ਲ ੈ ਕ   ਸਰੰ ਚਨਾਵਾਦ ਨਜਸ ਬਾਇ ਨ ਰ ੀਜ਼ ਨਸਿਾਂਤ ( ਨਵਰ  ਿਾਂ ਨਵ ਿੱਚ ੋਂ ਅਰ ਥਾਂ  ਦਾ ਪ ੈਦਾ ਹ ਣਾ) ਨੂੰ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਸਲ ਬਣ ਾ ਉ ਣ  
ਦਾ ਪ ਰ ਯਤਨ ਕਰ ਦਾ ਹ ੈ – ਉਤਰ ਸਰੰਚਨਾਵਾਦ ਉ ਸ ਬਾਇ ਨਰ ੀਜ਼  ਨਸਿਾਂਤ ਤ ੋਂ ਅਿਾਂਹ  ਜਾਂਦ  ਹਨ । ਕਨਵਤ ਾ ਦੀ  ਪੜ੍ਹਤ ਨੂੰ  
ਮ ੈੋਂ ਦੈਨਰ ਦਾ ਦ  ਕੁ ਝ ਸਕੰਲਪਾਂ  ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਮ ਝਣ ਾ ਚਾਹ ੁਦੰਾ ਹ।ੈ  

 ਦੈਨਰ ਦਾ ਦਾ ਨ ਵਖ ਡੰਨ  ( ਡੀਕਸੰਟਰਕਸ਼ ਨ  ਨਸ ਿਾਂਤ)  ਨ ਸਿਾਂ ਤ ਸਾ ਨਹਤਕ -ਪ ਾ ਠ  ਦ  ਸੁਭਾਅ ਬਾਰ  , ਬਹ ਤੁ ਹ ੀ  
ਮ ੂਲਭੂ ਤ ਸਕੰਲਪਾਂ  ਨੂੰ ਪ ਰ ਸਤੁਤ  ਕਰ ਦ ਾ ਹ।ੈ ਭਾਵ ੋਂ ਦੈ ਨਰ ਦਾ ਰ ਾਇਨ ਟਿੰ  ਸਬੰੰ ਿੀ  ਨਵਚਾਰ  ਕ ਰ  ਨਰ ਹਾ ਹ ੈ ਪ ਰ  ਉਹ ਕਨ ਵ ਤ ਾ  
ਦੀ  ਹ ੋਂਦ ਨਵ ਿੀ  ਦ  ਮ ੂਲ ਆਿਾਰ  ਲਈ ਬਹ ਤੁ ਹੀ  ਬੁ ਨਨਆਦੀ  ਹੈ । ਉ ਹ ਜਦ ੋਂ ਆਪ ਣੀ  ਚਰ ਨ ਚਤ ਨਕ ਤਾਬ  ਆ ਫ  
ਿਰ ਾਮਾਟਾਲੌਜੀ  (Of Grammatology) ਨਵਿੱਚ ਨਵਿਠ ਨ ਨ ਸਿਾਂਤ  ਦ  ਸਕੰ ਲਪ ਟਰ ਸ (trace) ਦੀ  ਿਿੱਲ  ਕਰ ਦਾ  ਹ ੈ ਤ ਾਂ  
ਸਮ ਝਾ ਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰ ਦਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਨਚਹਨ (Sign) ਨਵਿੱਚ ਜਦ ੋਂ ਹਾਜ਼ਰ ਤ ੋਂ  ਿੈਰਹਾਜ਼ਰ  ਅਰ ਥ  ਪ ੈਦਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹ ੈ ਤਾਂ ਇ ਹ  
ਫ਼ ਰ ਕ ਹੀ  ਤਾਂ ਡੀਕਸੰਟਰਕਸ਼ਨ  ਦੀ ਨਡਫ਼ ਰ ੈੋਂਸ ਨਥਊਰ ੀ  ਹ-ੈ ਪ ਾਠ ਦੀ  ਨਚਹਨਾਤਨਮ ਕ  ਯ ਿਤਾ ਨਾਲ ਇ ਹ ਮ ਲੁਤਵ ੀ  
(Differance) ਹ ਣ ਦਾ ਸਫ਼ ਰ  ਤਅੈ ਕ ਰ  ਲੋੈਂਦੀ  ਹੈ ( ਨਵ ਸਥਾਰ  ਲਈ ਆਫ਼  ਿਰ ਾਮਾਟਾਲੌਜੀ  ਨਕਤ ਾਬ ਦ ਖ ੀ  ਜਾ ਸ ਕਦ ੀ  
ਹ)ੈ  ਨਜ ਸ ਨੂੰ ਪ ਾਠਕਾਂ ਦੀ  ਸਹ ਲੂ ਤ ਲ ਈ ਮ ੈੋਂ ਸਖੌ   ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ  ਤਲਾ ਸ਼ ਕਰ ਨਦ ਆਂ, ਕੁ ਝ ਹ ਰ  ਸਪ ਸ਼ ਟ ਕਰ ਨਾ ਚਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹ ਾਂ ।  
ਅਸ ਲ ਨ ਵਿੱਚ ਦੈ ਨਰ ਦਾ ਸਾਨਹਤਕ -ਪ ਾਠਕ  ਅਤ  ਨਵਹਾਰ ਕ  ਭਾ ਸ਼ਾ ਈ  ਪ ਾਠ  ਦ  ਫਰ ਕ  ਨੂੰ ‘ਹਾ ਜ਼ਰ  ਅਤ  ਿੈਰ  ਹ ਾਜ਼ਰ ’ ਨ ਸਿਾਂ ਤ  
ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਮ ਝਾ ਨਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਕਨਵਤਾ ਨਵ ਿੱ ਚ ਨਜਵ ੋਂ ਨਜਹ ੜ੍  ਨਚਹਨ/ ਪ ਰ ਤੀਕ /ਕਾਨਵ -ਜੁਿਤਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਿਿੱਲ ਕਵੀ  ਕਰ ਦਾ ਹ ੈਉਹਨਾਂ  
ਦੀ  ਹਾਜ਼ਰੀ  ਨਵਿੱਚ ਇ ਿੱਕ  ਿੈਰ -ਹਾਜ਼ਰ ਅਰ ਥ  ਪ ਏ ਹਨ ਨਜਹੜ੍  ਪ ਾਠ  ਅਤ  ਪ ਾਠਕ  ਦੀ  ਨਕਨਰ ਆ  ਨਾਲ ਜਾਿਦ  ਹਨ। ਇ ਸ  
ਨੂੰ ਦੈਨਰ ਦਾ ‘presence of absence’ ਕਨਹਦੰਾ ਹੈ । ਜਾ ਨਕ  ਜ  ਨਦਖ  ਨਰ ਹਾ ਹੈ, ਸੁਣ ਨਰ ਹਾ ਹ ੈ ਉਸਦੀ  ਿੈਰਹਾ ਜਰੀ  ਨ ਵ ਿੱ ਚ  
ਕੁ ਝ ਹ ਰ  ਲੁਕ ਵਾਂ (hidden) ਵੀ ਹੈ- ਇ ਸ  ਿੈਰਹਾਜ਼ਰ  ਨਵਿੱਚ ਕਵੀ  ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣਾ ਦ  ਅਰ ਥ  ਹਨ । ਪ ਰ  ਇ ਸ ਚਰਚਾ ਨ ਵ ਿੱ ਚ  
ਦੈਨਰ ਦਾ ਇ ਹ ਵੀ  ਖ਼ਬ ਰ ਦਾਰ  ਕਰ ਦਾ ਹ ੈ ਜਦ ੋਂ ਕ ਈ ਨ ਲਖਤ  ਹਾਜ਼ਰ ਦ  ਅਨ ਿਆਤਮ  ਨੂੰ ਸਿੱ ਚਾ ਸਾ ਨਬਤ ਕਰ ਨ ਲ ਈ  
ਆਪ ਣ  ਸਿੱਚ  ਅਰ ਥ  ’ਤ  ਜ਼ ਰ  ਨਦੰਦੀ  ਹ ੈ ਤਾਂ ਇ ਹ ਇ ਕਾਂਿੀ ਨਵਚਾਰ  ’ਤ  (ਲ ਿ ਸੈੋਂ ਟਨਰ ਜ਼ਮ - logocentrism) ਕ ੋਂ ਦ ਨ ਰ ਤ  
ਹ  ਕ   ‘Metaphysics of presence’ ਦ  ਆਦਰ ਸ਼ ਦ  ਭੁ ਲਾਵ ੋਂ, ਅਰ ਥਾਂ ਦੀ  ਤਾਨਾਸ਼ਾਹੀ ਦਾ ਪ ਰ ਕ ਪ ਨਕਵ ੋਂ ਵਾਪਰ ਦ ਾ  
ਨਰ ਹਾ ਹ-ੈ ਵੀ  ਅਨਿਐਨ ਲਈ ਇ ਿੱਕ  ਿੰਭੀਰ  ਨਵਸ਼ਾ ਹ।ੈ ਨਫਲਹਾ ਲ ਸਮ ਝਣ ਦੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ ਨਸਰ ਫ਼  ਇ ਹ ਹ ੈ ਨਕ  ਕਨਵਤਾ ਦੀ  
ਨਸਰ ਨ ਜਤ ਟਕੈਸ ਟ ਨਵਚ ਜ  ਸਾਹਮਣ  ਹ,ੈ ਤ ੋਂ ਜ  ਵਿੱਖਰ ਾ ਹ ੈ ਉਹ ਜ  ਮ ਹਿੱਤਵਪੂ ਰ ਨ  ਹ।ੈ ਇ ਸ ਿੈਰਹਾਜ਼ਰ  ਵਿੱਖਰ   ਰ ਪੂ  ਨੂੰ  
ਅਸੀੋਂ ਪ ੜ੍ਹ , ਸੁਣ ਅਤ  ਦ ਖ  ਨਹੀ ੋਂ ਰ ਹ  ਸਿ ੋਂ ਮ ਨਹਸੂ ਸ ਕ ਰ  ਰ ਹ  ਹਾਂ। ਇਹ ਸਾਡੀਆਂ ਸਵੰ ਦਨ ਾਵਾਂ  ਨਾਲ ਸਬੰੰ ਨ ਿ ਤ  ਹੈ ।  
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ਇ ਿੱਥ  ਹੀ  ਤਾਂ ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ  ਦਾ ਮ ਸਲਾ ਖ ੜ੍ਹਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਨਕਉ ੋਂ ਇ ਿੱ ਕ  ਕਨਵ-ਪ ਾਠ , ਵ ਿੱਖ  -ਵ ਿੱਖ ਰ   ਪ ਾਠਕਾਂ  ਲ ਈ ,  
ਵਿੱਖ -ਵ ਿੱਖ ਰ   ਅਰ ਥਾਂ ਦਾ ਸੰ ਚਾਰ  ਵੀ  ਕ ਰ  ਨਦੰਦਾ ਹੈ । ਉਤਰ ਆ ਿੁਨਨਕ ਤ ਾ  ਅਤ  ਉ ਤਰਮ ਾਨਵਵਾ ਦ  ਨ  ਪ ਾਠ  ਦ  ਅਰ ਥਾਂ  ਨੂੰ  
ਇ ਕਾਂਿੀ  ਅਤ  ਤਾਨ ਾਸ਼ਾ ਹੀ  ਹ ਣ ਤ ੋਂ ਵ ੀ  ਬਚਾਇ ਆ  ਹ ੈ ਅਤ  ਅਰ ਥਾਂ  ਦੀ  ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਸਲ ਹ ੋਂਦ ਬ ਾਰ  ਵੀ  ਖ਼ਬ ਰ ਦਾਰ  ਕੀ ਤ ਾ  
ਹ।ੈ ਿੈਰ ਹਾਜ਼ਰੀ  ਦ  ਇ ਸ ਅ ਨਿਆ ਤ ਮ  ਨੂੰ ਆਨਦੰ ਵਰ ਿਨ  ਦ  ਿੁਨੀ  ਨਸ ਿਾਂਤ ਰ ਾਹੀੋਂ ਵੀ  ਸਮ ਨ ਝਆ ਜਾ ਸਕ ਦਾ ਹੈ -  
ਅਨਭ ਿਾ , ਲਕਸ਼ ਣਾ ਅ ਤ  ਨਵ ਅੰਜਨਾ ਸ਼ਬਦ- ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੀ  ਨ ਸਿਾਂ ਤਕੀ  ਰ ਾਹੀੋਂ।  

 ਮ ਸਲਾ ਹ ਣੁ ਇ ਹ  ਖ ੜ੍ਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਕਨਵਤਾ ’ਚ ਿੈਰਹਾਜ਼ਰ  ਅਰ ਥਾਂ ਦੀ  ਪ ਛ ਾਣ (Trace, Track, Path, 

Mark) ਇ ਹ ਸ਼ਬਦ ਿਾਇ ਤਰੀ  ਸਪ ੀਵਾਕ ਨ  ਆਪ ਣੀ  ਅਨੁ ਵਾਦ ਭੂ ਨਮ ਕਾ ਨਵਿੱਚ Trace ਲਈ ਵਰ ਤ  ਹਨ)  ਨਕਵ ੋਂ ਕਰ ਨੀ  
ਚਾਹੀਦੀ  ਹ।ੈ ਇ ਸ ਪ ਿੱਖ  ੋਂ ਪ ਰ ਸਿੰ  (context) ਬਹ ਤੁ ਹੀ ਮ ਹਿੱਤਵਪੂ ਰ ਨ  ਸ਼ਬਦ-ਸਕੰਲਪ  ਹ ੈ ਨਜਸਦੀ ਆਂ ਅਨ ਕ ਾਂ  
ਨਵਆਨਖ ਆ ਵਾਂ  ਹ ਈ ਆਂ ਹਨ । ਇ ਿੱਥ ੋਂ ਤਿੱਕ  ਨਕ  ਸ ਨ ਸਊਰ  ਭ ਾਵ ੋਂ ਨਕਨੰਾਂ  ਵੀ  ਭਾ ਸ਼ਾਈ -ਨ ਚਹਨ ਨੂੰ ਸੁਤਤੰਰ  ਅਤ  ਆਪ ਹ ਦੁ ਰ ਾ  
(arbitrary) ਕਹ , ਪ ਰ ਸਿੰ  ਦ  ਮ ਹਿੱਤ ਵ ਨੂੰ ਸਮ ਝਦਾ ਹੈ , ਕਾ ਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦੀ ਆਂ ਨਚਹਨਕ - ਿੁਨੀ ਆਂ  ਕੁ ਝ ਸਕੰ ਤ ਕਰ ਦ ੀ ਆਂ  
ਹਨ- ਪ ਾਠਕ  ਦੀ ਆਂ ਨਿਆਨ -ਇ ਦੰਰ ੀਆਂ ਰ ਾਹੀੋਂ। ਪ ਰ  ਉਹ ਪਛ ਾਣ (trace) ਲਈ ਿੈਰਹਾਜ਼ਰ  ਅਰ ਥਾਂ ਨੂੰ ਨਕਹੜ੍  ਪ ਰ ਸੰਿ  
ਨਵਿੱਚ ਸਮ ਝ । ਕ ੀ  ਪ ਾਠ  ਨਵਿੱਚ ਹੀ  ਪ ਰਸਿੰ ਦ  ਸਕੰ ਤ ਪ ਏ ਹ ੁਦੰ  ਹਨ। ਇ ਸ  ਪ ਿੱਖ  ਤ ੋਂ ਕ ਈ ਵੀ  ਸਾਨਹਤ -ਆਲ ਚ ਨ ਾ  ਦ ਾ  
ਸਕੂ ਲ ਹ ਵ ,  ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦ  ਅਰ ਥ  ਨ ਜਨਹਾਂ  ਪ ਰ ਸਿੰਾਂ  ਨਾਲ ਪੂ ਰ   ਕੀਤ  ਜਾਂਦ  ਹ ਨ ਜਾਂ ਸਮ ਝ  ਜਾਂਦ  ਹਨ - ਉਨਹਾਂ ਦਾ ਮ ੂ ਲ  ਤ ਾਂ  
ਹਾਜ਼ਰ ਟਕੈਸ ਟ ਹ ੁਦੰੀ  ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਮ ਸਲ ਾ ਮ ੂਲ-ਪ ਾਠ  ਤ ੋਂ ਪ ਰ ਸਿੰਾਂ  ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਾਠ  ਦ  ਿੈਰ -ਹਾਜ਼ਰ ਅਰ ਥਾਂ  ਤ ਿੱਕ  ਪ ਹ ੁਚੰਣ  ਲ ਈ  
ਸੁਜਿੱਿ ਆਦਰ ਸ਼ਕ  ਪ ਾਠਕ  ਲਈ ਕੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ  ਹ?ੈ  ਇ ਹੀ  ਬੁਨਨਆਦੀ  ਸਵਾਲ ਹ ੈਨਜਹੜ੍ਾ ਇ ਸ ਲ ਖ  ਦਾ ਮ ੂਲ ਮ ਕਸਦ ਹ।ੈ 
ਸੁਜਿੱਿ ਆਦਰ ਸ਼ਕ  ਪ ਾਠਕ  ਜਦ ੋਂ ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਾਲ ਜੁੜ੍ਦਾ ਹ ੈ ਤਾਂ ਕ ੀ  ਉਹ ਆਪ ਣ  ਨਵਚਾਰ  ਲਾਂਭ  ਰ ਿੱਖ ਕ ,  
ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਾਲ ਜੁੜ੍ , ਨਨਰ ਪ ਿੱਖ ਤਾ ਨਾਲ ਅਨ ਿਐ ਨ  ਕਰ  ?  ਇ ਹ ਤਾਂ  ਖ ੈਰ  ਸਭੰਵ ਨਹੀ ੋਂ – ਹ ਣੁ ਤਿੱਕ  ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਦਾ ਇ ਨਤਹਾਸ ,  
ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹ ਤ ਅ ਤ  ਅ ਨਿ ਐਨ  ਨ ਵਿੱਚ ਨਨਰ ਪ ਿੱਖ  ਤਾਂ ਨ ਹੀੋਂ ਨਰ ਹਾ । ਪ ਰ  ਤਾਂ ਵੀ  ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਲ ਈ ਅਰ ਥਾਂ  
ਦੀ  ਤਾਨਾਸ਼ਾਹੀ ਤ ੋਂ ਬਚਣ ਲਈ , ਪ ਾ ਠ ਕ  ਨੂੰ ਕਵੀ ਦੀ  ਇ ਨਤਹਾਸਕ  ਪ ਰ ਨਕਨਰ ਆ ; ਉਸ ਇ ਨਤਹਾਸ ਦੀ  ਜਾਣਕਾਰ ੀ  ਨਜਸ  
ਨਵਿੱਚ ਕ ਈ ਪ ਾਠ  ਨ ਲਨਖ ਆ  ਨਸਰ ਨਜ ਆ  ਨਿਆ ; ਕਾ ਨਵ-ਪ ਾਠ  ਦ  ਰ ਪੂ ਾਕਾਰ  ਬਾਰ   ਨਿਆਨ; ਨਲਖਤ  ਦ  ਸਮ  ੋਂ ਅਤ  ਸ ਪ  ਸ  
ਦ  ਸਾਨਹਤਕ - ਸਵੰਾਦ; ਕਵੀ  ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣ-ਪ ਰ ਨਕ ਨਰ ਆ  ਦ  ਇ ਨਤਹਾਸ ਬਾਰ   ਤਾਂ ਜਾਣਕਾਰ ੀ  ਬਹ ਤੁ ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਹ।ੈ ਇ ਿੱਥ ੋਂ ਤਿੱ ਕ  
ਨਕ  ਅਕਾਦਨਮ ਕ  ਅ ਨ ਿਐਨਾਂ  (Academic Studies) ਨਵਿੱਚ ਵੀ  ਇ ਨਹਾਂ ਤਿੱਥਾਂ ਦੀ  ਜਾਣਕਾਰ ੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਹ।ੈ ਮ ਸਲਨ ਕਨਵਤ ਾ  
ਦ  ਸਰੰ ਚਨਾਤਮਕ , ਸਰੰ ਚਨ ਾਵਾਦੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਟੀਿਤ ਅਨ ਿ ਐਨ  ਲ ਈ ਇ ਹ ਕਾਫ਼ ੀ  ਨਹੀ ੋਂ ਨਕ  ਪ ਾਠ  ਨੂੰ ਿ ਤੀਹੀ ਣ ਸ ਨਥਤ  ਨਬੰ ਦ  ੂ
ਤ ੋਂ, ਉਸਦੀ  ਸ ਾਨਹ ਤਕ  ਪ ਛ ਾਣ ਕੀਤੀ  ਜਾਵ । ਇ ਿੱਥ  ਵੀ  ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦ  ਉਪਰ  ਕਤ ਪ ਿੱਖ ਾਂ ਅਤ  ਤ ਿੱਥਾਂ  ਦੀ  ਜਾਣਕਾਰ ੀ  ਜਰ ਰੂ ੀ  
ਬਣ ਜਾਂਦੀ  ਹ।ੈ ਨਹੀ ੋਂ ਤਾਂ ਇ ਹ  ਸਾਰ  ਅਨ ਿਐ ਨ  ਮ ਾਡਲ ਅਰ ਥਾਂ  ਦੀ  ਤਾਨਾ ਸ਼ਾਹੀ ਦ  ਨ ੜ੍  ਰ ਨਹਣਿ ।  

ਇ ਿੱਕ  ਸਵਾਲ ਇ ਹ  ਵੀ  ਸਮ ਝਣਾ ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ  ਹ ੈਨਕ  ਨਕਸ  ਕਨਵ ਤਾ/ਕਨਵ ਤਾ -ਸੰ ਨਿਰ ਹ ਦ  ਮ ੂਲ  ਪ ਾਠ  ਨਵਿੱਚ ਵੀ  ਅਰ ਥ ਾਂ  
ਦੀ  ਤਾਨਾ ਸ਼ਾਹੀ ਹ ੁਦੰੀ  ਹੈ ਜਾਂ ਹ  ਸਕਦ ੀ  ਹ?ੈ  ਇ ਸ ਦਾ ਜ ਵਾਬ  ਵੀ  ਹਾਂ ਨਵ ਿੱਚ ਹ ਵ ਿਾ। ਜਦ ੋਂ  ਕ ਈ  ਕਵੀ  ਆਪ ਣ  ਮ ਕ ਸ ਦ  
ਨੂੰ ਸਿੱਚ  ਅਰ ਥਾਂ ਦੀ  ਸਿੱਚੀ ਹਾਜ਼ਰੀ  ਬਣਾ ਕ   ਪ  ਸ਼ ਕਰ ਨ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਕਰ ਦਾ ਹ ੈ ਤਾਂ ਇ ਹ ਸਭੰਾਵਨਾ ਨ ਜਆਦ ਾ ਹ ੁਦੰੀ  ਹੈ  
ਨਕ  ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਨ ਜਸ ਘ ਟਨਾ -ਕ੍ਰਮ  ਨੂੰ  ਪ  ਸ਼ ਕਰ ਦਾ ਹ ੈ ਉਸ ਘ ਟਨਾ -ਕ੍ਰਮ  ਦ  ਸਿੱਚ /ਪ ਨਰ ਮ ਾਣਕ  (truthfulness) ਹ ਣ  ਦ  
ਦਾਅਵ  ਨਵ ਿੱਚ , ਕਵੀ /ਲ ਖ ਕ  ਦ  ਨਵਚਾਰਾਂ ਦੀ ਤਾਨਾਸ਼ਾਹੀ ਹੀ  ਪ  ਸ਼ ਹ  ਰ ਹੀ ਹ ਵ । ਇ ਸ ਲਈ ਪ ਾਠ  ਅਤ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਦ ਵ ੋਂ  ਹ ੀ  
ਅਰ ਥਾਂ ਦੀ  ਤਾਨਾਸ਼ਾਹੀ ਦ  ਨ ਸ਼ਕਾਰ  ਹ  ਸਕਦ  ਹਨ। ਇ ਹ ਨਵਚਾਰ  ਕਨਵ ਤ ਾ ਨਵਿੱਚ ਉਦ ੋਂ ਆਉੋਂਦ ਾ ਹੈ ਜਦ ੋਂ ਕ ਈ  ਕਵ ੀ  
ਘਟਨਾ- ਕ੍ਰਮ  ( ਵਸਤੂ, ਥ ੀ ਮ , ਨਬਰ ਤਾਂ ਤ )  ਬਾਰ   ਨਲਖਤ ਤ ੋਂ ਪ ਨਹਲਾਂ ਇ ਿੱਕ  ਇ ਕਾਂਿੀ  (monoistic final) ਨਨਰ ਣਾ ਲ ੈਲੋੈਂਦ ਾ  
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ਹ।ੈ ਅੰਦ ਲਨਾਂ ਬਾਰ   ਕਨਵਤਾ ਨਹੀ ੋਂ ਨ ਲ ਖ ਣੀ  ਚਾਹੀਦੀ । ਮ ੈੋਂ ਇ ਹ ਨਹੀ ੋਂ ਕਨਹ ਨਰ ਹਾ ਹਾਂ ਇ ਹ ਨਕਵ ੋਂ ਸਭੰਵ ਹ ੈਨਕ  ਕ ਈ ਕ ਵ ੀ  
ਆਪ ਣ  ਸਮ  ੋਂ ਦ  ਅੰਦ ਲਨਾਂ ਤ ੋਂ ਪ ਰ ਭਾਨ ਵਤ ਨਾ ਹ ਵ । ਮ ੈੋਂ ਕਨਹ ਇ ਹ ਕਨਹ ਨਰ ਹਾਂ ਨਕ  ਕ ਈ ਕਵੀ ਜਦ ੋਂ ਆਪ ਣ  ਇ ਕ ਨ ਹ ਰ  ,  
ਇ ਿੱਕਪ ਿੱਖ ੀ , ਤਾਨਾ ਸ਼ਾਹੀ ਐਲ ਾਨਨਾਮ  ਨੂੰ ਨਕਸ  ਨਵ ਸ਼  ਦੀ  ਜ਼ਮੀਨ  ਬਣਾ ਲਵ  ਪ ਰ ਚਾਰ  ਦਾ ਆਿਾਰ  ਬਣਾ ਲਵ  ਤਾਂ ਅਰ ਥ ਾਂ  
ਦੀ  ਤਾਨਾਸ਼ਾਹੀ ਵਾਪਰ ਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ ਪ ਰ ਨਕਨਰ ਆ  ਬਾਰ   ਰ  ਮ ਡੰ ਨਵਲੀਅਮਜ਼ ਦ  ਲ ਖ  ‘ਿੁ ਿੱਟਬਦੰੀ  ਅਤ  ਪ ਰ ਨਤਬਿੱ ਿ ਤ ਾ ’  
( ਅਲਾਈਨਮ ੈ ੋਂਟ ਐ ੋਂਡ ਕਨਮ ਟਮੈੋਂ ਟ )  ਰ ਾਹੀੋਂ ਵੀ  ਸਮ ਨਝਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਿੁ ਟਬਦੰਕ  ਹ  ਕ   ਜਦ ੋਂ ਕ ਈ ਕਵੀ ਨ ਕ ਸ  
ਅੰਦ ਲਨ ਦ  ਹਿੱਕ /ਨ ਵਰ  ਿ ਨਵਿੱ ਚ  ਖ ੜ੍ਹਦਾ ਹ ੈਤਾਂ ਬਹ ਤੁੀ ਵਾਰ  ਉਹ ਅੰਦ ਲਨ ਦ  ਬਹ ਪੁ ਾਸਾਰ ੀ  ਪਰ ਭਾਵਾਂ  ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ ਤ ੋਂ ਨ ਬ ਨ ਾਂ  
ਹੀ  ਆਪ ਣੀ  ਰ ਚਨਾ ਨੂੰ ‘ਸਿੱਚੀ  ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ’ ਕਨਹ ਕ   ਵਸਤੂ ਨੂੰ ਥੀਮ ੈਨਟਕ  ਟਰੀਟਮੈੋਂਟ ਨਦੰਦ ਾ ਹੈ। ਕ ਈ ਵਾਰ  ਰ ੀਟ ਨ ਰ ਕ  
ਯਾਨਰ , ਨਾਹਰ  ਬਾ ਜੀ ’ਚ ਘ ਟਾ ਉ ਦ ੀ  ਪ ਰ ਨਕਨਰ ਆ  ਦਾ ਨ ਸ਼ਕਾਰ  ਹ  ਜਾਂ ਦਾ ਹੈ। ਹਲਾਂ ਨਕ  ਰ ੀਟ ਨਰ ਕ  (Rhetoric) ਇ ਿੱਕ  
ਅਨ ਜਹਾ ਮ ਹਿੱਤਵਪੂ ਰ ਨ ਕਾਨਵਕ -ਯ ਾ ਨਰ  ਹ ੈ ਨਜਹੜ੍ਾ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ  ਆਵ ਸ਼ ਅਤ  ਕ੍ਰਾਂਤੀਕ ਾਰੀ  ਰ  ਮ ਾਂਸ ਦੀ ਰੀੜ੍ਹ  ਹ ੁਦੰਾ ਹੈ ।  
ਪ ਾਸ਼ ਦੀ  ਕਨਵ ਤਾ ਰ ੀਟ ਨਰ ਕ , ਿੁ ਟਬਦੰੀ  ਤ ੋਂ ਅਿਾਂਹ  ਦਾ  ਸਫ਼ ਰ  ਤੈ ਅ ਕਰ ਕ  ਭ ਾਵ ਕੁ  ਅਤ  ਬੌ ਨਿਕ  ਪ ਰ ਨ ਤਬਿੱ ਿਤਾ ਦੀ  ਭ ਾਵ ਨ ਾ  
ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਨਸਰ ਜ ਣਾ ਕਰ ਦੀ  ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਹ ਣੁ ਨਪ ਛ ਲ  ਸਮ  ੋਂ ਨਕ ਸਾਨ ਅੰਦ ਲਨ ਬਾਰ   ਨਲਖੀ ਆਂ  ਿਈ ਆਂ ਬਹ ਤੁ ੀ ਆਂ  
ਕਨਵਤਾਵਾਂ ਕ ਲਾਤ ਨਮ ਕ  ਅ ਤ  ਨਵਚ ਾਰ  ਪ ਿੱਖ  ੋਂ ਵੀ  ਊਣੀਆਂ ਰ ਹੀਆਂ  ਅਤ  ਨਕ ਸਾਨ ਅੰਦ ਲਨ ਦ  ਨਵਚਾਰ ਿਾਰਾਈ ਸ਼ ਡ ਜ਼  ਨੂੰ  
ਵੀ  ਪ ਰ ਿਟ ਕਰ ਨ ੋਂ ਅਸਮ ਰ ਥ  ਰ ਹੀਆਂ। ਪ ਰ  ਇ ਹ ਇ ਿੱਕ ਐਸਾ ਪ ਰ  ਟਸੈਟ ਸੀ  ਨਜਹੜ੍ਾ ਹਰ  ਨਵਅਕਤੀ  ਨਜ ਹੜ੍ਾ ਕਵ ੀ  ਸੀ , 
ਉਹ ਇ ਸ ਅੰਦ ਲਨ ਬਾਰ   ਕਨਵਤਾ ਨ ਲਖਣਾ ਨਜਵ ੋਂ ਆਪ ਣਾ ਨੈਨਤਕ  ਫ਼ ਰ ਜ਼ ਸਮ ਝਦਾ ਸੀ । ਪ ਰ  ਕੁ ਝ ਕਵੀ ਆਂ ਨ  ਇ ਸ  
ਅੰਦ ਲਨ ਦ  ਪ ਰ  ਟਸੈ ਟ ਦੀ  ਸਾਂ ਝੀ  ਭਾਵ ਨਾ ਦੀ  ਨਵ ਲਿੱਖ ਣ ਤਾ ਦ  ਨਬੰਬ ਨੂੰ ਆ ਪ ਣ  ਕਾਨਵਕ -ਨਬੰਬਾਂ  ’ਚ ਵ ਿ ਰ   ਪ ਰ ਭਾ ਵ ਸ਼ ਾ ਲ ੀ  
ਰ ਪੂ  ’ਚ ਨਸਰ ਜਕ , ਇ ਸ ਅੰਦ ਲਨ ਦ  ਨਵਲਿੱਖ ਣ ਰ ਪੂ  ਨੂੰ ਇ ਨਤਹਾਸ ਨਵ ਿੱਚ ਕਨਵਤਾ ’ਚ ਸਾਂਨ ਭਆ  ਵੀ । ਦ ਖ   ਇ ਿੱਕ  ਤ ਾਂ  
ਇ ਸ ਪ ਿੱਖ  ਤ ੋਂ ਕਿੱਚ-ਘਰ ੜ੍ ਕਵੀ ਹ ੁਦੰ  ਹਨ ਨਜਹੜ੍  ਆਪ ਣੀਆਂ  ‘ਈਮਾਨਦਾ ਰ  ਸਵੰ ਦਨਾਵਾਂ’ ਨੂੰ ਤੁਕ ਬੰਦ ਕ ਰ ਲੋੈਂਦ  ਹ ਨ ।  
ਇ ਹ ਸ਼ਰ  ਣੀ  ਹਰ  ਯੁ ਿੱਿ ਨਵਿੱਚ ਹੀ  ਹ ੁਦੰੀ  ਹ-ੈ ਪਰ ਯ ੁੱਗ-ਬੋਿ ਤੋੋਂ ਮਿਰਿੀ। ਪ ਰ  ਮ ੈੋਂ ਅੰਦ ਲਨਾਂ ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਬਾਰ  , ਉਸ ਕਾਨਵ -
ਪ ਾਠ  ਬਾਰ   ਿਿੱਲ ਕ ਰ  ਨਰ ਹਾ ਹਾਂ  ਨਜ ਸ  ਨਵਿੱਚ ਯੁ ਿੱਿ-ਬ ਿ ਨੂੰ ਆਪ ਣ  ਇ ਕਾਂਿ ੀ  ਅਤ  ਤ ਾਨਾਸ਼ ਾਹੀ  ਆਦਰ ਸ਼ਾਂ ਰ ਾ ਹੀੋਂ,  ਸ ਿੱ ਚ  
ਪ  ਸ਼ ਕਰ ਨ ਦਾ ਦਾ ਅਵਾ ਪ  ਸ਼ ਹ ੁਦੰਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਇ ਿੱਕ  ਿੰਭੀਰ  ਮ ਸਲ ਾ ਹ ੈ ਨ ਕ  ਨਵਚਾਰ  ਦੀ  ਤਾ ਨਾਸ਼ ਾਹੀ  ਜਦ ੋਂ ਕਾਨਵ-ਪ ਾ ਠ  
ਨਵਿੱਚ , ਅਰ ਥਾਂ ਦੀ  ਤਾਨਾ ਸ਼ਾਹੀ  ਬਣਕ  ,  ਸਿੱਚ (Truth) ਦਾ ਭੁ ਲਾਵਾ (illusion) ਨਸਰ ਜ  ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਨਕ ਵ ੋਂ ਡੀਕ ਡ ਕਰ ਨ ਾ  
ਹ।ੈ ਇ ਸ ਪ ਿੱਖ  ਤ ੋਂ ਪ ਾਠਕ ਪ ਰ ਸਿੰਾਂ ਦ  ਇ ਨਤਹਾ ਸ ਨੂੰ ਿੰਭੀਰ ਤਾ ਨਾਲ਼ ਵਾਚ  ਅਤ  ਜ  ਨਦਸਦ ਾ ਹੈ, ਦੀ  ਡੂ ਘੰ ’ਚ ਕ ੀ ਸ ਿੱ ਚ  ਹੈ  
ਦੀ  ਤਲਾਸ਼ ਨ ਾਲ ਜੁੜ੍ । ਨ ਵਚਾਰਾਂ  ਦਾ ਜਿਤ ਐਨ ਾ ਿੁ ਝੰਲਦ ਾਰ  ਹ ੈਨਕ  ਭਾ ਸ਼ਾ ਈ ਨਦਿੱਖ ਤ ੋਂ ਕ ਈ  ਨਵ ਚਾਰ , ਬਾਹਰ  ੋਂ ਸ ਿੱਚ ਦ ਾ  
ਭੁ ਲਾਵਾ ਦ  ਨਦੰਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਨਦ ਿੱਖ  ਅ ਤ  ਸਾਰ  (Essence) ਦ  ਫਰ ਕ  ਦੀ  ਪ ਛ ਾਣ (trace) ਨੂੰ ਸਮ ਝ ਣ ਲਈ ਵਰ ਤਮ ਾ ਨ  
ਟੀ .ਵੀ ., ਮ ੀਡੀਆਂ ਦ  ਪ ਰ ਵਚਨਾਂ  ਦੀ  ਨ ਦਿੱਖ ਨੂੰ ਉਦਾਹਰ ਣ ਦ  ਤਰੌ  ’ਤ  ਦ ਖ  ਸਕਦ  ਹਾਂ। ਉ ਤਰਆਿੁਨ ਨਕ ਤਾ  ਦ  ਹ ਾਈ ਪ ਰ  
ਨਰ ਆਨਲ ਟੀ  ਦ  ਨਸਿਾਂ ਤ ਰ ਾਹੀੋਂ, ਮ ਡੰੀ  ਦ  ਭਾਸ਼ਾਈ -ਆਡੰਬਰ  ਦੀ  ਵਾਸਤ ਨਵ ਕਤਾ ਨੂੰ ਸਮ ਨਝਆ  ਜ ਾ ਸਕਦਾ ਹ।ੈ ਕਨਵਤ ਾ  
ਹਾਲਾਂਨਕ  ਆਪ ਣੀ  ਯ ਾਨਨਰ ਕ  ਨਵ ਲਿੱਖ ਣਤਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਮ ਾਨਵੀ  ਸੰ ਵ ਦਨਾਵਾਂ  ਦ  ਜ ਿਤ ਨਵਿੱ ਚ ਨਵਚਰ ਦੀ  ਹ ੈਅਤ  ਮ ਾਨਵ ਤਾਵਾ ਦ ੀ  
ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਜਿਾ ਉਣ ਦਾ  ਸਭ  ਤ ੋਂ ਵ ਿੱਿ  ਪ ਰ ਭਾਵਸ਼ਾਲੀ  ਨਸਰ ਜਣਾਤ ਨਮ ਕ  ਮ ਾ ਨਿ ਅਮ  ਹ।ੈ  ਸਿ ੋਂ ਅ ਿੱਜ ਦ  ਭਾ ਸ਼ਾਈ ਨਹੰ ਸ ਾ  ਦ  
ਯੁ ਿੱਿ ਨਵਿੱਚ ਕਾਨਵਕ -ਭਾ ਸ਼ਾ ਦੀ  ਮ ਾਨਵੀ  ਸਵੰ ਦਨਾ, ਸ਼ਬਦ ਦੀ  ਬੌਨਿਕਤਾ ਨੂੰ  ਸਵੰ ਦਨੀ  ਰ ਪੂ ਨਵਿੱਚ ਨੂੰ ਪ ਰ ਿਟ ਕਰ  ਸਕਦ ੀ  
ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਪ ਾਠਕ  ਲਈ ਇ ਹ ਵੀ  ਜ਼ਰਰੂੀ  ਹੈ ਨਕ  ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਪ ਰ ਾਕਰ ਮ  ਵੀ ਦ ਹੂਰਾ ਹ,ੈ ਨੂੰ ਵੀ  ਪ ਾਠਕ  ਸਮ ਝ । 

ਅਿੱ ਜ ਦ  ਕਨਵ ਤਾ ਪ ਾਠਕ  ਨ  ਭਾ ਸ਼ਾ ਈ ਵਰ ਤਾਰ   ਦ  ਇ ਸ ਦ ਹੂਰ   ਚ ਨਰ ਿੱਤ ਰ  ਨੂੰ ਵੀ  ਸਮ ਝਣ ਾ ਹੈ। ਭਾਸ਼ ਾ ਦ ੀ  
ਨਹਸੰ ਾ, ਜਦ ੋਂ ਕਨਵਤਾ ’ਚ ਆਉ ੋਂਦੀ  ਹੈ ਤਾਂ ਸਿ ੋਂ ਇ ਹ ਵਿ ਰ   ਨਹਸੰਾ ਤਮਕ  ਰ ਪੂ ਵੀ  ਿਰ ਨਹਣ ਕ ਰ  ਸਕਦੀ  ਹ।ੈ ਸ  ਅਰਥਾਂ ਦ ੀ  
ਤਾਨਾ ਸ਼ਾਹੀ ਅਤ  ਭਾਸ਼ ਾਈ -ਨਹੰ ਸਾ ਦ  ਵਰ ਤਾਰ   ਦ  ਪਰ ਾਕਰ ਮ ਨੂੰ ਅਜ ਕ  ਪ ਾਠਕ  ਨ  ਵਿ ਰ   ਸੁਚ ਤ ਹ  ਕ   ਸਮ ਝਣਾ ਹ ੈਤ ਾਂ  ਹ ੀ  
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ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣਾ ਤਨਮ ਕ  ਭੂ ਨਮ ਕਾ  ਨੂੰ ਨਕ ਸ  ਸਮ ਾ ਨਜਕ -ਸੰ ਸ ਨਕ੍ਰਤਕ  ਸਰੰ ਚ ਨਾ ਦ  ਪ ਰ ਨਤਰ ਿਕ  ਰ ਪੂ  ਨਵ ਿੱਚ ਸਮ ਨ ਝ ਆ  ਜ ਾ  
ਸਕਦਾ ਹ।ੈ ‘ਰ ਸੂੀ  ਭਾਸ਼ਾ ਨਵਨਿ ਆਨ ੀ  ਨੌਮ ਚਮੌ ਸਕੀ  ਨਕਸ  ਭਾਸ਼ਾ ਬ ਲਦ  ਨਵਅਕ ਤੀ  ਦ  ਅਚ ਤ ਭਾਸ਼ਾ -ਨਿਆਨ  ਅ ਤ  
ਭਾਸ਼ਾ -ਕਾਰਜ ਨਵਿੱ ਚ ਨਨਖ  ੜ੍ਾ ਕਰ ਦਾ ਹ।ੈ ਭਾ ਸ਼ਾ ਸਬੰੰਿੀ  ਜ  ਉਹ ਅਚ ਤ ਤੌ ਰ  ’ਤ  ਜਾ ਣਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਚਮੌ ਸਕੀ  ਯ ਿ ਤ ਾ  
(Competence) ਕਨਹਦੰਾ ਹੈ ਜ  ਕੁ ਝ ਉਹ ਕਰ ਦਾ ਹ ੈ ਉਸਨੂੰ ਨਨਭਾ ੳ (Performance) ਕਨਹਦੰਾ ਹੈ, ਇ ਸ  ਨਸਿ ਾਂਤ  ਨੂੰ  
ਰ  ਲਾਂ ਬਾਰ ਤ ਨ  ਸਾਨਹ ਤ- ਨਸਰ ਜ ਣਾ ਨ ਵਿੱਚ ਲਾਿੂ  ਕਰ ਨਦ ਆਂ ਨਕਹਾ ਨਕ  ਮ ਨੁ ਿੱਖ  ਨਸਰ ਫ਼  ਭਾਸ਼ਾ ਬ ਲ ਦ  ਸਮ ਾਜ ਨ ਵਿੱਚ ਹ ੀ  
ਜਨਮ  ਨਹੀ ੋਂ ਲੈ ੋਂਦਾ , ਉਹ ਸਾ ਨਹਤ -ਨ ਸ ਰ ਜਦ  ਸਮ ਾ ਜ ਨਵ ਿੱਚ ਵੀ  ਜਨਮ  ਲੋੈਂਦ ਾ  ਹ।ੈ …. ਸ ਾਨਹ ਤ- ਨ ਸਰ ਜਣਾ ਸਾ ਨਹਤ - ਯ ਿਤ ਾ  
ਦਾ ਨਨਭਾਉ ਹ।ੈ ’ ( ਹਨਰ ਭਜਨ  ਨਸਘੰ , ਸਾਨਹਤ ਅਨ ਿ ਐਨ : 198 1)  ਇ ਸ ਪ ਿੱਖ  ੋਂ ਪ ਾਠਕ  ਦੀ ਯ ਿਤਾ ਜਦ ੋਂ ਸਾਨਹਤ ਦੀ  ਪ ੜ੍ ਹਤ  
ਵਿੱਲ ਆਉੋਂ ਦੀ  ਹ ੈਤਾਂ ਸਾਿਾਰਨ  ਭਾ ਸ਼ਾ ਈ-ਯ ਿ ਤਾ ਵੀ  ਨਵਲਿੱਖ ਣ ਹ  ਜਾਂਦੀ  ਹ,ੈ  ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਹ  ਜਾਂਦੀ  ਹੈ । ਇ ਸ  ਲਈ ਮ ੈੋਂ ਕਨ ਵ ਤ ਾ  
ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਲਈ ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਸੁਜ ਿੱਿ  ਪ ਾਠਕ  ਦੀ  ਜ਼ਰਰੂ ਤ ਨੂੰ ਕ ੋਂਦਨਰ ਤ ਕੀਤਾ ਹ।ੈ ਹਨਰ ਭਜਨ ਨ ਸਘੰ  ‘ਸਾਨਹਤ -ਯ ਿਤਾ ’  ਲ ਖ  
ਨਵਿੱਚ ਪ ਾਠਕ  ਦੀ  ਸੁਜਿੱਿਤ ਾ ਦ  ਮ ਹਿੱਤ ਵ ਬਾਰ   ਕਨਹਦੰਾ ਹ:ੈ 

“ ਸਾਨਹ ਿੱਤ ਨਕਰ ਤ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਹਨ ਾ ਜਾਂ ਸੁਣ ਨਾ ਉਸਦੀ  ਪੁ ਨਰ  ਰ ਚਨਾ ਬਰ ਾਬਰ  ਹ।ੈ ਨ ਸਰ ਜਣ ਕ ਵਲ ਵ ਸਤੂ ਮ ੁ ਖ ੀ  
ਹੀ  ਨਹੀ ੋਂ, ਉਸ ਦਾ ਮ ਨ -ਮ ੁਿੱਖ  ਪ ਿੱਖ  ਵੀ  ਹ।ੈ… ਇ ਸ ਨਦਰ ਸ਼ਟੀ  ਤ ੋਂ ਹਰ  ਸਾਿਾ ਰ ਣ ਨਵਅਕਤੀ  ਕਲਾਕਾਰ  ਹ ੈ ਅਤ  ਕਲ ਾ -
ਯ ਿਤਾ ਮ ਨੁ ਿੱਖ ੀ  ਸਮ ਾਜ ਦ  ਹਰ  ਜੀਅ ਦੀ  ਸਨਹਜ- ਯ ਿਤਾ ਹ।ੈ ” ( ਹਨਰ ਭਜਨ ਨਸਘੰ , ਸਾਨਹਤ ਯ ਿਤਾ , ਸਾਨਹ ਤ ਅਨ ਿ ਐ ਨ ,  
1981)  ਪ ਰ  ੳਹ ਸਨ ਹਜ -ਯ ਿਤ ਾ ਕਨ ਵਤਾ ਦੀ  ਮ ੈਟਾਫ਼ ਰ ੀਕਲ ਨਬਰ ਤੀ  ਅਤ  ਨਬੰਬ-ਰ ਚਨਾ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ ਦੀ  ਯ ਿਤਾ  ਨਹ ੀ ੋਂ ,  
ਕਨਵਤਾ/ਕ ਲਾ ਦਾ ਰ ਸ ਮ ਾਨਣ ਦੀ  ਸੁਭਾਵਕ  ਮ ਾਨਵੀ  ਨਬਰ ਤੀ  ਹ।ੈ ਇ ਸ ਸਨਹਜ -ਯ ਿਤ ਾ ਨ  ਜਦ ੋਂ ਕਨਵਤਾ ਨਾਲ ਨਾਤ ਾ  
ਜ ੜ੍ਨਾ ਹ ੈ– ਇ ਿੱਕ  ਪ ਾਠਕ  ਦ  ਤਰੌ  ’ਤ  ਤਾਂ ਸਨਹ ਜ- ਯ ਿਤਾ ਨੂੰ ਨਵ ਸ਼ ਸ਼ ਯ ਿ ਤਾ  ’ਚ ਪ ਨਰ ਵਰ ਨਤਤ ਕਰ ਨ ਦੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ ਪ ੈ ੋਂ ਦ ੀ  
ਹ।ੈ ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਲਈ ਇ ਹ ਅਨਹਮ  ਮ ੁਿੱਦਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਨਕਸ  ਸਮ ਾਜ ਦ  ਪ ਾਠਕ ਨ  ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਪ ਰ ਨਕਰ ਤਕ ਸਨਹ ਜ -
ਯ ਿਤਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ੜ੍ਹਨਾ ਹੈ ਜਾਂ ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਪ ੜ੍ਹਤ ਬਣਾਉਣਾ ਹ।ੈ ਨਨਰ ਸੰ ਦ ਹ  ਸਾਨਹਤ- ਨਚਤੰਨ ਨਵ ਿੱਚ ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਸਨ ਹ ਜ -
ਯ ਿਤਾ ਤ ੋਂ ਅਿਲ ਰ ਾ ਸਫ਼ ਰ  ਹ;ੈ ਹ ਣਾ ਵੀ ਚਾਹੀ ਦਾ ਹੈ। ਜ ਕਰ  ਨਕਸ  ਕਮੌ  ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣਾ ਨੂੰ ਿਨਹਰ -ਿੰਭੀਰ  ਰ ਪੂ ਨ ਵ ਿੱ ਚ  
ਸਮ ਝਣ ਾ ਹ ੈਤਾਂ ਿ ਨਹਰ -ਿੰ ਭੀਰ  ਅਤ  ਸੁਜਿੱਿ ਪ ੜ੍ਹਤ ਦੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ ਹੈ । ਪ ਜੰਾਬ ੀ  ਕਾਨਵ-ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਵਾਂ  ਨੂੰ  ਪ ੜ੍ਹਨ  ਲ ਈ, ਸਨਹ ਜ -
ਯ ਿਤਾ ਨਾਲ ਪ ੜ੍ਹਨ  ਦਾ ਕਾਰਜ ਵਿ ਰ   ਨਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਸਾ ਡੀ  ਸਾ ਨਹਤ ਸਮ ੀ ਨਖ ਆ  ਦੀ  ਵੀ  ਇ ਹ ਖ਼ਾਮ ੀ  ਰ ਹੀ  ਹ ੈ ਨਕ  ਅ ਸ ੀ ੋਂ  
ਸਾਿ ਾਰਣ ਨ ਵਅਕ ਤੀ -ਯ ਿ ਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਨੂੰ ਬ ਹ ਤੁੀ  ਵਾਰ  ਅੰਨਤਮ  ਮ ਨੰ ਨਦ ਆਂ, ਨਸ ਿੱਟ  ਕਿੱ ਢ  ਹਨ । ਇ ਸ ਦੀ  ਨ ਜ ਊੋਂਦੀ -
ਜਾਿਦੀ  ਉਦਾਹਰ ਣ ਉੱ ਨੀ  ਸੌ ਨਿੱਬ  ਤ ੋਂ  ਬਾਅਦ ਦੀ   ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵਤਾ ਬਾਰ   ਇ ਹ ਨਨਰ ਣਾ ਨਕ  ਇ ਹ ਕਨਵਤਾ ਪ ਾਠ ਕ -ਮ ੁਖ  
ਨਹੀ ੋਂ; ਸਰ  ਤ  ਤ ੋਂ ਤਾਂ ਨਬਲਕੁ ਿੱਲ ਟ ਿੁੱਟ ਰ ਹੀ  ਹ।ੈ ਇ ਸਦਾ ਸਪ ਸ਼ਟ ਕਾਰਨ ਇ ਹੀ  ਹ ੈ ਨਕ  ਅਸੀੋਂ ਨ ਸਰ ਜ ਣਾ ਨਵ ਿੱਚ ਭਾਸ਼ਾ ਈ-
ਨਚਹਨਾਂ ਦ  ਪ ਨਰ ਵਰ ਤਨ ਦੀ  ਥਾਹ ਨਹੀ ੋਂ ਪ ਾਈ ਅਤ  ਵਰ ਿ ਨਵ ਸ਼ ਸ਼ ਅਤ  ਨ ਵਚਾਰਿਾਰਾ ਨ ਵਸ਼ ਸ਼ ਤ ੋਂ ਨਿੱਬ  ਦੀ  ਕਨ ਵਤ ਾ  ਤ ੋਂ  
ਿਾਰਾਵਾਂ ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਦ  ਸਮ ੂ ਨਹਕ  ਸੰ ਬ ਿਨ ਦੀ  ਤਲਾਸ਼ ਕਰ ਦ  ਰ ਹ । ਨ ਸਿੱਟ ਾ  ਇ ਹ ਕਿੱਨਢਆ ਨਕ  ਇ ਹ ਨਵੀ ੋਂ ਕਨਵਤ ਾ ਸਵੈ -
ਮ ੁ ਖ  ਹ  ਿਈ, ਸਮ ਾ ਨਜਕ -ਮ ੁਿੱਖ  ਤ ੋਂ । ਇ ਿੱਥ  ਵੀ  ਸਮ ਝਣ ਵਾਲੀ  ਿ ਿੱਲ ਤਾਂ ਇ ਹ ਹ ੈ ਨਕ  ਸਵੈ-ਮ ੁ ਖ  ਅ ਤ  ਨ ਵਅਕ ਤੀਿਤ- ਮ ੁਖ  
ਨਵਿੱਚ ਕ ੀ  ਫ਼ ਰ ਕ  ਹ।ੈ ਜਦ ੋਂ 196 0 ਤ ੋਂ  ਬਾਅਦ ਪ ਰ ਯ ਿਵਾਦੀ ਆਂ  ਨ  ਨਵ ਅਕ ਤੀਿਤ ਕਾਨਵ -ਉਚ ਾਰਾਂ  ਦੀ  ਪ ਰ  ੜ੍ਤਾ ਨਵ ਿੱ ਚ ,  
ਨਵਅਕ ਤੀਗ਼ਤ ਨਵਚ ਾਰਿਾਰਾ ਨੂੰ ਪ ਰ ਚਾਨਰ ਆ  ਤਾਂ ਇ ਸਦ  ਨ ਵਚਾਰਿ ਾਰਕ  ਕਾਰਣ ਬੜ੍  ਸੁਚ ਤ ਸਨ । ਇ ਨਹਾਂ ਯਤਨਾਂ ਨੂੰ 199 0  
ਤ ੋਂ ਬਾ ਅਦ ਦੀ  ਕਨ ਵਤਾ ’ਤ  ਨਹੀ ੋਂ ਢ ਕੁਾਇਆ  ਜਾਣ ਾ ਚਾਹੀੋਂ ਦਾ।  ਸਵੈ ( se lf )  ਦੀ  ਨਵੀ ੋਂ ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ ਲਈ  ਅਸ ੀ ੋਂ  
‘ਸੈਲਫ਼ ’ ਨੂੰ  ਨਵ ਅਕਤੀ -ਨਵ ਸ਼ ਸ਼ ਸਮ ਝ ਨਲ ਆ । 1990 ਤ ੋਂ ਬਾ ਅਦ ਜ ਦ ੋਂ  ਸੁਰ ਜੀਤ ਪ ਾਤਰ  ਦੀ  ਕਨਵ ਤਾ ’ ਚ  ਇ ਿੱਕ  
ਮ ਹਿੱਤਵਪੂ ਰ ਨ ਪ ੈਰਾਡਾਈਮ  ਨ ਸ਼ ਫਟ ਵਾਪਰ ਦੀ  ਹੈ ਨਜ ਸ ਨਵ ਿੱਚ ਮ ਾਨਵੀ  ਨਰ ਸ਼ਨਤ ਆਂ ਦਾ ਸੈਲਫ਼ , ਡੂ ਘੰੀ ਆਂ ਅਵ ਚ ਤਨ ੀ  
ਮ ਨ ਨਵਨਿਆ ਨਕ  ਪ ਰ ਤਾਂ ਨਾਲ ਸੰ ਬੰਨਿਤ ਹ ੁਦੰਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕ ਈ ਅਕ ਾਦਨਮ ਕ  ਖ  ਤਰ  ਦ  ਆਲ ਚਕ  ਇ ਸ ਕਨ ਵਤਾ ਨੂੰ ਸ ਮ ਾ ਜ  
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ਤ ੋਂ ਨਵਮ ੁਿੱਖ  ਸਮ ਝਣ ਲ ਿੱਿ । ਜਸਵੰ ਤ ਦ ੀਦ ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਅ ਤ  ਸਵਰ ਨਜੀ ਤ ਸ ਵੀ  ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਨਾਲ ਵੀ  ਇ ਹੀ  ਵਾਪਨ ਰ ਆ ।  
ਮ ੈੋਂ ਸਖੰ  ਪ  ਨਜਹ  ਸਕੰ ਤ ਇ ਿੱਥ  ਇ ਸ ਲਈ ਕੀਤ  ਹਨ ਨਕ  ਪ ਜੰਾਬੀ ਕਾਨਵ-ਆ ਲ ਚਨਾ ਕਨਵਤਾ ਪ ੜ੍ਹਤ  ਨੂੰ , ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸ ਮ ਾ ਜ  
ਨਵਿੱਚ ਬਦਲ  ਸਮ ੀਕਰ ਣਾਂ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ  ਤ ੋਂ ਨਬਨਾਂ, ਕਾਨਵ- ਿਾਰਾਵਾਂ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ  ਨੂੰ ਹੀ ਨਿੱਬ  ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ’ਤ  ਲਾਿੂ  ਕਰ ਦੀ  
ਰ ਹੀ । ਅਸੀ ੋਂ ਇ ਹ ਵੀ  ਨਹੀ ੋਂ ਨਵ ਚਾਨਰ ਆ  ਨਕ  ਸਾ ਨਹਤ ਦੀ  ਨਵਚਾਰ ਿਾਰਕ  ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿ ਤਾ ਅ ਸਲ ’ਚ ਹ ੁਦੰੀ  ਕ ੀ  ਹ?ੈ  ਇ ਸ  
ਲਈ ਮ ੈੋਂ ਵਾਰ -ਵਾਰ  ਇ ਹ ਨਕਹਾ ਹ ੈ ਨ ਕ  ਸਾਨਹਤਕ -ਨਕਰ ਤਾਂ ਦੀ  ਭਾਸ਼ ਾ ਬਦਲਦ  ਇ ਨਤਹਾ ਸਕ  ਪ ਰ ਸਿੰਾਂ  ’ਚ ੋਂ ਆਪ ਣਾ ‘ਰ ਪੂ ’  
ਨਸਰ ਜਦੀ ਹ।ੈ ਇ ਸ  ‘ਰ ਪੂ ’ ਨ  ਹੀ ਨਵੀ ੋਂ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵਤਾ ਨਵਿੱਚ ਨਵ ਲਿੱਖ ਣ ਭ ਾਸ਼ਾਈ ਪ ਰ ਿਟਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਹਲਚਲ ਪ ੈਦਾ ਕੀਤੀ  
ਸੀ  ਨਜ ਸ ਨੂੰ ਸੈ ਲਫ਼  ਅ ਤ  ਸਮ ੂਹ  ਦੀ ਆਂ  ਮ  ਟੀਆਂ-ਠ ੁਿੱਲੀਆਂ  ਸ਼ਰ  ਣੀਆਂ  ’ਚ ਵੰਡ  ਕ   ਨਹੀ ੋਂ ਸਮ ਨਝਆ  ਜਾ ਸਕਦਾ । ਮ ੈੋਂ ਇ ਸ  
ਲ ਖ  ਨਵਿੱਚ ਪ ਨਹਲਾਂ ਹੀ  ਇ ਹ  ਨਲਖ ਚੁਿੱਨਕਆਂ ਹਾਂ ਨਕ  ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦ  ਵਰ ਿ-ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਦੀ ਆਂ ਕ ਟੀਆਂ  ( ਕੈਟ ਿਰ ੀਜ)  ਕ ੀ  
ਹ ੁਦੰੀ ਆਂ ਨ  ਅਤ  ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ ਕਾਨਵ -ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਕਹੜ੍  ਨਬੰਦ ਆੂਂ ’ਤ  ਆਸ਼ਨਰ ਤ ਹ ੁਦੰੀ  ਹ ੈ ਅਤ  ਆਿਾਨਰ ਤ ਹ ੁਦੰੀ  ਹ।ੈ ਮ ੈੋਂ  ਇ ਹ  
ਵੀ  ਦ ਹੁਰ ਾਉਣਾ ਚਾਹ ੁਦੰਾ ਹਾਂ ਨਕ  ਕਨ ਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਦਾ ਵਿੱਡਾ ਦਾਇਰ ਾ ਜਾਂ ਛ  ਟਾ ਦਾਇਰ ਾ ( ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦੀ ਨਿਣਤੀ ਦ  
ਨਹਸ ਾਬ ਨਾਲ)  ਨਕਸ  ਕਵੀ  ਜਾਂ ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਿੁ ਣਵਿੱਤਾ ਦਾ ਮ ੀਟਰ  ਨਹੀ ੋਂ ਹ ੁਦੰਾ। ਹਰ  ਯੁ ਿੱਿ ਨਵਿੱਚ ਜਦ ੋਂ ਕ ਈ ਪ ਾਠਕ  
ਆਪ ਣੀ  ਸਾਿਾਰਨ ਭਾ ਸ਼ਾ ਈ-ਯ ਿ ਤਾ ਨਾਲ ਕਨਵਤ ਾ-ਪ ਾਠ  ਕਰ  ਿਾ  ਤਾਂ ਉਹ ਲ ਕਿਾਰਾਈ ਪ ੈਟਰ ਨਾਂ  ’ਤ  ਉਸਰ ੀ  ਪ ਰ ਿੀ ਤਕ  
ਕਨਵਤਾ ਦ  ‘ਰ ਪੂ ’ ਤ ੋਂ ਵਿ ਰ   ਪ ਰ ਭਾਨਵਤ  ਰ ਹ ਿਾ। ਥੀਮ ੈਨਟਕਸ ਵੀ  ਉਹੀ ਪ ਸਦੰ ਕਰ  ਿਾ ਨਕ  ਨਜਨਹਾਂ  ਨਵਿੱਚ ਰ  ਮ ਾਂਸ ਦੀ ਚਾ ਨ ਣ ੀ  
ਹ ਵ । ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਾਨਵ-ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ  ਨਵਿੱਚ ਥ ੀ ਮ  ਦ  ਪ ਿੱਖ ਤ ੋਂ ਨਬਰ ਹਾ, ਤਣਾਅ , ਮ ਤੌ ਦੀ  ਚਾਹਤ ਦਾ ਰ  ਮ ਾਂਸ, ਪ ਰ ਿਤੀ + ਰ  ਮ ਾਂ ਸ  
ਦਾ ਤਣਾਅ , ਕਾਮੁ ਕਤਾ ਦਾ ਸਰ ਲ ਤਣਾ ਅ ਨੂੰ ਵਿ ਰ   ਪ ਨੜ੍ਹਆ  ਨਿਆ ।  ਨਵੀ ੋਂ ਪ ਜੰਾਬੀ ਕਨਵਤਾ ਨਵਿੱਚ ਬਹ ਤੁ ਹੀ  
ਮ ਹਿੱਤਵਪੂ ਰ ਣ ਕਵੀ ਆਂ ਨੂੰ ਉਵ ੋਂ ਨਹੀ ੋਂ  ਪ ਨੜ੍ਹਆ  ਨਿਆ  ਨਜਵ ੋਂ ਉਪਰ  ਕਤ ਥੀਮ ੈਨਟਕਸ ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਪ ਨ ੜ੍ਹ ਆ ਨਿ ਆ ।  
ਇ ਸ ਪ ਿੱਖ  ਤ ੋਂ ਹਰ  ਸਨਭਆਚ ਾਰ  ਨਵਿੱਚ  ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦਾ ਸਾਿਾਰਨ  ਭਾਸ਼ ਾਈ- ਯ ਿ ਤਾ ਵਾਲਾ ਦਾਇਰ ਾ ਵ ਿ ਰ   ਹੀ  ਰ ਨਹਦੰਾ  ਹ ੈ –  
ਅਜ  ਤ ਿੱਕ  ਦਾ ਆ ਿੁਨਨਕ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵਤਾ ਦ ਾ ਇ ਨਤ ਹਾਸ ਇ ਵ ੋਂ ਦਾ ਹੀ  ਨਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਅਸੀੋਂ ਜਦ ੋਂ ਤ ਿੱਕ , ਪ ਜੰਾ ਬ ੀ  
ਅਕਾਦ ਨਮ ਕ  ਅਤ  ਸਾਨਹ ਤ- ਨਚਤੰ ਨ  ਦ  ਜਿਤ ਨਵਿੱਚ ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਸੁਜਿੱਿ -ਪ ਾਠਕ  ਦੀ  ਲ ੜ੍ ਮ ਨਹਸੂਸ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਦ  ਉਦ ੋਂ ਤ ਿੱ ਕ ,  
ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵਤ ਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਾ ਲ ਸੰ ਬੰਨਿਤ ਕ ਈ ਸੰ ਤੁਨਲ ਤ ਕਾਨਵ - ਸ਼ਾਸ ਤ ਰ  ਨਹੀ ੋਂ ਬਣ ਿਾ ਅ ਤ  ਨਮ ਿੱਥਾਂ -ਦਰ - ਨਮ ਿੱ ਥਾਂ ਦ ੀ  
ਨਸਰ ਜ ਣਾ ਹ ੁਦੰੀ  ਰ ਹ ਿੀ । ਹ ਣੁ ਵਕਤ ਆ ਨਿਆ  ਹ ੈ ਨਕ  ਅਸੀੋਂ ਆਪ ਣ  ਵਰ ਤਮਾਨ ਸਾਨਹਤ -ਨ ਸਰ ਜਣ ਦੀ  ਿੰਭੀਰ  ਪ ੜ੍ ਹਤ  
ਦ  ਮ ਸਨਲ ਆਂ ਨਾ ਲ ਜੁੜ੍ੀਏ ਨਹੀ ੋਂ ਤਾਂ ਇ ਹੀ  ਕਨਹਦੰ  ਰ ਹਾਂਿ  ਨਕ  ਸਮ ਕਾ ਲੀ  ਕਨਵਤਾ ਸਮ ੂਹ ਤ ੋਂ ਟ ਿੁੱਟ ਰ ਹੀ  ਹ।ੈ ਇ ਹ ਇ ਕ  
ਮ  ਟਾ-ਠ ੁਿੱਲ ਾ ਨਨਰ ਣਾ ਹ ੈ ਨਜਸਦਾ ਕਨਵ ਤਾ ਦੀ  ਿਭੰੀਰ ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਾਲ ਕ  ਈ ਸਬੰੰਿ ਨਹੀ ੋਂ। ਇ ਹੀ  ਕਾਰਨ ਹ ੈ ਨਕ  ਅਸੀੋਂ  ਅ ਜ  
ਅਮ ਰ ਜੀਤ ਚਦੰਨ, ਦ ਵ ਅਤ  ਅ ਜਮ ਰ  ਰ  ਡ  ਵਰ ਿ  ਅਨਹਮ  ਕਵੀ ਆਂ ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਸਹੀ  ਮ ੁਲਾਂਕਣ  ਨਹੀ ੋਂ ਕੀਤਾ। ਕਨ ਵ ਤ ਾ  
ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਲਈ ਇ ਿੱਕ  ਸੁਜਿੱਿ -ਪ ਾਠਕ  ਕੈਸਾ ਹ ਵ , ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਨਕਵ ੋਂ ਨ ਵਚਾਰ ੀਏ ਬਾਰ   ਕੁਝ ਸਖੰ  ਪ -ਸੂਤਰ  ਦ ਣਾ ਚਾ ਹ ੁਦੰ ਾ  
ਹਾਂ। ਨਜਹ ੜ੍  ਕ ਈ ਅੰਨਤਮ  ਨਹੀ ੋਂ , ਨਕਵ ੋਂ ਦੀ  ਹ ਵ , ਆਿੁਨਨਕ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ?  ਕੁਝ ਨਬੰਦ  ੂ ਇ ਹ ਹ  ਸ ਕ ਦ  
ਹਨ:  

( ੳ)  ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਦਾ ਸਭ ਤ ੋਂ ਬੁ ਨਨਆਦੀ  ਆਿਾਰ  ਇ ਸਦੀ  ਕਾਨਵ-ਭਾਸ਼ਾ ਹ।ੈ ਕਾਨਵ -ਭਾ ਸ਼ਾ ਨ , ਕਵੀ  ਦ  ਨਵਚਾ ਰ  
ਦ  ਨਚਹਨਾਰ ਥਾਂ (signifiers) ਨੂੰ ਨ ਸ ਰ ਜਣਾ ਹ।ੈ ਨਚਹਨ ਾਰਥ  (signifier) ਦਾ ਨਸ ਿੱਿ ਾ ਅਰ ਥ  ਇ ਿੱਥ  ਇ ਹ ਹ ੈ ਨਕ  ਕਵੀ  ਨ  
ਆਪ ਣ  ਕਾਨਵ- ਨਬੰਬਾਂ ਨੂੰ ਨਜਨਹਾਂ  ਸ਼ਬਦ ਾਂ ਨਵਿੱਚ ਨਸਰ ਨਜਆ ਹ ੁਦੰਾ ਹ,ੈ ਉਨਹਾਂ ’ ਚ ੋਂ ਬਹ ਤੁ  ਨਚਹਨ  ਹ ੁਦੰ  ਨਜਨਹਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ  ਕ ਈ  
ਕਾਨਵ- ਨਬੰਬ ਅਰ ਥਾਂ ਤਿੱਕ  ਪ ਹ ੁਚੰਦਾ ਹ।ੈ ਨਕਉ ੋਂਨਕ  ਕਨ ਵਤਾ ਦੀ  ਨ ਸਰ ਜਣ ਾ ਆਪ ਣ  ਭਾਸ਼ਾ ਈ ਰ ਪੂ ; ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਭਾਸ਼ ਾ ਈ ਰ ਪੂ  
ਨਵਿੱਚ ਹੀ  ਹ ਣੀ ਹ ੁਦੰੀ  ਹ-ੈ ਇ ਸ ਲਈ ਸੁਜਿੱਿ ਪ ਾਠਕ  ਤਾਂ ਕ ੀ  ਸਾਿਾਰਨ ਪ ਾਠਕ  ਦਾ ਪ ਨਹਲਾ ਸਬੰੰਿ ਕਨਵ ਤਾ ਦੀ  ਭਾ ਸ਼ ਾ  
ਨਾਲ ਹੀ  ਜੁੜ੍ਦਾ ਹੈ । ਇ ਹ ਨਨਯਮ  ਜ ਾਂ ਕਰ ਮ  ਪ ਾਠਕ  ਅਤ  ਸਰ  ਤ  ਦ ਹਾਂ ਲ ਈ ਹ।ੈ ਟਰੈ ੀ  ਈਿਲ ਟਨ  ਆਪ ਣੀ  ਨ ਕਤਾ ਬ  
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‘ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਨਕਵ ੋਂ ਪ ੜ੍ਹੀ ਏ’ (How to Read a Poem) ਨਵਿੱਚ ਸਪ ਸ਼ ਟ ਕਨ ਹਦੰਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਭਾ ਸ਼ਾਈ ਚ ਨ ਰ ਿੱਤਰ  
ਹੀ  ਪ ਨਹਲਾਂ ਨਿਆਨ  ਨਖ ਿੱਚਦ ਾ ਹ।ੈ ਇ ਸਦ  ਅਰ ਥ  ਲੁਕ ਵ ੋਂ ਭਾਸ਼ਾਈ ਨਚਹ ਨਾਂ  ਨਵਿੱਚ ਹ ੁਦੰ  ਹਨ । ਈਿਲਟਨ ਕਨਵਤਾ  ਦ  
ਅਰ ਥਾਂ ਬਾਰ   ਵੀ  ਇ ਹ ਕਨਹਦੰਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਪ ਾਠਕ  ਕਾਨਵ-ਨਚਹਨਾਂ  ਦ  ਅਰ ਥ  (as the semiotic jargon has it) ਕਰ ਦ  
ਹ ਏ ਫਾਈਨ ਲ ਫੈਸਲ  ਲ ਈ ਪ ਨਹਲਾਂ ਨਚਹਨ ਦ  ਨਚਹਨਾਰ ਥ  (signifier) ਤਿੱਕ  ਪ ਹਚੰਦਾ ਹ ੈ -ਨਫਰ  ਆਪ ਣ  ਅ ਰ ਥਾਂ  ਨੂੰ  
ਸਨਥਤ (signified) ਕਰ ਨ ਦ  ਯਤਨ ਕਰ ਦਾ ਹ।ੈ ਭਾਵ ਇ ਹ ਹੈ ਨਕ  ਕ ਈ ਪ ਾਠਕ  ਨਕਸ  ਕਾ ਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦ  ਅ ਰ ਥਾਂ  ਤਿੱ ਕ  
ਪ ਹ ੁਚੰਣ ਤ ੋਂ ਪ ਨਹਲਾਂ ਕਾਨਵ-ਭ ਾਸ਼ ਾ ਦ  ਸ਼ਬਦ ਨਚਹਨਾਂ ਦ  ਸਭੰਾਵੀ  ਅਰ ਥਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜ੍ਦਾ ਹੈ। (Poetic Language, How 

to Read a Poem, page: 41-42, Terry Eagleton, 2007) ਕਾਨਵ-ਭਾ ਸ਼ਾ ਅਿਾਂਹ  ਨਕਨਹਾਂ  ਸੁਹ ਜਾਤਮਕ  ਆ ਿਾਰਾਂ 
’ਤ  ਆਪ ਣੀ  ਕਾਨਵਕ -ਇ ਮ ਾਰਤ  ਨ ਸਰ ਜਦੀ  ਹ ੈ ਦਾ ਸਬੰੰ ਿ ਕਵੀ  ਦੀ  ਪ ਰ ਨਤਭਾ ਅਤ  ਨ ਵਚਾਰ  (thought) ਨਾਲ ਹ ੈ ਨਜਸ  ’ ਤ  
ਇ ਨਤਹਾ ਸਕ  ਵ ਸਤਨ ਵਕਤਾ ਅ ਸਰ  ਕਰ ਦੀ  ਰ ਨਹਦੰੀ  ਹੈ। ਪ ਾਠਕ  ਨ  ਕਾ ਨਵ/ਕ ਨਵਤਾ ਦ  ਅਰ ਥਾਂ ਦ ਾ ਅੰ ਨਤਮ  ਨਨਰ ਣਾ  ਨ ਕ ਵ ੋਂ  
ਕਰ ਨਾ ਹ-ੈ ਥ ੜ੍ਾ ਟ ਢਾ ਮ ਸਲਾ ਹ,ੈ ਇ ਿੱਥ  ਹੀ ਤਾਂ ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ ਦ  ਨਸਿਾਂ ਤਕ ਸਕੂ ਲ ਜਨਮਦ  ਹਨ। ਦੈਨਰ ਦਾ ਆਪ ਣ ੀ  
ਨਵਿਠ ਨ (Deconstruction) ਨਸਿਾਂਤਕੀ  ’ਚ ਅਰ ਥਾਂ ਦ  ਅੰਨਤਮ  ਰ ਪੂ ਤ ੋਂ ਲਿੱਿਭਿੱਿ ਇ ਨਕ ਾਰੀ ਹੀ ਹ ੈ ਨਕਉੋਂ ਨਕ  ਉ ਸ  
ਅਨੁ ਸਾਰ  ਨਚਹ ਨਾਰ ਥ  ਆਪ ਣ  ਮ ੂਲ-ਭਾਸ਼ਾ ਈ ਸੁਭਾਅ ਅਨੁ ਕੂ ਲ ਅਰ ਥਾਂ ਦੀ  ਪ ਰ ਨਕਨਰ ਆ  ’ਚ ਰ ਨਹਦੰ  ਹਨ ਅਤ  ਅਰ ਥ  
ਮ ੁਲਤਵੀ  (Differance) ਹ ੁਦੰ  ਰ ਨਹਦੰ  ਹਨ – ਸ ਾਨਹ ਤਕ - ਸਰੰ ਚਨਾ ਅਰ ਥਾਂ ਦੀ  ਖ  ਡ ਬਣੀ  ਰ ਨਹਦੰੀ  ਹੈ । ਪ ਰ  ਮ ੈੋਂ ਦੈ ਨ ਰ ਦ ਾ  
ਦੀ  ਇ ਸ ਨਡਫ਼ ਰ ਾਂਸ ਨ ਸਿਾਂਤਕੀ  ਨੂੰ ਇ ਵ ੋਂ ਸਮ ਝ ਦਾ ਹਾਂ ਨਕ  ਪ ਾਠਕ  ( ਸੁਜ ਿੱਿ ਪ ਾਠਕ )  ਸ਼ਬਦ - ਨਚਹਨਾਂ ਦ  ਅਰ ਥਾਂ ਤਿੱਕ  
ਪ ਹ ੁਚੰਣ ਲਈ ਇ ਸ ਦੀ ਆਂ ਅਰ ਥ  ਸਭੰਾਵਨ ਾਵਾਂ ਦੀ  ਤਲਾਸ਼ ਬਾਰ   ਸੁਚ ਤ  ਹ ੁਦੰਾ ਹ-ੈ ਕ ਈ ਅੰਨਤਮ  ਨਨਰ ਣਾ ਕਰ ਨ  ਤ ੋਂ  
ਪ ਨਹਲਾਂ । 

( ਅ)  ਉਪਰ  ਕਤ ਪ ਨਹਲ  ਨਬੰਦ  ੂਦ  ਨਵਚਾਰ  ਨੂੰ ਅਿਾਂਹ  ਵਿਾਉੋਂ ਨਦਆਂ  ਸਪ ਸ਼ ਟ ਕ ਰ  ਲੈਣਾ ਚਾਹ ੁਦੰਾ ਹਾਂ ਨਕ  ਸੁਜਿੱਿ ਪ ਾਠ ਕ  
ਦਾ ਕਨਵਤ ਾ ਜਾਂ ਕਾ ਨਵ-ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ  ਨੂੰ ਸ ਮ ਝਣ ਦਾ ਆ ਿਾਰ  ਕ ੀ  ਹ ੁਦੰਾ ਹ?ੈ  ਨਫ਼ ਲਹਾਲ ਮ ੈੋਂ ਕ ੀ  ਹ ਣ ਾ ਚਾਹੀੋਂਦ ਾ ਹ,ੈ ਦੀ  ਬਜ ਾ ਏ  
ਇ ਹ ਕਨਹ ਨਰ ਹਾ ਹਾਂ ਨਕ  ਕਾਨਵ -ਪ ੜ੍ਹ ਤ ਦੀ  ਪ ਰ ਨਕਨਰ ਆ  ’ਚ ਪ ਾਠਕ  ਨਾਲ ਕ ੀ  ਵਾਪਰ ਦਾ ਹ ੈ ਜਦ ੋਂ ਉ ਹ ਨਕ ਸ  ਕਾਨਵ-ਪ ਾ ਠ  
ਨਾਲ ਆਪ ਣਾ ਸਬੰੰ ਿ ਬਣਾ ਉੋਂਦਾ  ਹੈ ,  ਪ ਨਹਲੀ ਚਰ ਚਾ ’ਚ ਸਪ ਸ਼ਟ ਕੀਤਾ  ਹ ੈ ਨਕ  ਪ ਾਠਕ  ਦਾ ਸਬੰੰਿ ਕਾਨਵ -ਪ ਾ ਠ  ਦ  
ਭਾਸ਼ਾ ਈ ਨਚਹਨਾਂ ਦ  ਮ ੈਨਜ਼ਕ ਨਾਲ ਜੜੁ੍ਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਮ ੈਨਜ਼ਕ ਨਿਆਨ -ਸਵੰ ਦਨਾਵਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਕੰਲਪਾਂ  ਦ  ਜਿਤ ’ਚ ਪ ਰ ਵ ਸ਼  
ਕਰ ਦਾ ਹ।ੈ ਤੁਸੀ ੋਂ ਦ ਖ   ਨਕ  ਕਵੀ  ਸਕੰਲਪਾਂ  ਨੂੰ ਤ ੜ੍ਕ , ਢਾਲਕ , ਪ ਨਰ ਵਰ ਨ ਤ ਤ ਕ ਰ ਕ , ਇ ਿੱਕ  ਕਾਨਵ - ਸੁਹਜ- ਸਰੰ ਚ ਨਾ  ਨ ਾ ਲ  
ਜੁੜ੍ਦਾ ਹੈ । ਪ ਰ  ਸੁਜਿੱਿ ਪ ਾਠਕ  ਕ ਵ ਲ ਰ ਨਸਕਤ ਾ ( ਕਾਨਵ -ਸੁਹ ਜ- ਸਵੰ ਦਨ ਾ  ਦਾ ਰ ਨਸਕ  ਪ ਰ ਭਾਵ )  ਦ  ਖ  ਤਰ  ਦਾ ਪ ਰ ਾਣ ੀ  
ਨਹੀ ੋਂ – ਉਸਨ  ਕਾ ਨਵ- ਨਚਹ ਨਾਂ  ਦ  ਨਚ ਹਨਾਰ ਥਾਂ ਤਿੱਕ  ਪ ਹ ੁਚੰਣਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਪ ਰ ਨਕਨਰ ਆ  ਲਈ ਇ ਹ  ਪ ਾਠਕ  ਨਫਰ  ਕਾਨਵ -
ਨਚਹਨਾਂ ਦੀ  ਸਰੰ ਚਨਾ ( ਜ  ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣਾ ਦਾ ਆਿਾਰ  ਹਨ)  ਦੀ  ਨਵਚਾਰਾਂ ’ਚ ਸਕੰਲਪਨਾ ਕਰ ਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਹ  
ਸਕੰਲਪਨਾ ਨ ਸਰ ਜਕ ( ਕਵੀ )  ਦੀ ਸਕੰਲਪਨਾ ਨਾਲ ਮ  ਲ ਖ ਾਂਦੀ  ਹ ੈ ਜਾਂ ਨਹੀੋਂ, ਬਹ ਤੁ ਹੀ  ਬੁ ਨਨਆਦੀ  ਸਵਾਲ ਹ।ੈ ਜ ਕ ਰ  
ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣ ਾਤਨਮ ਕ ਤਾ ਨ ਕਸ  ਨਹ ਸਾਬ ਦ  ਫਾਰਮ ੂਨਲ ਆਂ  ’ਤ  ਆ ਿਾਨਰ ਤ ਹ ੁਦੰੀ  ਨ ਫਰ  ਤਾਂ ਮ ਸਲਾ ਬਹ ਤੁ  ਸੌ ਖ ਾ  
ਹ ਣਾ ਸੀ । ਪ ਰ  ਨਕਉੋਂਨਕ  ਨ ਸਰ ਜਕ  ਕਵੀ  ਨ  ਤਾਂ ਮ ਾਨਵੀ ਸਵੰ ਦਨਾ ਦ  ਸੁਹਜ -ਸੰ ਸਾਰ  ’ਚ ੋਂ ਆਪ ਣ  ਲਈ ਕਨਵਤ ਾ ਦਾ ਰ ਪੂ  
ਨਸਰ ਨ ਜਆ +ਘਨ ੜ੍ਆ ਹ ੁਦੰਾ ਹੈ। ਸ  ਸਜੁਿੱਿ ਪ ਾਠਕ  ਦੀ ਸਕੰਲਪਨਾ ਉਸਦੀ  ਆਪ ਣੀ  ਹ ੁਦੰੀ ਹ-ੈ ਆਪ ਣੀ ਘਾਲਣਾ, ਆਪ ਣ ੀ  
ਕਮ ਾਈ, ਸ  ਕਾ ਨਵ -ਪ ਾਠ  ਨੂੰ ਜਾਂ  ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਸੁਹਜ- ਸਰੰ ਚਨਾ ਦ  ਅਰ ਥਾਂ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ ਲਈ, ਸੁਜਿੱਿ ਪ ਾਠਕ  ਦ ਾ ਸ ਭ  
ਤ ੋਂ ਪ ਨਹਲਾਂ ਨਿਆਨਵ ਾਨ ਹ ਣਾ ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਹੈ। ਮ ਸਲਨ ਕ ਈ ਕਵੀ ਨਕਸ  ਇ ਨਤਹਾਸਕ  ਨਬਰ ਤਾਂਤ ਜਾਂ  ਨਮ ਿੱਥ -ਕਥ ਾ ਨੂੰ ਆਿ ਾ ਰ  
ਬਣਾ ਕ   ਕਨਵਤਾ ਨਸਰ ਜ ਨਰ ਹਾ ਹ ਵ  ਅਤ  ਆਪ ਣ  ਸਮ ਕਾਲ ’ਚ ਉ ਸਦ  ਅ ਰ ਥ  ਨਸਰ ਜ ਨਰ ਹਾ ਹ ਵ  ਤਾਂ ਪ ਾਠਕ  ਲ ਈ  ਉ ਸ  
ਨਬਰ ਤਾਂਤ ਜਾਂ ਨਮ ਿੱਥ -ਨਬਰ ਤਾਂਤ ਦੀ  ਜਾਣਕਾਰ ੀ  ਹ ਣੀ ਲਾਜ਼ਮ  ਹੈ ਨਹੀ ੋਂ ਤਾਂ ਉਹ ਸਾਿਾਰਨ ਪ ਾਠਕ  ਵਾਂਿ ਕਨਵਤਾ ਪ ਾਠਕ  
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ਦੀ  ਰ ਨਸਕਤਾ ਤ ਿੱਕ  ਹੀ  ਸੀਨਮ ਤ ਰ ਹ ਿਾ। ਸੁ ਜਿੱਿ-ਪ ਾਠਕ  ਇ ਹ ਨਹੀ ੋਂ ਕ ਰ  ਸਕਦਾ । ਹ ਰ  ਸਪ ਸ਼ ਟਤਾ ਲ ਈ ਤੁਸੀੋਂ  ਨਸ਼ ਵ  
ਕੁ ਮ ਾਰ  ਦੀ  “ ਲੂਣਾ” ਦ  ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਨੂੰ  ਉਦਾਹਰ ਣ ਵ ਜ ੋਂ ਦ ਖ  ਸਕਦ  ਹ । ‘ਲੂ ਣਾ’ ਦ  ਕਾ ਨਵ-ਪ ਾਠ  ਦੀ ਆਂ ਨਕਨੰੀ ਆਂ ਨ ਵ ਨ ਭੰ ਨ  
‘ਪ ੜ੍ਹਤਾਂ’ ਬਣਾ ਲਵ  ( ਆਪ ਣ  ਆਪ ਣ  ਅਨਿ ਐਨ ਮ ਾਡਲਾਂ ਨਾਲ)  ਪ ਨਹਲੀ ਸ਼ਰ ਤ ਤਾਂ ਕਾਦਰਯਾਰ  ਦੀ ਕ ਥ ਾ-ਕਹਾਣੀ ਦ  
ਨਬਰ ਤਾਂਤ ਦਾ ਨਿਆਨ ਹ ਣਾ ਜਰ ਰੂ ੀ  ਹ।ੈ ਸ  ਪ ਾਠਕ  ਦੀ  ਨਚਤੰਨ-ਚ ਤਨਾ ਨਵ ਿੱ ਚ ਸਭ ਤ ੋਂ ਬੁ ਨਨਆਦੀ  ਉਹ ਨਿਆਨ ਹ ੈ ਨ ਜ ਸ  
ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਾਠਕ ਨ  ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਨੂੰ ਸਮ ਝਣਾ ਹ।ੈ ਇ ਹੀ  ਸੂਤਰ  ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਬਾਹਰ ੀ -ਸਰੰ ਚਨਾ ਬਾਰ   ਨਿਆਨ ਹ ਣ ’ ਤ  
ਲਾਿੂ  ਹ ੁਦੰੀ  ਹ।ੈ ਮ ਸ ਲਨ ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਬਾਹਰ ੀ  ਸਰੰ ਚਨਾ ਕ ੀ  ਹੈ?  ਬਾਰ   ਨਸਿਾਂ ਤਕ ਨਿਆਨ ਵੀ  ਜਰ ਰੂ ੀ  ਹ ੈ – ਭ ਾਵ ੋਂ  ਨ ਕ  
ਇ ਹ ਉਸ ਹਾਲ ਾਤ ’ਚ ਹੀ  ਜਰ ਰੂ ੀ  ਹ ੈ ਜਦ ੋਂ ਪ ਾਠਕ  ਇ ਿੱਕ  ਅਨ ਿਐਨ ਵ ਤਾ ਦੀ  ਭੂ ਨਮ ਕਾ ’ਚ ਹ ਵ  ਅਤ  ਕਾ ਨਵ -ਪ ਾ ਠ  ਦ ੀ  
ਬਾਹਰ ੀ -ਸਰੰ ਚਨਾ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣਾ ਚਾਹ ੁਦੰ ਾ ਹ ਵ  ਅਤ  ਸਮ ਝਾ ਉਣਾ ਚਾਹ ੁਦੰਾ ਹ ਵ ,  ਇ ਿੱਕ  ਅਨਿਐਨ ਵ ਤਾ ਦੀ  ਭੂ ਨਮ ਕਾ ’ਚ  ਇ ਹ  
ਨਿਆਨ, ਅ ਨਿ ਐਨ  ਅਤ  ਅ ਨਿਆਪ ਨ  ਲਈ ਬਹ ਤੁ ਜਰਰੂ ੀ ਹ।ੈ ਸ ਜੁੱਗ ਪਾਠਕ ਿੀ ਕਮਿਤਾ ਦਾ ਚੰਗਾ ਅਮਿਆਪਕ 
ਿ ੋਸਕਦਾ ਿ।ੈ ਇ ਸ ਨਬੰ ਦ  ੂ ’ਤ  ਆ ਕ   ਸੁਜਿੱਿ ਪ ਾਠਕ  ਅਤ  ਕਨਵ ਤਾ ਦ  ਅਨ ਿਆਪ ਕ  ਨਵਚ ਲਾ ਅੰਤਰ  ਨਮ ਟ ਜਾਂਦਾ  ਹੈ ।  
ਸ  ਸੁਜਿੱਿ ਪ ਾਠਕ  ਦਾ ਨਿਆਨਵ ਾਨ  ਹ ਣਾ ਲਾਜ਼ਮੀ  ਸ਼ਰ ਤ ਹ ੈ ਤਾਂ ਹੀ  ਉਹ ਕਨਵਤਾ ਦ  ਨਚ ਹਨਕ ਾਂ  ਨੂੰ ਸਮ ਝ ਸਕ ਿਾ। 

( ੲ)  ਸਾਨੂੰ ਕ ਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ  ਨਾਲ ਸਬੰੰਨਿਤ ਸਾਿ ਾਰਨ ਪ ਾਠਕ  ਅਤ  ਸੁਜਿੱ ਿ  ਪ ਾਠਕ  ਦ  ਅੰਤਰ  ਨੂੰ ਵੀ  ਹ ਰ  ਸਪ ਸ਼ ਟ ਤ ਾ  
ਨਾਲ ਸਮ ਝ ਣ ਦੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ ਹੈ। ਸਾਿਾ ਰ ਨ ਪ ਾਠਕ , ਕਨਵਤਾ-ਪ ਾਠ  ਨੂੰ ਰ ਨਸਕ ਤਾ ਦੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਟੀ ਤ ੋਂ ਪ ੜ੍ਹਦਾ ਹ;ੈ ਸ਼ਬਦ -ਨ ਚਹਨ ਾਂ  
ਦਾ ਚਮਤਕਾਰ ੀ  ਰ ਪੂ  ਉਸ ਲਈ , ਆ ਨੰਦ ਦ ਣ ਵਾਲੀ  ਵ ਸਤੂ ਹੈ । ਕ ਈ ਸਦੰ ਹ ਨਹੀ ੋਂ- ਇ ਹ ਸਾਿ ਾਰਨ  ਪ ਾਠਕ  ਹੀ  ਬਹ ਤੁ ੀ  
ਵ ਰ , ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਲ ਕਾਂ ਨਵਿੱਚ ਹਰ ਮ ਨ - ਨ ਪ ਆਰ ੀ  ਬਣਾਉਣ ’ਚ ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਭੂ ਨਮ ਕਾ  ਨਨਭਾਉੋਂਦ ਾ ਹੈ। ਹੀਰ  ਵਾਨਰ ਸ ਦਾ ਸਾਿਾਰ ਨ  
ਪ ਾਠਕ , ਵਾਨਰ ਸ ਦੀ  ਹੀਰ  ਦ  ਲ ਕਿਾਰਾਈ ਰ ਪੂ  ਦੀ  ਰ ਨਸਕਤਾ ਨੂੰ ਿਰ ਨਹਣ ਕਰ ਦਾ ਹ;ੈ ਲ ਕਿਾਰਾਈ ਸਿੱਨਭ ਆਚਾ ਰ  ’ਚ ਜ  
ਵੀ  ਪ ਰ ਚਨਲਤ ਹ,ੈ ਨੂੰ ਆਪ ਣ  ਅਵਚ ਤਨ ਦੀ  ਯ ਿਤਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਿਰ ਨਹਣ ਵੀ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਲ ਕ -ਸਨਭ ਆਚਾਰ  ’ਚ ਪ ਰ ਚਨ ਲ ਤ  
ਨਰ ਸ਼ਨ ਤਆਂ ਦੀ ਆਂ ਦੰ ਦ-ਕਥਾਵਾਂ  ਅਤ  ਵਾਪਰ  ਰ ਹ  ਸਿੱਚ ਨ  ਨਮ ਲਕ  ਲ ਕ - ਅ ਵਚ ਤਨ ਨ ਸਰ ਨ ਜਆ  ਹ ੁਦੰਾ ਹੈ । ਨਜ ਸ ਰ ਾ ਹ ੀ ੋਂ  
ਲ ਕ  ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਨੂੰ ਿਰ ਨਹ ਣ ਕਰ ਦ  ਹ ਨ। ਇ ਨਹਾਂ ਲ ਕਾਂ ਦ  ਕ ਈ ਦਾਇਰ   ਬ ਣ ਜਾਂਦ  ਹਨ - ਨ ਲਿੰ , ਉਮਰ , ਨਵ ਸ਼ਵਾ ਸ  ਅ ਤ  
ਜਾਤ -ਿ ਤ ਦ । ਪ ਜੰਾਬੀ  ਦੀ  ਬਹ ਤੁੀ  ਲ ਕਿਾਰਾਈ ਕਨ ਵਤਾ ਦਾ ਪ ਾਠਕ - ਜ ਿਤ ਇ ਹੀ  ਹ।ੈ ਮ ਿੱਿਕਾਲੀ  ਿੁ ਰ ਮ ਨਤ  ਕਾਨਵ-
ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ, ਬੌਨਿਕ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਨਜ ਸ ਅ ਨਿ ਆਤਮ ਕ  ਸਨ ਚਆਰ   ਮ ਾਨਵ ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣਾ ਦਾ ਆਦਰ ਸ਼  
ਨਸਰ ਜਦੀ ਹੈ - ਉਹ ਵਿੱਖਰ ਾ ਹੈ, ਨ ਨ ਆਰ ਾ ਹ ੈ ਅਤ  ਨਵਲ ਿੱਖ ਣ ਵੀ । ਇ ਸ ਕਾਨਵ-ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਦਾ ਪ ਾਠਕ -ਜਿ ਤ ਵ ੀ  ਸੁਜਿੱਿ  
ਪ ਾਠਕ  ਹੀ  ਨਰ ਹਾ ਹ,ੈ ਰ ਹ ਿਾ ਵੀ । ਆਿੁਨਨਕ  ਕਾਨਵ-ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਨਵਿੱ ਚ ਨਸ਼ ਵ ਕੁ ਮ ਾਰ  ਦੀ  ਕਨਵਤਾ ਦ  ਲ ਕਿਾਰਾ ਈ ਰ ਪੂ  ਦ  
ਨਬਰ ਹਾ, ਤਣਾ ਅ , ਦ ਿੁੱਖ  ਅ ਤ  ਮ ਤੌ ਦੀ  ਚਾਹਤ ਦ  ਥ ੀ ਮ  ਨੂੰ , ਇ ਿੱਕ  ਆਮ  ਸਾਿ ਾਰਨ ਪ ਾਠਕ  ਲ ਕ -ਿੀ ਤਾਂ ਵਾਂਿ ਮ ਾ ਣਦ ਾ ਹੈ ।  
ਨਸ਼ਵ ਦੀ  ਕਨਵਤ ਾ ਮ ੂਲ ਰ ਪੂ  ਨਵਿੱਚ ਪ ਰ ਿੀ ਤਕ -ਸਰੰ ਚਨ ਾ ਹੈ ਵੀ  ਲ ਕ ਿਾਰਾਈ ਪ ੈਟਰ ਨਾਂ  ਵਾਲੀ  ਨ ਜਸ ਦੀ  ਰ ਨਸਕਤ ਾ ਨ  ਲ ਕ ਾਂ  
ਨੂੰ ਕੀਨਲਆ । ਪ ਰ  ਜਦ ੋਂ ‘ਲੂਣ ਾ’ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਸਾ ਹਮ ਣ  ਆਉ ੋਂਦੀ  ਹ ੈਤਾਂ ਇ ਹ ਪ ਾਠਕ  ਵਰ ਿ ਵੀ  ਔਖ  ਮ ਨਹਸੂਸ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ।  
‘ਮ ੈੋਂ ਤ  ਮ ੈੋਂ’ ਦੀ  ਰ ਚਨਾ ਹ ਰ  ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਹ  ਜਾਂਦੀ  ਹ ੈਅਤ  ਨਸ਼ਵ ਕੁ ਮ ਾਰ  ਦੀ  ਇ ਸ ਕਨਵਤਾ ਦ  ਪ ਾਠਕਾਂ  ਦਾ ਦਾਇਰ ਾ ਹ ਰ  ਸ ੁਿੰ ੜ੍  
ਜਾਂਦਾ ਹ,ੈ ਅ ਤ  ਇ ਸ ਕਨਵਤ ਾ ਦਾ ਨਵ ਾਂ ਪ ਾਠਕ  ( ਬੌਨਿਕ/ਸੁਜਿੱਿ  ਪ ਾਠਕ )  ਸਾਹਮਣ  ਆਉੋਂਦ ਾ ਹ।ੈ ਮ ੈੋਂ ਵਾਨਰ ਸ ਅਤ  ਨ ਸ਼ ਵ  
ਦੀ  ਉਦਾਹਰ ਣ ਇ ਸ ਲਈ ਲਈ ਹ ੈ ਨ ਕਉੋਂਨਕ  ਦ ਵ ੋਂ ਕਵੀ  ਸੁਜ ਿੱਿ  ਬੌਨ ਿਕ -ਪ ਾਠਕ  ਦਾ ਵੀ  ਨਿ ਆਨ  ਨਖ ਿੱ ਚਦ  ਹਨ । ਕ ਈ  
ਕਾਨਵ-ਰ ਚ ਨਾ ਨਕ ਵ ੋਂ ਆਪ ਣੀ  ਕਾ ਨਵ - ਭਾਸ਼ਾ ਈ-ਪ ਰ  ੜ੍ਤ ਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਾ ਿਾਰਨ ਅ ਤ  ਬੌਨ ਿਕ  ਪ ਾਠਕ  ਲਈ ਮ ਹ ਿੱਤਵਪੂ ਰ ਨ  ਬ ਣ  
ਜਾਂਦੀ  ਹ ੈ ਅਮ ਰ ਤਾ ਨੂੰ ਪ ਹ ੁਚੰ ਜਾਂਦੀ  ਹ,ੈ ਬਾਰ   ਟੀ .ਐਸ .ਈਲੀ ਅਟ ਦ  ਲ ਖ  ‘ਕਲਾਨਸਕ  ਕ ੀ  ਹੈ? ’ (What is Classic) 
ਪ ੜ੍ਹ ਸਕਦ  ਹ । ਇ ਹ ਨਾ ਵੀ  ਪ ੜ੍ਹ  ਤਾਂ  ਵੀ  ਅਸੀੋਂ  ਜਾ ਣਦ  ਹਾਂ ਨਕ  ਦ ਨੁੀ ਆਂ ਦੀ ਆਂ ਕਾਨਵ -ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਵਾਂ  ਨਵ ਿੱਚ ਬਹ ਤੁ ਸ ਾ ਰ   
ਕਵੀ  ਹਨ ਨਜਹੜ੍  ਬੌਨਿਕ ਅਤ  ਆਮ  ਪ ਾਠਕਾਂ  ’ਚ ਨਸ਼ਿੱਦਤ ਨਾਲ ਪ ੜ੍ਹ  ਜਾਂਦ  ਹਨ ਪ ਰ  ਇ ਿੱਕ  ਵਰ ਿੀ ਨਸ਼ਿੱਦਤ ਨਾਲ ਨਹ ੀ ੋਂ ।  
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ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸੂਫ਼ ੀ  ਕਾਨਵ-ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ  ਵੀ ਇ ਸ  ਸ਼ਰ  ਣੀ  ਦੀ  ਕਾਨਵ-ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਹ।ੈ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਾਨਵ-ਆ ਲ ਚਨਾ ਨਵ ਿੱਚ ਨਜ ਹ ੜ੍ ੀ ਆਂ  
ਬਹ ਤੁੀ ਆਂ ਿਾਰਨਾਵਾਂ ਸਥਾ ਨਪ ਤ  ਹ ਈ ਆਂ ਹਨ ਉਨਹਾਂ ਨਵਿੱਚ ਵੀ  ਬਹ ਤੁੀ ਆਂ ਿਾਰਨਾਵਾਂ ਇ ਸ ਉਪਰ  ਕਤ  ਅੰਤਰ  ਨੂੰ  ਨਹੀ ੋਂ  
ਸਮ ਝਦੀ ਆਂ ਰ ਹੀਆਂ। ਕਾਨਵ -ਿ ਾਰਾ ਵਾਂ  ਦੀ ਪ ੜ੍ਹਤ ਨ  ਜ  ਨਵਚਾਰਿਾਰਕ  ਸਮ ਝ ਪ ੈਦਾ ਕੀਤੀ ਸੀ - ਉਹ ਵੀ ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿ ਤ ਾ  
ਅਤ  ਿੁ ਿੱਟਬਦੰਕ  ਸਕੰਲਪਾਂ  ਨੂੰ ਰ ਲਿਿੱ ਡ ਕਰ ਦੀ ਰ ਹੀ ਹ ੈਨਜਸਦ  ਪ ਨਰ ਣਾਮ  ਇ ਹ ਨਨਕ ਲ  ਨਕ  ਕ ਈ ਨਵਦਵਾਨਾਂ ਨ  ਆਪ ਣ ੀ  
ਪ ਾਰਟੀ ਨਵਚਾਰਿ ਾਰਾ ਦ  ਮ ੈਨੀਫਸੈਟ  ਨੂੰ ਿੁ ਟਬਦੰਕ  ਨਦਰ ਸ਼ ਟੀ ਤ ੋਂ ਮ ਾਰਕਸਵਾ ਦੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਟੀ ਹ ਣ ਦਾ ਦਾ ਅਵਾ ਕੀਤਾ ।  ਇ ਸ  
ਿੁ ਟਬਦੰਕ  ਦਾਅਵ  ਨ  ਆਪ ਣੀ  ਨਿਰ  ਪ ਰ ਨਤ ਸਿੱਚਾ ਹ ਣ ਦੀ  ਲ ਰ  ਨਵਿੱਚ ਕੁਝ ਐਸ  ਕਵੀ ਆਂ ਨੂੰ ਵਿੱਡ  ਕਵੀ  ਹ ਣ ਦਾ  ਵ ੀ  
ਪ ਰ ਚਾਰ  ਪਰ ਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਨਜਹੜ੍  ਹ ਣੁ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਾਨਵ-ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ’ਚ ੋਂ ਲ ਪ  ਹਨ। ਪ ਰ ਯ ਿਵਾਦ ਨਾਲ ਵੀ  ਇ ਹੀ  ਵਾਪਨ ਰ ਆ ।  
ਅਸ ਲ ਨਵਿੱਚ ਿੁ ਟਬਦੰਕ  ਕਾਨਵ - ਆਲ ਚਨਾ, ਕੁ ਝ ਦਰ ਨਮ ਆਨ  ਕਵੀ ਆਂ ਨੂੰ, ਵਕਤੀ  ਤਰੌ ’ਤ  ਖ ੜ੍ਾ ਕ ਰ ਸਕਦੀ  ਹ ੈ ਪ ਰ  
ਨਚਰ ਸਥਾ ਈ ਤਾਂ ਕਨ ਵਤਾ ਦੀ  ਨਸਰ ਜਣਾਤ ਨਮ ਕ  ਜ਼ਮੀਨ  ਨ  ਬਣਾ ਉਣ ਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹ।ੈ ਰ  ਮ ਡੰ ਨਵਲੀ ਅਮ ਜ਼  ਆਪ ਣ  ਲ ਖ  
‘ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿਤ ਾ ਅ ਤ  ਿੁ ਟਬਦੰੀ ’ (Alignment and Commitment) ਨਵਿੱਚ ਦਸਦਾ ਹ ੈ ਨਕ  ਿੁ ਟਬਦੰਕ  ਸਾ ਨਹਤਕ ਾਰ  ਨੂੰ  
ਵਕਤੀ  ਤਰੌ  ’ਤ  ਫਾਇਦਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹ ੈਨਕ  ਉਸ ਦ  ਿੁ ਿੱਟ ਨਾਲ ਜੁੜ੍  ਕੁ ਝ ਸੈੋਂਕੜ੍  ਲ ਕ , ਉਸ ਸ ਾਨਹ ਤ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਹਦ  ਹਨ ਅ ਤ  ਉ ਹ  
ਵਕਤੀ  ਤਰੌ  ’ਤ  ਸਥਾਨਪ ਤ ਹ  ਜਾਂ ਦਾ ਹੈ । ਜਦ ੋਂ ਨਕ  ਪ ਰ ਨਤਬ ਿੱਿ ਤਾ ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਵ ਿ ਰ   ਿੰਭੀਰ  ਨਸਰ ਜਣਾਤ ਨਮ ਕਤਾ ਦੀ  ਬੁ ਨ ਨ ਆ ਦ  
’ਤ  ਖ ੜ੍ੀ  ਹ ੁਦੰੀ  ਹ।ੈ ਸ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਾਨਵ- ਪ ਾਠ  ਨੂੰ ਸੁਜਿੱਿ ਪ ਾਠਕ  ਸਮ  ਤ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਨਵਤਾ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਹਾਉਣ ਵਾ ਲਾ ਅ ਨਿ ਆ ਪ ਕ  
‘ਿੁ ਟਬਦੰਕ  ਅਤ  ਪ ਰ ਨਤਬਿੱ ਿ’ ਸਾ ਨਹ ਤ ਦ  ਅੰਤਰ  ਨੂੰ ਵੀ  ਜਾਣ  ਅ ਤ  ਕਨਵਤ ਾ ਦਾ ਮ ੁਲਾਂਕਣ ਕਰ  ।  

( ਸ)  ਇ ਸ  ਨਬੰਦ  ੂ ਨੂੰ ਅਿਾਂ ਹ ਵ ਿਾਉ ੋਂਨ ਦਆਂ, ਸਾਨਹਤ ਅਤ  ਨ ਵਚਾਰਿ ਾਰਾ ਦ ੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਟੀ ਤ ੋਂ ਵੀ , ਸੁਜ ਿੱਿ ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ ਕ  ਦੀ  
ਭੂ ਨਮ ਕਾ ਨੂੰ ਸਮ ਝ ਣ ਦੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ  ਹ।ੈ ਕ ਈ ਪ ਾਠਕ  ਆਪ ਣੀ  ਨਵਚਾਰਿਾਰਾ ਨੂੰ ਨਨਸ਼ ਨਚਤ ਕਰ ਕ ; ਉਸਦ ਾ ਐਲਾ ਨ ਕਰ ਕ  
ਕ ੀ  ਕ ਈ ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਨੂੰ ਅ ਨਿ ਐਨ  ਵਸਤੂ ਬਣਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਬਣਾ ਉ ਣਾ ਚਾਹੀੋਂਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਕ ੀ  ਐਸ ਾ ਅ ਨ ਿਐਨ ,  
ਨਚਰ ਸਥਾ ਈ ਅ ਨਿ ਐਨ  ਰ ਹ ਿਾ ?  ਇ ਨਹਾਂ ਸਵਾਲਾਂ ਦ  ਜਵਾਬ ਸਖੌ   ਨਹੀ ੋਂ । ਇ ਕ  ਅਕਾਦਨਮ ਕ  ਸਖ਼ਸ਼ੀ ਅਤ (Academic 

Personality) ਦੀ  ਭੂ ਨਮ ਕਾ ’ਚ ਤੁਸੀੋਂ ਇ ਹ ਕ ਰ  ਸਕਦ  ਹ  ਨਕ  ‘ਵਾਨਰ ਸ ਦੀ  ਹੀਰ  ਦਾ ਮ ਾਰਕਸਵਾਦੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਟੀ ਨਬੰ ਦ  ੂ ਤ ੋਂ  
ਅਨ ਿਐ ਨ ’ ਜਾਂ ‘ਲੂਣ ਾ’ ਦਾ ਨਕ ਸ  ਨਦਰ ਸ਼ਟੀ ਨਬੰਦ  ੂ ਤ ੋਂ ਅ ਨਿ ਐਨ । ਪ ਰ  ਅਕਾ ਦਨਮ ਕ  ਤਰੌ  ’ਤ  ਨ ਜਸ ਨ ਦਰ ਸ਼ਟੀ ਨਬੰ ਦ  ੂ ਤ ੋਂ ਤ ੁਸ ੀ ੋਂ  
ਅਨ ਿਐ ਨ  ਚੁ ਨਣਆ, ਨਕ ਤ  ਉਹ  ਨਕਸ  ਪ ਾਰਟੀ ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਦ  ਮ ੈਨੀਫਸੈਟ  ਅਨੁ ਸ ਾਰ  ਅਨਿ ਐਨ ਤਾਂ  ਨਹੀ ੋਂ; ਨਕਉੋਂ ਨਕ  ਪ ਾਰਟ ੀ  
ਮ ੈਨੀਫਸੈਟ , ਪ ਾਰਟੀਆਂ ਦੀ ਆਂ  ਨੀ ਤ ੀਆਂ ਅਨੁ ਸਾਰ  ਛ  ਤੀ -ਛ  ਤੀ  ਬਦਲਦ  ਰ ਨਹਦੰ  ਹਨ। ਕ ਨਵਤ ਾ ਦ  ਅ ਨ ਿਐਨ  ਲ ਈ  
( ਅਕਾਦਨਮ ਕ  ਅ ਨ ਿਐਨ  ਲਈ)  ਪ ਾਰਟੀ ਲਾਈਨ ਦਾ ਅਨ ਿਐਨ , ਕ ਈ ਠ ੀਕ  ਨਨਰ ਣ  ’ਤ  ਪ ਹ ੁਚੰਣ ਦਾ ਦਾਅ ਵਾ ਨਹ ੀ ੋਂ  
ਕ ਰ  ਸਕਦਾ। ਪ ਰ  ਮ ੈੋਂ ਇ ਹ ਸਪ ਸ਼ਟ ਕ ਰ  ਦ ਣਾ ਚਾਹ ੁਦੰਾ ਹਾਂ  ਨਕ  ਪ ਰ ਨਤਬਿੱਿ ਤਾ ਜਾਂ ਅਕਾਦ ਨਮ ਕਤਾ ਦ  ਪ ਿੱ ਿਰ  ’ਤ  ਜ ਦ ੋਂ  
ਕ ਈ ਅ ਨਿ ਐਨ  ਨ ਵਚਾਰਿ ਾਰਾ  ਨਵ ਸ਼ ਸ਼  ਦਾ ਹ ਵ  ਤਾਂ ਉਹ ਆਪ ਣ  ਅ ਨਿ ਐਨ  ਲਈ ਨ ਵਚਾਰਿ ਾਰਾ  ਦ  ਮ ੂਲ ਸੁਭਾਅ ਦ ੀ ਆਂ  
ਬੁ ਨਨਆਦੀ  ਨਲਖਤਾਂ ਨੂੰ ਬਣਾਏ- ਪ ਾ ਰ ਟੀ  ਨਵਸ਼ ਸ਼ ਦ  ਮ ੈਨੀਫਸੈਟ  ਨੂੰ ਨਹੀ ੋਂ । ਇ ਹ ਬਨਹਸ ਬਹ ਤੁ ਲਮੰ ੀ  ਹ ੈ ਨਜਸ  ਨਵਿੱ ਚ  
ਟਰਾਟਸਕੀ  ਅਤ  ਮ ਾ ਉ- ਜ਼ -ਤੁੰਿ ਿੌ ਲ ਣਯ ਿ ਹਨ। ਨਨਰ ਸੰ ਦ ਹ  ਮ ਾਉ -ਜ਼ -ਤੁੰ ਿ ਚਿੰ  ਸਾ ਨਹਤ ਲਈ ਪ ਾਰਟੀ ਨ ਵਚਾ ਰ ਿ ਾ ਰ ਾ  
ਤ ੋਂ ਮ ੁ ਕ ਤ ਹ ਣ ਨੂੰ ਪ ਨਹਲ ਨਦੰਦਾ ਹ।ੈ ਪ ਾਸ਼ ਵੀ  ਆਪ ਣੀਆਂ  ਨਚਿੱਠ ੀਆਂ  ਨਵਿੱਚ  ਕ ਈ ਥਾਵ ੋਂ ਅਨਜਹ  ਨਵ ਚਾਰ  ਪ ਰ ਿਟ ਕਰ ਦ ਾ  
ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਮ ਸਲਾ ਤਾਂ ਪ ੜ੍ਹਤ ਦਾ ਹੈ- ਉ ਸ ਸੁਜਿੱਿ ਪ ੜ੍ਹਤ ਦਾ ਨਜ ਸਨ  ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦੀ ਆਂ ਆਂਤਨਰ ਕ  ਤਹੈਾਂ ਤਿੱਕ  ਜਾ ਣਾ ਹੈ  
– ਨਨਰ ਣ  ਕਰ ਨ  ਹਨ। ਇ ਸ ਪ ਿੱਖ  ਤ ੋਂ ਇ ਿੱਕ  ਸੁਜਿੱਿ-ਪ ਾਠਕ  ਲਈ, ਪ ਰ ਨਤਬਿੱ ਿ ਤਾ ਅਤ  ਿੁ ਟਬਦੰੀ  ਦ  ਅੰਤਰ  ਨੂੰ ਵੀ ਸਮ ਝ ਣ  
ਦੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ ਹ।ੈ ਸਾ ਿਾਰਨ -ਪ ਾਠਕ  ਤ ੋਂ  ਅਸੀੋਂ ਨਕਸ  ਨਨਰ ਲ ਪ ਤ ਾ ਦੀ  ਆਸ ਨਹੀ ੋਂ ਰ ਿੱਖ  ਸਕਦ  ਨਕ ਉੋਂ ਨਕ  ਉਸ ਨ  ਆ ਪ ਣ  
ਆਨਦੰ ਲਈ ਕਨ ਵਤਾ ਪ ੜ੍ਹਨੀ  ਹ ੈ ਅ ਤ  ਆਪ ਣ  ਨਵਚ ਾਰ  ਦ ਣ  ਹਨ । ਇ ਸ  ਲਈ ਸੁਜ ਿੱਿ ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠਕ , ਪ ਾਠ ਕਾਂ  ਦ ੀ  
ਨਿਣਤੀ ਦ  ਆਿਾਰ  ’ਤ  ਨਨਰ ਣ  ਨਹੀ ੋਂ ਕ ਰ  ਸਕਦਾ ਨਕ  ਇ ਹ ਕਨਵਤਾ ਬਹ ਤੁ ਪ ੜ੍ਹੀ  ਜਾ ਰ ਹੀ  ਹੈ- ਇ ਸ ਲਈ ਇ ਹ ਮਹ ਾ ਨ  
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ਹ।ੈ ਕਾਰਨਾਂ  ਬਾਰ   ਅ ਸੀੋਂ ਚਰ ਚਾ ਕ ਰ  ਲਈ ਹੈ। ਬ ਹ ਤੁ ਹੀ  ਸਮ ਕਾ ਲੀ /ਤਤਕ ਾਲੀ  ਉਦਾਹਰ ਣ ਫ ਸਬੁ ਿੱਕ  ਦੀ  ਉਹ ਕਨ ਵਤ ਾ  
ਵੀ  ਦ ਖ ੀ  ਜਾ ਸਕਦੀ  ਹ ੈ ਨ ਜਹੜ੍ੀ  ਰ ਮੁ ਾਂਸਵਾਦੀ  ਅਤ  ਪ ਰ ਿੀ ਤਕ  ਪੁ ਿੱਠ  ਵਾਲੀ  ਸ਼ਾਇਰ ੀ  ਦ  ਰ ਪੂ  ਨਵਿੱਚ ਸਾ ਹਮ ਣ  ਆ ਰ ਹੀ  ਹੈ  
ਅਤ  ਉ ਸ ਨੂੰ ਇ ਿੱਕ  ਵਿੱਡਾ ਦਾਇਰ ਾ ਪ ਸਦੰ (Like) ਕ ਰ ਨਰ ਹਾ ਹ।ੈ 

( ਹ)  ਕਨਵਤਾ ਦੀ ਪ ੜ੍ਹਤ ਬਾਰ   ਉਪਰ  ਕਤ ਨਵਚਾਰ  ਚਰ ਚਾ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਇ ਿੱਕ  ਪਰ ਸ਼ਨ ਇ ਹ ਵੀ ਖ ੜ੍ਾ ਹ ੁਦੰਾ ਹ ੈ ਜਾਂ ਬ ਲ ੜ੍ ਾ  
ਹੀ  ਕ ਰ ਨਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ ਨਕ ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਰ ਪੂ ਮ ਹਿੱਤਵਪੂ ਰ ਣ ਹ ੈ ਜਾਂ ਵਸਤੂ। ਭਾਵ ੋਂ ਸਵਾਲ ਦਾ ਸਬੰੰਿ ਕਾਨਵ ਅਨ ਿ ਐ ਨ  
ਨਾਲ ਹ-ੈ ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਾ ਲ ਨ ਸਿੱ ਿਾ ਨਹੀ ੋਂ। ਪ ਰ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਵਿੱਚ ਵੀ  ਪ ਾਠਕ  ਦਾ ਸਬੰੰਿ ਰ ਪੂ  ( ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਸ਼ਾਬਨਦਕ  ਸਰੰ ਚਨਾ)  
ਨਾਲ ਪ ਨਹਲਾਂ ਹ ੁਦੰਾ ਹ ੈ ਜ  ਆਪ ਣ  ਨਚਹਨ-ਸੰ ਸਾਰ  ਰ ਾਹੀੋਂ, ਕਨਵ ਤਾ ਦ  ਨਚਹ ਨਾਰ ਥਾਂ  ਰ ਾਹੀੋਂ ਅਰ ਥ -ਸਚੰਾਰ ਹ ੁਦੰਾ ਹ।ੈ  ਇ ਸ  
ਅਰ ਥ -ਸੰ ਚਾਰ  ਲਈ ਸੁਜਿੱਿ -ਪ ਾਠਕ  ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਦ  ਨਵਚਾਰ  ਤਿੱਕ , ਆਪ ਣੀ  ਸਮ ਰ ਥਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਹ ੁਚੰਦਾ ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਹਰ  
ਹੀਲ , ਸੁਜ ਿੱਿ -ਪ ਾਠ  ਨ ਫਰ  ਤ ੋਂ ਉ ਸ ਸੰ ਕਲਪਾਂ  ਦ  ਜਿਤ ’ਚ ਪ ਹ ੁਚੰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ  ਨਜਸ ਦੀ  ਸਕੰ ਲਪਨਾ, ਕਵੀ  ਨ  ਨ ਸਰ ਜਣ ਾ -
ਪ ਰ ਨਕਨਰ ਆ  ਸਮ  ੋਂ ਕੀਤੀ  ਹ ੁਦੰੀ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਨੁ ਕਤ  ਤ ੋਂ ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਹ ੈਤਾਂ ਨਵਚਾਰ  (thought) ਹੀ  ਪਰ  ਇ ਹ ਨਵਚਾਰ  ਸਕੰਲ ਪ ਾਂ  
’ਚ ਨਹੀ ੋਂ ਕਾਨਵ-ਭ ਾਸ਼ਾ ( ਨਬੰਬ , ਰ ਪੂ ਕ , ਨਚਹਨ, ਪ ਰ ਤੀਕ , ਨਚਤੰਨੀ - ਸੂਝ ਆਨ ਦ )  ਦ  ਮ ਾਨਿਅਮ ਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਨਸਰ ਨਜ ਤ ਹ ੁਦੰਾ ਹੈ ।  
ਇ ਸ ਲਈ ਸੁਜਿੱਿ -ਪ ਾਠਕ  ਲ ਈ ਕਾਨਵ-ਸੁਹ ਜ ਦ  ਜ ਿਤ ਦੀ  ਸੂਝ ਬਹ ਤੁ ਜ਼ ਰ ਰੂ ੀ  ਹ-ੈ ਨਹੀ ੋਂ ਤਾਂ  ਕਨਵ ਤਾ ਅਤ  ਅਕ ਨਵਤ ਾ  
ਦ  ਭ ਦ ਦਾ ਪ ਤਾ ਨਕਵ ੋਂ ਲਿੱਿ ਿ ਾ?  ਮ ੈੋਂ ਤਾਂ ਆਪ ਣ  ਪੂ ਰ ਬਲ  ਕ ਈ ਲ ਖ ਾਂ ’ਚ ਇ ਹ ਵੀ  ਨਕਹਾ ਹੈ ਨਕ  ਜ ਕਰ  ਅਕਾ ਦ ਨ ਮ ਕ  
ਤਰੌ  ’ਤ  ਨਕਸ  ਕ ਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਨਵਚ ਾ ਰ ਿਾਰਾ ਦੀ  ਦਸ਼ਾ ਅਤ  ਨਦਸ਼ ਾ ਦੀ  ਥਾ ਹ ਪ ਾਉੋਂਣੀ  ਹੈ ਤਾਂ  ਇ ਹ ਰ ਸ ਤਾ ਕਨ ਵ ਤਾ ਦ  
ਸੁਹਜ- ਸ਼ਾ ਸਤਰ  ਦ  ਰ ਸ ਨਤ ਆਂ  ਦੀ  ਥਾ ਹ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਭੰਵ ਹ  ਸਕਦ ਾ ਹ-ੈ ਨ ਹੀੋਂ ਤ ਾਂ ਪ ਾਠਕ  ਆਪ ਣ  ਹੀ  ਨਵਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਪ ਰ ਨਤ ਨਬੰ ਬ ਤ  
ਕਰ ਦਾ ਰ ਹ ਿਾ, ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਨਵਚਾਰਿਾਰਾ ਨੂੰ ਸਹੀ  ਰ ਪੂ  ਨਵਿੱਚ ਨਹੀ ੋਂ  ਸਮ ਨਝਆ ਜਾ ਸਕ ਿਾ । ਨ ਸ਼ਵ ਕੁ ਮ ਾ ਰ  ਅਤ  
ਸੁਰ ਜੀਤ ਪ ਾਤਰ  ਦੀ  ਕਨਵਤ ਾ ਦ  ਨਵ ਚਾ ਰ ਿਾਰਕ  ਅੰਤਰ  ਨੂੰ ਇ ਨਹਾਂ  ਕਵੀ ਆਂ ਦ  ਸੁਹਜ-ਮ ਾਨਿਅਮ ਾਂ  ਦ  ਆ ਿਾਰਾਂ ਦੀ  ਸੁ ਜਿੱਿ -
ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਾਲ ਹੀ  ਨਨਖ  ਨ ੜ੍ਆ ਜਾ ਸਕ ਿਾ। 

( ਕ )  ਅੰਨਤਮ  ਮ ਹਿੱਤਵਪੂ ਰ ਣ  ਸਵਾਲ ,  ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਅਤ  ਪ ਰ ਸਿੰਾਂ  (text and context) ਦ  ਸਬੰੰਿਾਂ  ਦਾ ਹੈ। ਕ ੀ  ਕਾਨਵ -
ਪ ਾਠ  ਨਵਿੱਚ ੋਂ ਹੀ  ਕਨਵਤਾ ਦ  ਨਚਹਨਾਰ ਥਾਂ  ਦੀ  ਤਲਾਸ਼ ਸਭੰਵ ਹ ੈ ਜਾਂ ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਬਾਹਰ  ਜਾਣਾ ਪ ਵ ਿਾ?  ਕ ਈ ਕਾਨਵ-ਪ ਾ ਠ  
ਨਕਨੰਾ ਵੀ  ਸਰ ਲ ਜਾਂ ਮ ੁਕਮੰ ਲ ਹ ਣ ਦਾ ਭਰ ਮ  ਨਸਰ ਜ , ਕਨਵ ਤਾ ਦ  ਅਰ ਥਾਂ ਦੀ  ਥਾਹ ਲਈ ਪ ਰ ਸਿੰ  (Context) ਦਾ ਮ ਹ ਿੱ ਤ ਵ  
ਵੀ  ਬਰ ਾਬਰ  ਦਾ ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਮ ਸਲ ਾ ਪ ਾਠ  ਅਤ  ਪ ਰ ਸਿੰ  ਦ  ਸਹੀ  ਸਬੰੰਿਾਂ ਦੀ  ਡਾਇਲਕੈਨ ਟਸ ਨੂੰ ਪ ਛ ਾਨਣ ਦ ਾ ਹ।ੈ  ਟੈ ਰ ੀ  
ਈਿਲਟਨ ਜਦ ੋਂ ਕਨਵਤਾ ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਸਬੰੰਿੀ  ਇ ਹ ਸਵਾਲ ਉਠਾਉੋਂਦਾ ਹੈ  ਨਕ  ਕ ੀ ‘ਆਲ ਚਨਾ ਆਪ ਣ  ਆਪ ਨਵ ਿੱ ਚ  
ਅੰਤਰਮ ੁਖ ੀ  (Subjectivity) ਹ ੁਦੰੀ  ਹ?ੈ  ਉਹ ਕਾਨਵ -ਪ ਾਠ  ਦ  ਅਰ ਥਾਂ  ਬਾਰ   ਲ ਖ  ‘ਅਰ ਥ  ਅਤ  ਅੰਤਰਮ ੁਖ ਤਾ ’ (Meaning 

and Subjectivity) (How to Read a Poem, p. 108, 2007) ਨਵਿੱਚ ਕਨਹਦੰਾ ਹ ੈ ਨਕ ਆਪ ਣ  ਆਪ ਨਵਿੱਚ ਕਾਨਵ-
ਪ ਾਠ  ਕ ੀ ਅਰ ਥਹੀਣ ਹ?ੈ ਜਾਂ  ਪ ਾਠਕ ਹੀ  ਉਸਨੂੰ ਅਰ ਥ  ਨਦੰਦਾ ਹ।ੈ ਪ ਰ  ਉਹ ਨਫਰ  ਕਨਹਦੰਾ ਹੈ ਨਕ  ਉਹ ਇ ਿੱਕ  ਪ ਿੱਖ  ੋਂ ਠ ੀ ਕ  
ਵੀ  ਹ ੈ ਪਰ  ਦ ਜੂੀ ਸੂਝ (Another) ਮਜੂਬ ਗ਼ਲਤ ਵੀ  ਹੈ। ਅਸ ਲ ਨਵਿੱਚ ਕਾ ਨ ਵ -ਪ ਾਠ  ਦ  ਸਹੀ  ਅਰ ਥਾਂ ਦੀ  ਤਲਾਸ਼ ਲਈ  
ਪ ਰ ਸਿੰ  ਅਤ  ਪ ਾਠ  ਦ  ਸਬੰੰਿਾਂ  ਲਈ ਪ ਾਠਕ  ਇ ਿੱਕ  ਅਨਜ ਹ  ਸੁਜ ਿੱਿ (A Good deal of interpretative labour)  
ਨਵਆਨਖ ਆਕ ਾਰ  ਦ  ਰ ਪੂ  ਨਵਿੱਚ ਸਾਹਮਣ  ਆਵ  ਨਜਹੜ੍ਾ ਪ ਾਠ  ਦ  ਨਚਹਨਾਰ ਥਾਂ ਦ  ਪਰ ਸਿੰਾਂ  ਦੀ ਪ ਛ ਾਣ ਕਰ ਸ ਕ ।  
(Meaning and Subjectivity, Terry Eagleton, 2007) ਇ ਿੱਕ  ਚਿੰ  ਪ ਾਠਕ  ਨੂੰ ਟਰੈ ੀ ਈਿਲਟਨ ਨ  ‘ਸਿੱ ਚ ਾ  
ਨਵਆਨਖ ਆਕ ਾਰ ’ ਨਕਹ ਾ ਹੈ। ਨਜ ਸ ਨੂੰ  ਮ ੈੋਂ ਪੂ ਰ   ਲ ਖ  ਨਵਿੱਚ ਸੁਜਿੱ ਿ -ਪ ਾਠਕ  ਨ ਕਹਾ ਹ।ੈ ਸ  ਕਨਵ ਤਾ ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਸਹੀ  ਪ ੜ੍ ਹਤ  
ਦ  ਦ  ਪ ਰ ਮ ੁਿੱਖ  ਆਿਾਰ  ਹਨ। ਇ ਿੱਕ  ਪ ੜ੍ਹਤ ਉਸ ਸਾ ਿਾਰਨ ਪ ਾਰਕ  ਦੀ  ਹ ੈ ਨਜਹ ੜ੍ੀ , ਕਨ ਵਤਾ ਨੂੰ ਆਪ ਣ  ਆਨੰ ਦ ਲ ਈ  
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ਪ ੜ੍ਹਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਪ ਾਠਕ  ਦੀ ਪ ੜ੍ਹਤ ਨਵਿੱਚ ਉਸਦੀ ਆਂ ਨਿ ਆਨ - ਸਵੰ ਦਨ ਾਵਾਂ  ਦੀ  ਨਤਰ ਪ ਤੀ ਹ ੁਦੰੀ ਹੈ। ਦ ਜੂਾ ਸੁਜਿੱਿ- ਪ ਾਠਕ  
ਕਾਨਵ-ਪ ਾਠ  ਦੀ ਆਂ ਡੂ ਘੰੀ ਆਂ ਨ ਚਹਨਾ ਰ ਥੀ  ਪ ਰ ਤਾਂ ਦੀ  ਥਾਹ ਨਾਲ ਜੁੜ੍ਦਾ ਹ ੈ ਨਜ ਸਦੀ  ਤਵ ਿੱਕ  ਮ ੈੋਂ ਇ ਸ ਲ ਖ  ਨਵਿੱ ਚ ਕੀਤ ੀ  
ਹ।ੈ ਨਨਰ ਸਦੰ ਹ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਾਨਵ -ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਵਾਂ ਦੀ  ਦਸ਼ਾ ਅਤ  ਨਦਸ਼ਾ ਨੂੰ ( ਪ ਜੰਾ ਬੀ  ਅਕਾਦਨਮ ਕ  ਖ  ਤਰ  ਨਵਿੱਚ)  ਸਮ ਝ ਣ ਲ ਈ  
ਅਨ ਜਹ  ਸੁਜਿੱਿ -ਪ ਾਠਕ  ਦੀ  ਬੜ੍ੀ  ਲ ੜ੍ ਹੈ। ਇ ਹੀ  ਸੁਜਿੱਿ-ਪ ਾਠਕ  ਹੀ  ਕਨਵਤਾ ਪ ੜ੍ਹਾਉਣ ਵਾਲ ਾ ਚਿੰਾ ਅਨ ਿਆਪ ਕ  ਵੀ  
ਸਾਨਬ ਤ ਹ ਵ ਿਾ ।  

ਕਮਿਤਾ ਦਾ ਅਮਿਐਨ: 

( ‘ਕਨਵਤਾ ਦਾ ਅ ਨਿ ਐਨ ’ ਨਹਿੱ ਸਾ ਅ ਿਲ  ਅੰਕ  ਨਵਿੱ ਚ ਛ ਪ  ਿਾ)    
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ਸਾਮੰਤੀ ਕਦਰ ਪ੍ਰਬੰਧ ਦਾ ਯਥਾਰਥਕ ਪ੍ਰਵਚਨ: ਹੀਰ ਵਾਰਰਸ 

ਸਰਬਜੀਤ ਰਸੰਘ (ਡਾ.) 

ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਕਿੱ ਸਾ ਕਾ ਕਿ ਕਿਚ ਸਭ ਤ ੋਂ ਿਿੱਧ ਮ ਕਬੂ ਲ ਰ ਚਨ ਾ ਹੀਰ  ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਹੈ । ਹਾ ਲਾਂਕਕ ਿਾਕਰ ਸ ਤ ੋਂ  
ਪ ਕਹਲਾ ੋਂ ਿੀ  ਹੀਰ -ਰ ਾੋਂਝ ੇ ਦੇ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਨਾਲ ਸਬੰੰ ਕਧਤ ਕਕਿੱ ਸ ੇ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ ਕਜਿੋੇਂ ਦਮ  ਦਰ , ਅਕ ਹਮ ਦ ਅਤ ੇ ਮ  ਕ ਬ ਲ  
ਦੇ। ਪ ਰ ਤੰੂ ਜ  ਮ ਕਬੂ ਲੀਅਤ ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਦੀ  ਹੈ , ਉਹ ਹ ਰ  ਕਕ ਸ ੇ ਕਕਿੱ ਸਾਕ ਾਰ ਦੇ ਕਹਿੱ ਸ ੇ ਨਹੀ ੋਂ ਆਈ । ਇ ਸ ਦ ਾ  ਿ ਧੇ ਰ ੇ  
ਿਿੱਡਾ ਕਾਰਨ ਇ ਹ  ਪ ਰ ਤੀ ਤ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ ਕਕ  ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਨ ੇ ਹੀ ਰ -ਰ ਾਂਝ ੇ ਦ ੇ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਨੂ ੰ ਰ  ਮ ਾਂ ਕਿਕ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਦੀ ਥ ਾ ਿੇ ੋਂ  
ਯਥਾਰਥਕ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਕਿਚ ਕਸਰ ਜਕੇ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਅਿ ਚਤੇਨ ਦੀ  ਧ ਰ  ਡੂ ਘੰ ਕਿ ਚ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ  ਉ ਨਹਾਂ ਜ ਜ਼ ਾਂ ਉਿੱਪ ਰ  ਕੋੇਂ ਦਕ ਰ ਤ  
ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਜਹੜ ੇ ਜ ਜ਼ ਸਾਮੰਤੀ ਕਦਰ  ਪ ਰ ਬੰਧ ਦੇ ਕਰ ੜ ੇ ਬੰਧੇਜ ਕਿਚ ਬਿੱਝ ੇ ਹ ਏ ਸਨ। 

 ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਕਕਿੱ ਸ ੇ ਦਾ ਮ ੂਲ ਮ  ਹਿੱਬਤ ਹੈ। ਇ ਸ ਮ  ਹਿੱਬਤ ਨੂ ੰ ਸਮ ਝਣਾ ਹੀ ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾ ਹ ਨੂ ੰ ਸਮ ਝਣਾ ਹੈ ।  
ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਮ  ਹਿੱਬ ਤ ਨੂ ੰ ਰ  ਮ ਾਂਕਿਕ  ਭਾਿ ਜਾਂ ਜ ਜ਼ਬੇ ਦੇ ਰ ਪੂ -ਸਰ ਪੂ  ਕ ਿ ਚ ਨਾ ਕਚ ਤਰਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇ ਨਾ ਹੀ ਇ ਸ  ਨ ੂੰ 
ਅਕ ਧਆਤਮ ਕ ਅਰ ਥ ਾਂ ਕਿਚ ਬਦਲ ਦਾ ਹੈ। ਮ  ਹਿੱਬਤ ਮ ੂਲ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਜਜ਼ ਬਾ ਹੈ ਕਜਸ ਨੂ ੰ ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਨ ੇ ਸਦੀ ਆਂ ਬਾਅ ਦ  
ਦੀ  ਕਮ ਹਨਤ ਉਪਰ ਤੰ ਈਜਾਦ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਆਪ ਣ ੇਮ  ਿੱਢਲ ੇਸਮ ੋੇਂ ਦੌਰ ਾਨ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਕਿਚ ਇ ਹ ਜਜ਼ਬਾ ਨਹੀ ੋਂ ਸੀ , ਸਗ ੋਂ ਮ ਨ  ਿੱ ਖ  
ਿੀ  ਨਸਲ ਦੇ ਕਿਕਾਸ ਲਈ ਬਾਕੀ ਬਰ ਨਹਮ ਡੰ ਦੇ ਜੀਵਾਂ ਵਾਂਗ ਕਸਰ ਫ ਕਾਮ ਕ ਸਬੰੰਧ ਬਣਾਉ ੋਂਦਾ ਸੀ। ਲਮੰ  ੇਸਮ ੋੇਂ ਦੇ ਅੰ ਤ ਰ ਾ ਲ  
ਬਾਅਦ ਇ ਹ ਜਜ਼ਬਾ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਚਾਹ ਤ ਕਿਚ ੋਂ ਪ ੈਦ ਾ ਹ ਇ ਆ , ਜਦ ੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਨੇ ਜਾਂਗਲੀ ਜੀਿਨ  ਤ ੋਂ ਸ ਕਭ ਅਕ ਜੀਿਨ ਕ ਿ ਚ  
ਪ ਰ ਿੇਸ਼ ਕੀਤਾ। ਇ ਸ ਸਕਭ ਅਕ ਜੀਿ ਨ ਕਿਚ ਮ ਾਨਿੀ ਜੀਿਨ ਸਕ ਭਆਚਾ ਰ ਕ ਸਸੰਥਾ ਵਾਂ ਅਧੀਨ ਇ ਕ ਕਿ ਧੀ - ਕ ਿਧਾ ਨ  
ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਦਾ ਬ ਕਨਆਦੀ  ਮ ਕਸਦ ਮ ਨ ਿੱਖ ਅੰਦਰ ਲੀ ਆਂ  ਪ ਰ ਨਕਰ ਤਕ ਅਤ ੇ ਸਰ ੀਰ ਕ ਲ ੜ੍ਾਂ ਦੇ ਬੇਮ  ਹਾਰ  
ਿੇਗ ਨੂ ੰਕਨਯੰਤਰਤ ਕਰ ਕ ੇਸਮ ਾ ਜੀ  ਸੰ ਤ ਲਨ ਬਣਾਉ ਣਾ ਸੀ। ਇ ਹ  ਸਮ ਾਜੀ - ਸਤੰ ਲਨ ਇ ਕ ਪ ੜਾ ਅ ਉਪਰ  ਮ ਾਨਿੀ  ਜ ੀ ਿ ਨ  
ਦੀ  ਆਜ਼ਾਦੀ ਖ  ਹ ਕ ੇ ਉਸ ਨੂ ੰ ਕੈਦ ਕਿਚ ਬੰਦ ਕਰ  ਕਦੰਦਾ ਹੈ।  

 ਕਪ ਆਰ  ਦਾ ਜਜ਼ਬਾ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਚਾਹਤ ਦਾ ਪ ਰ ਤੀਕ  ਹੈ ਕਜਸ ਦਾ ਸਬੰੰ ਧ ਕਿਰ  ਧ ੀ ਨਲਿੰਾਂ  ਕਿਚ ਕ ਾਮ ਨਾਮ ਈ ਹ  ਦੰ ਾ  
ਹ।ੈ ਇ ਹ ਕ ਾਮ ਨਾ ਹ  ਦੰੀ  ਤਾਂ ਪ ਰ ਨਕ ਰ ਤਕ ਹੈ ਕਜਹੜੀ ਸ਼ਰ ੀਰ ਕ ਕਿਕਾਸ ਕਿ ਚ ੋਂ ਆਪ ਣਾ ਸਰ ਪੂ  ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਕਰ ਦੀ ਹੈ, ਪ ਰ ਤੰ ੂ 
ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦ  ਆਰ ਾ ਕਸਰ ਜ ੇਸਮ ਾਜਕ ਅ ਤ ੇਸਕਭ ਆਚਾਰ ਕ ਕਿ ਧਾਨ ਕਿ ਚ ਇ ਹ ਜਕਿ ਲ ਬਣਦੀ  ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ  ਹੈ । ਇ ਉੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ 
ਕਾਮਨਾ ਦਾ ਇ ਹ ਰ ਪੂ  ਇ ਕ ਪ ੜਾਅ ਉੱਪ ਰ  ਪ ਹ  ਚੰ ਕ ੇ ਸਮ ਾਜ ਦ ੇ ਉਤਪ ਾ ਦਨੀ  ਅਮ ਲ ਕਿਚ ਪ ਰ ਿਰ ਕਤਤ ਹ  ਕ ੇ ਮ ਾਨਿ ੀ  
ਸ ਸ਼ਣ ਦਾ ਅੰ ਗ ਬਣ ਜਾੋਂਦਾ ਹੈ , ਕ ਜਿੱਥ ੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਦੇਹ ਆਜ਼ਾਦਾਨਾ ਹਸਤੀ ਨਾ ਰ ਕਹ ਕ ੇ ਕਾਬੂ ਕਰ  ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ  
ਦੇਹ ਦੇ ਇਰ ਦ ਕਗਰ ਦ ਸਮ ਾਜਕ ਅਤ ੇ ਸਕਭਆਚਾਰ ਕ ਕਦਰ ਾੋਂ -ਕੀਮ ਤਾ ੋਂ ਦੀ  ਕਕੰਡਆਲੀ ਤਾਰ  ਿਲ਼ ਕਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ  ਹੈ ।  
ਇ ਸ ਤਾਰ  ਨੂ ੰ ਧਰ ਮ  ਦੀ ਪ ਕਿਿੱਤਰ ਤਾਈ ਨਾਲ ਜ ੜ ਕ ੇ ਸ਼ ਿੱਧ ਅ ਕਧ ਆਤ ਮ ਕਤਾ ਕਿਚ ਬ ਦਲ ਕਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ  ਕਜਿੱ ਥ ੋਂ  
ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਮ ਾਨਕਸਕਤਾ ਕਿਚ ਪ ਾਪ ਅਤ ੇਪ ਨੰ ਦਾ ਬੀ ਜ ਬੀ ਜ ਕਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਉੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਚਾਹਤ ਜ  ਕਾਮਨਾ ਆਧਾਕ ਰ ਤ  
ਹ  ਕ  ੇਮ  ਹਿੱਬਤ ਦ ੇਜਜ਼ਬ ੇਕਿਚ ਪ ਕਰ ਭਾਸ਼ਤ ਹ  ਦੰੀ  ਹੈ, ਇ ਕ ਸ ਭਾਿਕ ਕਕ ਨਰ ਆ ਨਾ ਰ ਕਹ ਕ ੇਸਮ ਾਜਕ ਅਤ ੇਸਕਭ ਆਚਾ ਰ ਕ  
ਕਿਧ ਾਨ ਅ ਧੀਨ ਕਰ  ਕਦਿੱਤੀ ਜਾੋਂਦੀ  ਹੈ ।  
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 ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ ਾਹ ਆਪ ਣ ੇ ਕਕਿੱਸ ੇ ਕ ਿਚ ਇ ਸ ਮ  ਹਿੱਬਤ ਨੂ ੰ ਪ ਰ ਤ ਦਰ ਪ ਰ ਤ ਖ  ਲਹਦਾ ਚਕਲਆ ਜਾਂਦ ਾ ਹੈ। ਿਾਕ ਰ ਸ  
ਸ਼ਾਹ ਮ  ਹਿੱਬਤ ਨੂ ੰ ਮ ੂਲ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਸ ਮ  ਿੱਚ ੇ ਬਰ ਨਹਮ ਡੰ ਕਿਚ ਹੀ ਫੈਲਾ ਅ ਕਦੰ ਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਇ ਕ ਤਰਹਾਂ  ਨਾਲ ਮ  ਹਿੱਬਤ  ਨ ੂੰ 
ਮ ਗੰਲਾਚਰਨ ਕਿਚ ਹੀ ਐਲ ਾਨੀਆ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਉਦ ੈ ਕਰ  ਕਦੰਦਾ ਹੈ: ^ 

ਅਿਲ ਹਮ ਦ ਖ਼ ਦਾ ਦਾ ਕਿਰ ਦ ਕੀਜੈ , 
ਇ ਸ਼ਕ ਕੀਤਾ ਸੂ ਜਗ ਦਾ ਮ ੂਲ ਮ ੀ ਆਂ। 

ਪ ਕਹਲਾਂ ਆਪ  ਅਲ਼ਾਹ ਨੇ ਇ ਸ਼ਕ ਕੀਤਾ , 
ਤ ੇ ਮ ਾਸ਼ੂਕ  ਹੈ ਨਬੀ ਰ ਸੂਲ ਮ ੀ ਆਂ। 

ਇ ਸ਼ਕ ਪ ੀਰ  ਫਕੀਰ ਦਾ ਮ ਰ ਤਬਾ ਹੈ , 
ਮ ਰ ਦ ਇ ਸ਼ਕ ਦਾ ਭਲਾ ਰ ਜੰੂਲ ਮ ੀ ਆਂ। 

ਖ  ਿੱਲਹ  ਕਤਨਹਾਂ ਦੇ ਬਾਬ ਕਲੂਬ ਅੰਦਰ 
ਕਜਨਹਾਂ ਕੀਤਾ ਹੈ ਇ ਸ਼ਕ ਕਬੂ ਲ ਮ ੀ ਆਂ। 

ਮ  ਹਿੱਬਤ ਦਾ ਜਜ਼ਬ ਾ ਸਮ ਾ ਜੀ ਕਿਧੀ ਕਿ ਧਾਨ ਕ ਿਚ ਕਿਆ ਹ ਦੀ  ਸਸੰਥ ਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਦਮ ਨਕ ਾਰੀ ਰ ਪੂ  ਪਰ ਾਪ ਤ ਕਰ ਦਾ 
ਹੈ। ਕਿਆ ਹ ਦੀ  ਸਸੰਥਾ ਜ  ਸਤਹੀ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਔਰਤ ਅ ਤ ੇ ਮ ਰ ਦ ਦੀ  ਕਾਮਨਾ ਨਤਰ ਪ ਤੀ ਦਾ ਸਮ ਾ ਜੀ -ਨੈਕ ਤਕਤਾ ਭ ਰ ਪੂ ਰ  
ਿਰ ਤਾਰ ਾ ਕਦਖ ਾ ਈ ਕਦੰਦ ਾ ਹੈ , ਅਸ ਲ ਕਿਚ ਇ ਸ ਦ ਾ ਆਧ ਾਰ ਮ  ਹਿੱਬਤ /ਸਨੇਹ/ਚਾ ਹਤ/ਬਰ ਾਬਰ ਤਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ। ਇ ਹ  
ਮ ਾਨਿੀ ਸਮ ਾਜ ਕ ਿਚ ਜਦ ੋਂ ਸਕ ਭਆਚ ਾਰਕ ਸਸੰਥਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਰ ਪੂ ਾਂ ਤਕਰ ਤ ਹ ਣ ਾ  ਸ਼ ਰ  ੂ ਹ  ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾੋਂ ਇ ਸ ਦੇ ਆਧ ਾ ਰ  ਿੀ  
ਬਦਲਦ ੇ ਜਾਂਦੇ ਹ ਨ। ਭ ਾਰਤੀ ਸਮ ਾਜ ਕ ਿਚ ਕਿਆ ਹ ਦੀ  ਸੰ ਸਥਾ ਦੇ ਆਧ ਾਰ ਮ ਾਨਿੀ ਮ  ਹਿੱਬਤ ਦੇ ਆਧ ਾਰ ਉੱਪ ਰ  ਨਹ ੀ ੋਂ  
ਖ ੜ੍ਹ , ਸਗ ੋਂ ਇ ਹ ਜ ਾਤ , ਧਰ ਮ  ਅਤ ੇ ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਅ ਿਾਂ ਹ ਆਰ ਕਥਕਤਾ ਰ ਾਹੀੋਂ  ਆਪ ਣਾ ਰ ਪੂ  ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਕਰ ਦੇ ਹਨ। ਇ ਥ ੇ ਹ ੀ  
ਕਨਿੱਜੀ ਜਾਇ ਦਾਦ ਦ ਾ ਸਕੰਲਪ ਮ ਾਨ ਿੀ  ਕਰ ਸ਼ਕ ਤ ਆਂ ਦੀ  ਆ ਧਾਰਕ ਸ਼ਲਾ ਬ ਣਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਕਨ ਿੱਜੀ ਜ ਾਇਦਾਦ ਦੇ ਸਕੰ ਲ ਪ  
ਕਿਚ ੋਂ ਹੀ  ਸ਼ ਿੱਧ ਖ਼ੂਨ ਿਾਲ ੇ ਿ ਾਰ ਸ ਦਾ ਸ ਆਲ ਪ ਦੈਾ ਹ  ਦੰਾ ਕਜ ਸ ਨ ੇ ਅਿੱਗ ੋਂ ਕ ਨਿੱਜੀ  ਜਾਇ ਦ ਾਦ ਦੀ  ਕਿਰ ਾ ਸਤ ਨੂ ੰ ਸੰ ਭ ਾ ਲ ਣ ਾ  
ਹੈ। ਇ ਸ ਸ਼ ਿੱ ਧ ਖ਼ੂ ਨ ਿਾਲੀ ਕਿਰ ਾਸ ਤ ਕ ਿਚ ੋਂ ਹੀ ਇ ਕ ਪ ਤੀ -ਪ ਤਨੀ ਦੀ  ਕਿਆਹ ਦੀ  ਸਸੰਥਾ ਜਨਮ ਲੋੈਂਦੀ  ਹੈ।   

 ਉਪਰ  ਕਤ ਮ ਸਲ ੇਦੀ  ਜਕਿਲ ਤਾ ਇ ਸ ਤਿੱਤ ਕਿਚ ਿੀ  ਕਨਹ ਤ ਹੈ ਕਕ ਕਨਿੱਜੀ ਜਾ ਇ ਦਾਦ ਦਾ ਸਕੰਲਪ ਤਾਂ ਿਾਫ਼ਰ  
ਕਦਰ  ਪ ੈਦਾ ਹ ਣ ਿੇਲ ੇ ਹੀ ਉਤਪ ਨੰ ਹ  ਜਾੋਂਦਾ ਹੈ। ਪ ਰ ਤੰੂ ਜਦ ੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸਮ ਾਜ ਕਿਚ ਉਤਪ ਾਦ ਨ ਸ਼ਕਤੀ ਆਂ ਖ ਤੇੀ ਬ ਾ ੜ ੀ  
ਉਤਪ ਾਦਨੀ ਅਮ ਲ ਕ ਿਚ ਪ ਰ ਿੇਸ਼ ਕਰ ਦੀ ਆੋਂ ਹਨ ਤਾਂ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸਮ ਾ ਜ ਦਾ ਸ ਥਾਈ ਿਸਬੇ ਾ ਕਪ ਡੰ ਦੀ  ਇ ਕਾਈ ਕਿਚ ਬਿੱਝ ਣ ਾ  
ਸ਼ ਰ  ੂਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਖ ਤੇੀ ਬਾ ੜੀ  ਉਤਪ ਾ ਦਨ ਦ ੇਅਮ ਲ ਕਿਚ ਔਰ ਤ ਅ ਤ ੇਮ ਰ ਦ ਦੀ  ਕਕ ਰ ਤ ਦੀ  ਿਡੰ ਸਪ ਿੱਸ਼ ਿ ਕਨਖ ੇ ੜਾ ਪ ਰ ਾਪ ਤ  
ਕਰ  ਲੋੈਂਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ ਕਨਖ ੜੇ ੇ ਕਿਚ ਮਰ ਦ ਦੀ ਕਕਰ ਤ ਉਤਪ ਾਦਨ ਦ ੇ ਕਦਖ ਦੇ ਸਰ  ਤ ਕਿਚ ਬਦਲ ਜਾੋਂਦੀ  ਹ ੈ ਅਤ ੇ ਔਰਤ ਦ ੀ  
ਕਕਰ ਤ ਉਤਪ ਾਦਨ ਦੇ ਅਣਕ ਦਸਦੇ ਸਰ  ਤ ਦਾ ਅੰਗ ਬਣ ਜਾੋਂਦੀ  ਹੈ। ਔਰਤ ਗ਼ਰੈ  ਉਤਪ ਾਦਨੀ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਹ ੋਂਦ ’ਚ ਬਦ ਲ  
ਜਾੋਂਦੀ  ਹੈ ਅਤ ੇ ਮ ਰ ਦ ਉੱਪ ਰ  ਕਨਰ ਭਰ ਤਾ ਉਸ ਦੀ  ਗ ਲਾਮ ੀ , ਸ ਸ਼ਣ ਅ ਤ ੇ ਦਮ ਨ ਦਾ ਬੇਲਗਾਮ ਰ ਾਹ ਖ  ਲਹ ਕਦੰਦੀ  ਹੈ।  

 ਿਾਕਰ ਸ , ਕ ਿਰ ਸਾ ਅਤ ੇ ਕ ਿਰ ਾਸ ਤ ਦਾ  ਸਕੰਲਪ ਔਰਤ ਦੀ  ਕਾਮਨਾ ਅਤ ੇ ਦੇਹ ਨੂ ੰ ਕਾਬੂ ਕਰ ਨ ਦਾ ਮ ਕਸ ਦ  
ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਔਰਤ ਮ ਰ ਦਾਿੋੇਂ ਹਿੱ ਥ ਾਂ ਕਿਚ ਮ ਰ ਦ ਦੀ ਚਾਹਤ ਦਾ ਉਪਭ ਗੀ  ਦੇਹਧਾਰੀ ਰ ਪੂ  ਬਣ ਕੇ , ਮ ਰ ਦਾਿੋੇਂ ਸ ਮ ਾ ਜ  
ਦੀ ਆੋਂ ਕਸਰ ਜੀ ਆਂ ਮ ਰ ਦਾਿੀ ਆਂ ਕ ਦ ਰ ਾਂ-ਕੀਮ ਤਾੋਂ ਦੇ ਫਰ ਜ਼ਾਂ ਦੀ  ਪੂ ਰ ਤੀ ਦਾ  ਸਦੰ - ਸਾ ਧਨ ਬਣ ਜਾਂਦੀ  ਹੈ । ਇ ਥ ੋਂ ਹੀ ਉ ਸ  
ਦੇ ਮ ਾਨਿੀ ਅਕ ਧਕਾਰ ਾਂ ਦਾ ਖ਼ਾ ਤਮਾ ਹ  ਕ ੇਫ਼ ਰ ਜ਼ਾਂ ਦਾ ਇ ਕ ਅਿ  ਿੱਿ ਅਤ ੇਅ ਮ  ਿੱਕ ਕਸਲ ਕਸ ਲਾ ਸ਼ ਰ  ੂਹ  ਜਾਂਦ ਾ ਹੈ। ਇ ਸ  ਦੇ  
ਨਾਲ ਹੀ ਔਰਤ ਦੀ  ਹਰ  ਕਕ ਨਰ ਆ ਨੂ ੰਨੈਕਤਕਤਾ , ਪ ਕਿ ਿੱਤਰ ਤਾ ਅਤ ੇਧਰ ਮ  ਦੀ  ਪ ਾਹ  ਲ ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਨ ਆਂਇ ਕ , ਜਾਇ ਜ਼ ਅ ਤੇ  
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ਰ ਿੱਬੀ  ਕਸਿੱ ਧ ਕਰ  ਕਦਿੱਤ ਾ ਜਾੋਂਦ ਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਔਰਤ ਪ ਰ ਤ -ਦਰ -ਪ ਰ ਤ  ਦਮ ਨ ਦੀ ਆਂ ਮ ਹੀਨ ਪ ਰ ਤਾਂ ਕਿਚ ਆਪ ਣੀ 
ਚਾਹਤ ਦੀ  ਕਜ਼ਦੰਗੀ  ਕਜਊਣ ਦੀ  ਥ ਾਂ, ਉਹ ਮ ਰ ਦਾਿੋੇਂ ਕਦਰ  ਪਰ ਬੰਧ ਦੀ ਿਰ  ਸਾਈ ਜੂਨ ਹਢੰਾਉ ਣ ਿਾਲੀ ਹ ੋਂਦ ਬਣ ਜਾਂ ਦ ੀ  
ਹੈ।  

 ਜਦ ੋਂ ਅ ਸੀੋਂ ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ ਾਹ ਦੀ  ਹੀਰ ਦੀ ਪ ੜ੍ਹਤ ਕਤਆਰ  ਕਰ ਦ ੇ ਹਾਂ, ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਸਭ ਤ ੋਂ ਿਡਰੇ ਾ ਪ ਕਹਲੂ ਇ ਹ  
ਉੱਭਰ  ਕ ੇਸਾਹਮਣ ੇਆਉ ੋਂਦਾ ਹੈ ਕਕ ਉਹ ਹੀਰ  ਦੀ  ਮ  ਹਿੱਬਤ ਦੀ  ਚਾਹਤ ਨੂ ੰਮ  ਿੱਖ  ਕੋੇਂਦਰ  ਕਬੰਦ  ੂਬਣਾਉੋਂਦ ਾ ਹੈ। ਇ ਹ  ਕੋੇਂ ਦ ਰ  
ਕਬੰਦ  ੂ ਦਾ ਗ ਣਾਤਮਕ ਬਦਲਾਓ ਿਾਕਰ ਸ ਇ ਹ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਕਕ ਇ ਸ ਨੂ ੰ ਰ  ਮ ਾਂਕਿਕ, ਆਦਰ ਸ਼ਿ ਾਦੀ , ਕਕਸਮ ਤਿਾਦ ੀ ਜ ਾਂ  
ਅਕ ਧਆਤਮ ਕ ਨਹੀ ੋਂ ਬਣਨ ਕਦੰਦਾ , ਸਗ ੋਂ ਮ  ਹਿੱਬਤ ਦੇ ਜਜ਼ਬੇ ਨੂ ੰ ਉਹ ਸਮ ਾਜਕ ਕਿਿੇਕ ’ਚ ਰ ਪੂ ਾਂਤਕਰ ਤ ਕਰ ਕਦੰਦਾ  ਹੈ ।  
ਿਾਕਰ ਸ ਦੀ  ਕਥਾ ਦੀ  ਇ ਸ ਘ ਢੰੀ ਨੂ ੰ ਸਮ ਝਣ ਦੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ ਹੈ। ਮ  ਹਿੱਬਤ ਦਾ ਜਜ਼ਬਾ ਜਦ ੋਂ ਕਾਮਨਾ ਦੀ  ਪੂ ਰ ਤੀ ਲ ਈ  
ਸਕਭਆ ਚਾਰਕ ਸਸੰਥਾ ਕ ਿਆਹ ਕਿ ਚ  ਰ ਪੂ ਾਂਤਕਰ ਤ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ ਤਾਂ  ਇ ਹ ਕਿਅ ਕਤੀਗਤ ਚਾਹਤ ਨਾ ਰ ਕਹ ਕ ੇ ਸ ਮ ਾਜੀ -ਕਿ ਧੀ  
ਕਿਧ ਾਨ ਕਿਚ ਸਮ ੂਹਕ /ਭਾਈਚ ਾਰਕ /ਸਕਭਆ ਚਾਰਕ ਕਿਿੇਕ ਕ ਿਚ ਢਲਦ ਾ  ਹੈ। ਇ ਹ ਕਿਿੇਕ ਸਮ ਾ ਜਕ ਪ ਰ ਿਾਨਗੀ  ਦਾ  
ਬਣਦਾ ਹੈ ਕਜਸ ਨੂ ੰ ਿਿੱਧ ਤ ੋਂ ਿਿੱਧ ਕਨ ਆਂਇ ਕ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਨੈਕਤਕਤਾ ਦਾ ਪ ਕਹਰ ਨ ਓਢ ਕਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਿਾਕ ਰ ਸ ਦੇ  
ਕਕਿੱਸ ੇ ਅੰ ਦਰ  ਹੀਰ  ਦਾ ਰ ਾਂਝ ੇ ਨੂ ੰ ਮ  ਹਿੱਬਤ ਕਰ ਨਾ ਕਿਅਕਤੀਗਤ ਚਾਹਤ ਹੈ । ਇ ਹ  ਚਾਹਤ ਔਰਤ ਦੀ  ਹ ੋਂਦ ਅਤ ੇ ਹ ਸ ਤ ੀ  
ਨੂ ੰ ਹ ਣ-ਥੀਣ ਦੇ ਅਰ ਥ ਪ ਰ ਦਾਨ ਕਰਨ ਦਾ ਪ ਰ ਤੀਕ  ਹੈ। ਜਦ ੋਂ ਇ ਹ ਹ ਣ -ਥੀ ਣ ਦੇ ਅਰ ਥ ਸਮ ਾ ਜਕ ਕਿਹ ਾਰ ਕਿਚ  ਪ ਰ ਿੇ ਸ਼  
ਕਰ ਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਸਮ ਾ ਜੀ ਸਕੰਿ ਖ ੜ ੇ ਹ ਣਾ ਸ਼ ਰ  ੂ ਹ  ਜਾਂ ਦੇ ਹਨ ਕਕ ਉੋਂ ਕਕ ਮ  ਹਿੱ ਬਤ ਹਰ  ਤ ਰ ਹਾਂ  ਦੇ ਆਧਾਰ ਾਂ ਤ ੋਂ ਉੱਪ ਰ  ਉੱ ਠ  
ਕ ੇਔਰਤ ਅੰਦਰ  ਬਰ ਾਬਰ ਤਾ , ਸਿੈ-ਪ ਛ ਾਣ, ਸਿੈ ਗੌਰ ਿ ਦੇ ਅਕਹ ਸਾਸ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਇ ਉੋਂ ਇ ਹ ਚਾਹਤ ਜਦ ੋਂ ਕਿ ਆ ਹ  
ਰ ਪੂ ੀ ਸਸੰਥਾ ਕਿਚ ਰ ਪੂ ਾਂਤਕਰ ਤ ਹ ਣਾ ਲ ਚਦੀ ਹੈ, ਤਾਂ ਸਮ ਾ ਜਕ ਕਿਧੀ -ਕ ਿਧਾ ਨ ਿਕਰ ਾਓ ਦੀ  ਸਕਥਤੀ ਕਿ ਚ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।  
ਸਮ ਾਜੀ - ਕਿ ਧਾਨ ਔਰਤ ਦੀ  ਚਾਹਤ ਨੂੰ  ਪ ਰ ਿਾਨਗੀ  ਕਕਉੋਂ ਨਹੀ ੋਂ ਕਦੰਦਾ ?  ਇ ਹ  ਤਾੋਂ ਪ ਰ ਮ  ਿੱਖ  ਸ ਆਲ ਹੈ।  

 ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਇ ਸ ਸ ਆ ਲ ਨੂ ੰ ਹੀ ਮ  ਖ ਾਤਬ ਹੈ ਕਕ ਜਕੇਰ  ਔਰਤ ਨੂ ੰ ਪ ਰ ਿਾਨਗੀ  ਕਮ ਲ ਗਈ ਤਾਂ ਮ ਰ ਦ ਦੀ  
ਸਕਭਆ ਚਾਰਕ ਹਕੂ ਮ ਤ ਦਾ ਖ਼ਾਤਮ ਾ ਹ  ਜਾਿੇਗਾ । ਖ ਤੇੀ ਕੋੇਂਦ ਕਰ ਤ ਉਤ ਪ ਾਦਨੀ ਪ ਰ ਕਕ ਨਰ ਆ ਨੇ ਮ ਰ ਦ ਨੂ ੰ ਕਜ ਹ ੜ ੀ  
ਸਕਭਆ ਚਾਰਕ ਹਕੂ ਮ ਤ ਕਦ ਿੱਤੀ ਹੈ , ਉ ਹ ਹਕੂ ਮ ਤ ਸਕਭ ਆਚਾਰ ਕ ਸੰ ਸਥਾ ਘ ਰ  ਕਿਚ ੋਂ ਹੀ ਆਰ ਭੰ ਹ ਣੀ ਹੈ। ਘਰ  ਦੇ ਕ ਿ ਚ  
ਸਭ ਤ ੋਂ ਕ ਮ ਜ਼ ਰ  ਕ ਧਰ  ਔਰ ਤ ( ਕਕ ਸ ੇ ਿੀ  ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਹ ਿ)ੇ  ਅਤ ੇ ਬਿੱਚ ੇ ਹੀ  ਹ  ੰ ਦ ੇ ਹਨ। ਿਾ ਕਰ ਸ ਔਰ ਤ ਨੂ ੰ ਆ ਕਗਆ  ਕ ਿ ਚ  
ਨਾ ਰ ਕਹਣ ਕਰ ਕ ੇ ਹੀ ਤਾਂ ਕਿਦਰ  ਹੀ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਕਸਰ ਜਦਾ ਹੈ। ਇ ਹ ‘ਆ ਕ ਗਆ ’ ਹੀ  ਮ ਰ ਦ ਹਕੂ ਮ ਤ ਦ ੇ ‘ਹ  ਕਮ ’ ਦਾ  
ਪ ਾਲਣ ਹ।ੈ ਇ ਉ ੋਂ ‘ਹ  ਕ ਮ ’ ਅਤ ੇ‘ਆ ਕ ਗਆ ’ ਕਿ ਸ਼ਸ਼ੇ ਅਰ ਥ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਕਰ ਕ ੇਘਰ  ਨੂ ੰਇ ਕ ਸਿੱਤਾ ਸਰੰ ਚਨਾ ਕਿ ਚ ਤ ਬਦੀ ਲ  
ਕਰ  ਕਦੰਦੇ ਹਨ। ਘਰ  ਮ  ਹਿੱਬਤੀ  ਕਰ ਸ਼ ਕਤ ਆਂ ਦ ਾ ਸਨੇਹਪੂ ਰ ਿਕ ਸਥਾਨ ਨਾ ਰ ਕਹ ਕ ੇ ਜਗੰ ਦਾ ਅਖ ਾ ੜਾ ਬਣ ਜ ਾੋਂਦ ਾ  ਹੈ ।  
ਿਾਕਰ ਸ ਇ ਸ ਜਗੰੀ  ਅਖ ਾੜ ੇ ਦੀ ਆਂ ਸ ੂਖ਼ ਮ  ਅੰਤਰ -ਕ ਿਰ  ਧਤ ਾਈਆੋਂ ਨੂ ੰ ਹੀ ਕ ਸਰ ਜਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜ  ਸਾਮੰਤੀ ਦੌਰ  ਦੇ ਮ ਨ ਿੱ ਖ ੀ  
ਸਮ ਾਜ ਦੀ  ਹਕੀਕਤ ਨੂ ੰ ਜਾਕਣਆ ਜ ਾ  ਸਕ।ੇ  

 ਜਦ ੋਂ ਹੀਰ  ਦੇ ਇ ਸ਼ਕ ਦਾ ਘਰ  ਕਿਚ ਮ ਾਂ-ਕਪ ਓ ਨੂ ੰ ਪ ਤਾ ਲ ਿੱਗਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਮ ਲਕੀ  ਅਤ ੇ ਚੂਚਕ  ਇ ਕ ਸੰ ਤ ਾ ਪ ੇ  
ਤਣਾ ਓ ਨਾਲ ਭਰ  ਜ ਾੋਂਦੇ ਹਨ । ਇ ਸ ਤਣਾ ਓ ਦੇ ਉਹ ਿ ਾਰਤਾਲ ਾਪ ਜ  ਮ ਲ ਕੀ ਅਤ ੇ ਹੀਰ  ਦੇ ਕਿਚਾ ਲ ੇ ਚਿੱ ਲਦ ੇ ਹ ਨ ,  ਇ ਸੇ  
ਮ ਰ ਦਾਿੀੋਂ ਸਿੱਤਾ ਦੇ ਡਰ , ਭ ਉ, ਖ ਫ਼ੌ  ਦੀ  ਤਰਜ਼ਮਾਨੀ ਕਰ ਦੇ ਹਨ: - 

ਕਸਰ  ਬੇਿੀਆਂ ਦੇ ਚਾਇ ਜ ਦਾ ਕਰ ਦੇ, 
ਬਾਪ  ਗ ਿੱਕਸਆਂ ’ਤ ੇ ਜਦ ੋਂ ਆਉੋਂਦੇ ਨੀ । 
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ਕਸਰ  ਿਿੱਢ ਕ ੇ ਨਦੀ  ਕਿਚ ਰ  ੜ ਕਦੰ ਦੇ , 
ਮ ਾਸ ਕਾਉੋਂ , ਕ ਿੱਤ,ੇ ਕਬ ਿੱਲ ੇ ਖ ਾਉ ੋਂਦੇ ਨੀ । 

ਸਿੱ ਸੀ ਜਾਮ  ਜਿੱਲ ਾਦ ਨੇ ਰ  ੜ ਕਦਿੱਤੀ , 
ਕਨਿੱਤ ਡੂ ਮੰ  ਢਾਡੀ ਪ ਏ ਗਾਉ ੋਂਦੇ ਨੀ । 

ਅਲਾ ਦ ਜਹੇੜੀ ਕਹ ੇ ਨਾ ਲਿੱਗੇ , 
ਮ ਾਪੇ ਓਸ ਨੂ ੰ ਮ ਾਰ ਮ ਕਾਉੋਂਦੇ ਨੀ । 

ਜਦ ੋਂ ਕਕਹਰ  ’ਤ ੇ ਆਉ ੋਂਦੇ ਬਾਪ  ਜ਼ਾਕ ਲ ਮ , 
ਬੰਨ ਬੇਿੀਆਂ ਨੂ ੰ ਭ ਰ  ੇ ਪ ਾਉੋਂਦੇ ਨੀ । 

ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ , ਜ ੇ ਮ ਾਰੀਏ ਬ ਦਾਂ ਤਾਈੋਂ , 
ਦੇਣ ੇ ਖ਼ੂ ਨ ਨਾ ਕਤਨਹਾਂ ਦੇ ਆਉੋਂਦੇ ਨੀ । 

ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾ ਹ ਘਰ  ਦੀ ਸਸੰਥਾ ਅੰਦਰ  ਬਾਪ  ਦੀ ਹਕੂ ਮ ਤ ਦਾ ਮ ਾਰਕਮ ਕ ਕਸਰ ਜਣ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਕਜਹੜੀ ਔਲਾ ਦ  
ਕਕਹਣਾ ਨਹੀ ੋਂ ਮ ਨੰਦੀ , ਬਾਪ  ਦ ੇ ਹ  ਕਮ  ਦੀ ਅਿਿੱਕਗਆ ਕ ਰ ਦੀ  ਹੈ, ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਕਸਰ  ਕਲਮ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ।  
ਕਪ ਛ  ਕੜ ਕਿ ਚ ਿਾਪਰ  ੇ ਸ ਿੱਸੀ ਦੇ ਿਰ ਤਾਰ  ੇ ਿਿੱਲ ਸਕੰਤੇ ਕਰ ਕ ੇ ਿਾ ਕਰ ਸ ਸ਼ਾ ਹ ਇ ਸ ਨੂ ੰ ਇ ਕਤ ਹਾਸਕ ਅਤ ੇ ਪ ਰ ਮ ਾ ਣ ਯ ਗ  
ਬਣਾ ਕਦੰ ਦਾ ਹੈ । ਹ  ਕ ਮ  ਅਦ ਲੂੀ  ਜਕੇ ਰ  ਘਰ  ਅਦੰਰ  ਹ  ਰ ਹੀ  ਹ ੈ ਤ ੇ ਕਸਰ  ਕ ਲਮ  ਕ ਰ ਨ ਦੀ  ਸਜ਼ਾ ਦ ਾ ਿਰ ਤਾਰ ਾ  ਹੈ ,  ਤ ਾਂ  
ਬਾਹਰ  ਸਾਮੰਤੀ ਰ ਾਜ-ਪ ਰ ਬੰਧ ਕਿਚ ਿ ੀ ਇ ਹ  ਿਰ ਤਾਰ ਾ ਹੈ। ਇ ਿੱਥ ੇ ਡੂ ਘੰ ੇ ਰ  ਖ਼ ਇ ਸ ਪ ਕਹਲੂ ਉੱਪ ਰ  ਕਧਆਨ ਕੋੇਂਦ ਕ ਰ ਤ  
ਰ ਕਹਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਕ ਹਰ  ਸਮ ਾਜੀ ਪ ਰ ਬੰਧ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੀ ਕਸਰ ਜਣਾ ਆਪ ਣ ੇ ਅਨ ਸਾਰ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਸਾਮੰ ਤੀ ਪ ਰ ਬੰਧ ਆਪ -
ਹ  ਦਰ ਾ, ਸਿੈ- ਕਸ ਿੱਧ ਤਤੰਰ , ਏਕਾ- ਅ ਕਧਕਾਰ ਿਾਲਾ ਇ ਕ ਪ ਰ ਖੀ ਤਤੰਰ ਹੈ। ਇ ਸ ਤਤੰਰ ਅਧੀਨ ਮ ਨ ਿੱਖ ਕਸਰ ਫ਼  
ਆਕਗਆਕਾਰੀ ਬਣ ਕ ੇ ਹੀ ਨੈਕਤਕ , ਸਦਾਚ ਾਰੀ ਅਤ ੇ ਆਦਰ ਸ਼ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਆਕਗਆ ਕਿਚ ਮ ਨ ਿੱ ਖ  ਦਾ 
ਸਿ ੈ ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਦੰਾ ਸਗ ੋਂ ਸਾਮ ਤੰੀ  ਹ  ਕ ਮ  ਦੀ  ਪ ਾਲਣਾ ਹ  ਦੰੀ  ਹ।ੈ ਜਦ ੋਂ ਿੀ  ਸਾਮਤੰੀ  ਹਉੋਂ ਅਤ ੇ ਹ  ਕ ਮ  ਨੂ ੰ ਅਿੱਗ ੋਂ ਅਸ ਕ ਹ ਮ ਤ ੀ  
ਦੀ  ਆਿਾਜ਼ ਸ ਣਾਈ ਦੇਿੇ ਤਾਂ  ਮ ਨ ਿੱਖ ਕਸਰ ਫ਼  ਕ ਾਂ-ਕ ਿੱਕਤਆਂ ਦੇ ਖ ਾਣ ਿਾਲ ੇ ਮ ਾਸ ਕਿਚ ਬਦਲ ਕਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਦ ੋਂ  
ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾ ਹ ਇ ਹ ਕਕਹਦੰਾ ਕਕ ‘ਜਦ ੋਂ ਕਕਹਰ  ’ਤ ੇ ਆਉੋਂਦੇ ਬਾਪ ਜ਼ਾਕਲਮ ’ ਤਾਂ ਉਹ ਨਾਲ  ਨਾਲ ਸਾਮੰਤੀ ਤਾਕਤ ਿ ਿੱ ਲ  
ਸਕੰਤੇ ਕਰ  ਕਦੰਦਾ ਹੈ ਕਕ ਜਦ ੋਂ ਸਿੱਤ ਾ ਕਕਹਰ  ਉੱਪ ਰ  ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ‘ਬ ਨੰ ਬੇਿੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਭ ਰ ੇ ਪ ਾਉੋਂਦੀ  ਨ ’  ਭ ਾ ਿ  
ਅਸ ਕਹਮ ਤੀ ਿਾ ਲ ੇਜਨ ਨੂ ੰਜੇਲਹ  ਤਿੱਕ ਦੀ  ਯਾਤਰ ਾ ਕਰ ਿਾ ਕਦੰਦੀ  ਹੈ। ਇ ਉ ੋਂ ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਕਪ ਿੱਤਰ ਸਿੱ ਤਾ ਨੂ ੰਸਾ ਮ ੰ ਤ ੀ ਸਿੱ ਤ ਾ  
ਤਿੱਕ ਕਿ ਸਤਾਰ  ਦੇ ਕਦੰਦਾ ਹੈ ।  

 ਮ  ਹਿੱਬਤ ਦੀ  ਚਾਹਤ ਹਮ ਉਮਰ ਹਾਣੀ ਦੀ ਉਹ ਚਾਹਤ ਹੈ ਕਜਸ ਨਾਲ ਤਾਉ ਮ ਰ  ਕਜ਼ਦੰਗੀ  ਬਤੀ ਤ ਕਰ ਨੀ ਹੈ। 
ਕਜ਼ਦੰਗੀ  ਬਤੀ ਤ ਕਰ ਨ ਲਈ ਔਰਤ ਅਤ ੇ ਮ ਰ ਦ ਨੂ ੰ ਇ ਕ ਇ ਕਾਈ ਕਿਚ ਬੰਨਣਾ ਪ ੈਣਾ ਹੈ ਕਜਸ ਨੂ ੰ ਕਨਿੱਜੀ ਜਾਇ ਦ ਾ ਦ  
ਿਾਲ ੇ ਸਮ ਾਜ ਨੇ ਕਿਆਹ ਦੀ  ਸਸੰਥਾ  ਰ ਾਹੀੋਂ ਨੇਪ ਰ ੇ ਚ ਨੜ੍ਹਆ ‘ਘਰ ’ ਕਕਹਾ ਹੈ। ਇ ਉੋਂ ਜ ੇ ਔਰਤ ਆਪ ਣੀ ਚਾਹਤ ਦ ਾ  
ਹਮ ਸਫ਼ ਰ  ਲਿੱਭਦੀ  ਹੈ ਤਾੋਂ ਕਨਿੱ ਜੀ ਜਾ ਇ ਦਾਦ ਿਾਲ ੇ ਸਮ ਾ ਜ ਦੀ ਆੋਂ ਚੂ ਲਾਂ ਕ ਹਿੱਲ ਜ ਾਦੀ ਆਂ ਹਨ । ਇ ਨਹਾਂ ਚੂਲਾਂ ਨੂ ੰਹ ਰ  ਕ ਕ ਿੇ ੋਂ   
ਪ ਿੱਕਕ ਆਂ ਕੀਤਾ ਜਾਿੇ , ਇ ਸ ਲ ਈ ਸ ਮ ਾਜ ਔਰਤ ਦੇ ਇ ਰ ਦ ਕਗਰ ਦ ਨੈ ਕਤ ਕਤਾ ਦਾ ਜਾ ਲ ਬ ਣ ਕਦੰ ਦਾ ਹੈ । ਲਾ ਜ , ਬਾਪ  ਦ ੀ  
ਇ ਿੱਜ਼ਤ, ਬ ਾਹਰ ਕਫਰ ਨਾ ਕ ਆਰ ੀ ਨੂ ੰ ਨਾ ਸ ੋਂਹਦ ਾ , ਇ ਕਤਆਦ ਨੈ ਕਤਕ ਕ ਚਹ ਨ ਕਜ ਸ ਦਾ ਪ ਰ ਗਿਾਿਾ ਕਾ ਜ਼ੀ ਿਲ ੋਂ ਹ ੀਰ  ਨ ੂੰ 
ਸਮ ਝਾ ਉਣ ਿੇਲ ੇ ਸ ਾਹਮਣ ੇ ਆਉ ੋਂਦਾ ਹੈ: - 

ਹੀਰ  ਿਿੱਤ ਕ ੇ ਬੇਕਲਓੋਂ ਘਰ  ਆਈ , 
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ਮ ਾਂ ਕਪ ਓ ਕਾਜ਼ੀ ਨੂ ੰ ਸਿੱਦ ਕਲਆ ਉੋਂਦੇ ਨੇ। 
ਦ ਿੇੋਂ ਆਪ  ਬੈਠ  ੇ ਅਤ ੇ ਕਿਚ ਕਾਜ਼ੀ , 
ਅਤ ੇ ਸ ਾਹਮਣ ੇ ਹੀਰ  ਬਹਾਉੋਂਦੇ ਨੇ । 

ਬਿੱਚੀ ਹੀਰ , ਅਸੀੋਂ ਤਨੈੂ ੰ ਮ ਿੱਤ ਦੇੋਂ ਦੇ, 
ਕਮ ਿੱਠ ੀ ਨਾਲ ਜ਼ਬਾਨ ਸਮ ਝਾਉ ੋਂਦੇ ਨੇ। 

ਚਾਕ ਚ ਬਰ ਾਂ ਨਾਲ ਨਾ ਗਿੱਲ ਕੀਜੇ, 
ਇ ਹ ਕਮ ਹਨਤੀ  ਕਕਹੜ ੇ ਥਾਉ ੋਂਦੇ ਨੇ। 

ਨਤਰ ੰਝਣ ਜ ੜ ਕ ੇ ਆਪ ਣ ੇ ਘਰ ੀੋਂ ਬਹੀ ਏ , 
ਸ ਘੜ ਗਾਉ ੋਂ ਕ ੇ ਜੀਉ ਪ ਰ ਚਾਉੋਂਦੇ ਨੇ। 

ਲਾਲ ਚਰ ਖ ੜਾ ਡਾ ਹ ਕ ੇ ਛ  ਿਾ ਪ ਾਈਏ , 
ਕਹੇੜ ੇ ਸ ਹਣ ੇ ਗੀ ਤਾ ਝ ਨਾਉ ੋਂ ਦੇ ਨੇ। 

ਚੂਚਕ  ਕਸਆ ਲ ਹ ਰ ੀੋਂ , ਹੀਰ  ੇ ਜਾਣਨੀ ਏੋਂ, 
ਸਰ ਦਾਰ ਤ ੇ ਪ ਚੰ ਗਰ ਾਉੋਂ ਦੇ ਨੇ। 

ਸ਼ਰ ਮ  ਮ ਾਕਪ ਆਂ ਦੀ  ਿਿੱਲ ਕ ਧਆਨ ਕੀਜੇ, 
ਬਾਲਾ ਸ਼ਾਨ ਇ ਹ ਜ ਿੱਿ ਸਦ ਾਉੋਂ ਦੇ ਨੇ। 

ਬਾਹਰ  ਕਫਰ ਨ ਨਾ ਸ ਹਦੰਾ ਕ ਆਰ ੀ ਆਂ ਨੂੰ, 
ਅਿੱ ਜ ਕਿੱਲ ਲਾਗੀ  ਘਰ  ਆਉੋਂਦੇ ਨੇ। 

 ਉਪਰ  ਕਤ ਬੰਦ ਕਿਚ ਸਿੱਤਾ ਅਤ ੇ ਨੈਕਤਕਤਾ ਦਾ ਪ ਰ ਿਚਨ ਹੈ। ਕਾਜ਼ੀ ਹੀਰ ਨੂ ੰ ਉਸ ਦ ੇ ਕਪ ਓ ਦੇ ਸਰ ਪ ਚੰ ਹ ਣ  
ਦੀ  ਦਿੱਸ ਿੀ  ਪ ਾਉੋਂਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇ ਨਾਲ ਹੀ ਕ ਆਰੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਘਰ  ੋਂ ਬਾਹਰ  ਨਾ ਜਾਣ ਨੂ ੰ ਨਾ ਸ ਹਦੰਾ ਹੈ , ਕਕਹਦੰਾ ਹੈ। ਸ  ਘ ੜ  
ਭਾਿ ਨੈਕਤਕ ਅਤ ੇਕਪ ਿੱਤਰ -ਸ ਿੱਤਾ ਦੇ ਅਨ ਸਾਰੀ ਕ ੜੀ ਉਹ ਹ ੈਕਜਹੜੀ ਨਤਰ ੰਝ ਣਾੋਂ ’ਚ ਆਪ ਣ ੇਘਰ ਅੰਦਰ  ਬੈਠ ।ੇ ਇਹ ਸ ਭ  
ਕ ਝ ਔਰਤ ਨੂ ੰ ਮ  ੜ ਮ  ੜ ਘਰ  ਅੰਦਰ  ਿੜਨ ਦੀ  ਤਾਕੀਦ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਘਰ  ਅੰਦਰ ਲੀ ਔਰਤ ਹੀ ਸ ਘੜ ਹੈ , ਕਸ ਆਣ ੀ  
ਹ,ੈ ਲਾ ਜ- ਸ਼ਰ ਮ  ਿਾਲੀ ਹੈ ਕਕਉ ੋਂਕਕ ਉ ਹ ਮ ਰ ਦਾਿੀੋਂ ਨੈਕਤਕ ਤਾ ਦੇ ਅਨ ਸਾਰੀ ਹੈ। ਿਾ ਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਇ ਹ ਸੂਝ ਕਾ ਜ਼ੀ ਦ  ਆਰ ਾ  
ਪ ਰ ਦਾਨ ਕੀਤੀ ਕਸਰ ਜਦਾ ਹੈ। ਕਾਜ਼ੀ ਜ  ਉਸ ਿੇਲ ੇ ਸ਼ਿੱਰ ਾ ਦਾ ਕਰ ਤਾ - ਧਰ ਤ ਾ ਹੈ, ਕਜਸਦੀ  ਪੂ ਰ  ੇ ਸ ਮ ਾਜ ਉੱਪ ਰ  ਧਰ ਮ  ਨੂ ੰ
ਿਰ  ਸਾਈ ਪ ੈੋਂਠ  ਹੈ, ਉਸ ਰ ਾਹੀੋਂ ਇ ਹ ਸਮ ਝਤੌੀ ਕਦਿਾ ਕ ੇ ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਨੈਕ ਤ ਕਤਾ ਦੇ ਨਾਲ ਧਰ ਮ ਦੀ  ਪ ਕਿਿੱਤਰ ਤਾ ਈ ਦ ੀ  
ਪ ਿੱਠ  ਚਾੜ ਕਦੰਦਾ ਹੈ। ਇ ਉੋਂ ਿਾਕਰ ਸ ਮ ਰ ਦਾਿੀੋਂ ਸਿੱਤਾ ਅਤ ੇ ਨੈਕ ਤਕਤਾ ਨੂ ੰ ਉ ਨਹਾਂ ਬ ਕਨਆਦੀ  ਪ ਕਹਲੂ ਆਂ ਉਪਰ ਖ ੜ੍ਹਾ ਕਰ  
ਕਦੰਦਾ ਹੈ ਕ ਜਨੰਹਾਂ ਦਾ ਇ ਕ ਯਥਾਰਥਕ ਕਿਿੇਕ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਇ ਸ ੇਕਰ ਕ ੇਿਾਕਰ ਸ ਦੀ  ਹੀਰ  ਕਿਚ ਅਕ ਧਆਤਮ ੀਕਰ ਨ  ਨਹ ੀ ੋਂ  
ਸਗ ੋਂ ਯਥਾਰਥੀਕਰ ਨ ਦੀ  ਪ ਰ ਨਕਨਰ ਆ  ਤਕਹਤ  ਉਹ ਪ ਕਹਲੂ ਅਰ ਥਪੂ ਰ ਨ ਬਣ ਜਾੋਂਦੇ ਹਨ ਕ ਜਹ ੜ ੇ ਕਦ ਿੱਖ  ਦੀ  ਪ ਿੱਧਰ  ਉਪ ਰ  
ਆਦਰ ਸ਼ਕ ਕਦਖ ਾ ਈ ਕਦੰਦੇ ਹਨ। ਜ ਦ ੋਂ ਕਾਜ਼ੀ ਹੀਰ  ਅਤ ੇ ਸੈਦ ੇ ਦਾ ਕਨਕ ਾ ਹ ਪ ੜ੍ਹਾਉਣ ਦ ਾ ਕਮੰ  ਨੇਪ ਰ  ੇ ਚਾੜਦਾ  ਹੈ  ਤ ਾਂ  
ਸਪ ਿੱਸ਼ ਿ ਕਕਹਦੰਾ ਹੈ :-  

ਕਾਜ਼ੀ ਮ ਕਹਕਮ  ੇ ਕਿਚ ਇ ਰ ਸ਼ਾਦ ਕੀਤ ਾ , 
ਮ ਨੰ ਸ਼ਿੱਰ ਾ ਦਾ ਹ  ਕ ਮ  ਜ ੇ ਜੀ ਊਣਾ ਈ । 

ਬਾਦ ਮ ਤੌ ਦੇ ਨਾਲ ਈਮਾਨ , ਹੀਰ ੇ, 
ਦਾਕਖ਼ਲ ਕਿਚ ਬਕਹ ਸ਼ਤ ਦੇ ਥੀਉਣਾ ਈ।   
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 ਇ ਉੋਂ ਧਰ ਮ  ਉਥੇ ਹੀ ਮ ਨ ਿੱਖ ਲਈ ਭਲਾ ਲ ੜਨ ਿਾਲਾ ਹ ਿੇਗ ਾ , ਕਜ ਿੱਥ ੇ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਸ਼ਿੱਰ ਾ ਦੇ ਅਨ ਕੂ ਲ ਹ ਿੇ ਗ ਾ ।  
ਜਕੇ ਰ  ਸ਼ਿੱਰ ਾ ਦ ੇ ਹ  ਕ ਮ  ਦੀ  ਅ ਦ ਲੂੀ  ਹ ਿਗੇੀ , ਉਥੇ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਬ ਕਹਸ਼ ਤ ਤ ੋਂ ਵ ਾਂਝਾ ਹ  ਜ ਾਿਗੇਾ । ਧਰ ਮ  ਦਾ ਭੈਅ ਮ ਨ ਿੱ ਖ ੀ  
ਮ ਾਨਕਸਕ ਤਾ ਨੂ ੰ ਥਰ  ਥਰ  ਕਬੰਣ ਲਾ ਕਦੰਦਾ ਹੈ। ਧਰ ਮ  ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਚਤੇਨਾ ਦੀ  ਸ ਚ ਕਿ ਧੀ ਨਾ ਰ ਕਹ ਕ ੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਜੀਿਨ ਕ ਿ ਚ  
ਇ ਕ ਸ਼ਕਤੀ ਦਾ ਪ ਰ ਤੀਕ  ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਸ਼ਕ ਤੀ ਉ ਨਹਾਂ  ਕ ਧਰ ਾਂ ਲਈ ਕਾਰਗਰ  ਹਕਥਆਰ  ਕਿਚ ਪ ਲ ਿ ਜ ਾੋਂ ਦੀ  ਹੈ  
ਕਜਹ ੜੀ ਕਧਰ  ਸਕਭ ਆਚਾਰ ਕ ਸੰ ਸਥਾ ਵਾਂ ਉੱਪ ਰ  ਕ ਾਬਜ਼ ਹ  ਦੰੀ  ਹ।ੈ ਇ ਸ ੇਕ ਰ ਕ  ੇਸਾਮ ਤੰੀ  ਸਿੱ ਤਾ ਦਾ ਕ ਬ ਜ਼ਾ ਸ ਕਭਆ ਚਾਰ ਕ  
ਸਸੰਥਾ ਿਾੋਂ ਉੱਪ ਰ  ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈਅ ਤ ੇਇ ਨਹਾਂ ਸਸੰਥਾਵਾਂ ਕਿਚ ਕ ਿਚਾਰਧ ਾਰਾ ਦਾ ਿਕ ਹਣ ਸਾਮੰਤੀ ਕ ਿਆਕਰ ਣ  ਦਾ ਹੀ ਅਨ ਸਾ ਰ ੀ  
ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ  

 ਹਰ  ਯ ਿੱਗ ਕਿਚ ਸਿੱਤ ਾ ਦੀ  ਕਿ ਚਾਰਧ ਾਰਾ ਦਾ ਪ ਰ ਿਚਨ ਮ ਾਨਿੀ ਜੀਿਨ ਕਿ ਚ ਕਸ ਿੱਧ ੇ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਪ ਰ ਿੇਸ਼ ਨਹ ੀ ੋਂ  
ਕ ਰ ਦਾ। ਇ ਹ ਕ ਰ  ਿੀ ਨਹੀ ੋਂ ਸਕ ਦਾ ਹ  ਦੰਾ ਕਕ ਉੋਂ ਕਕ  ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਨਾਲ ਕਿਚਾਰਧਾਰਾ ਨੂ ੰਸਕਹਜ ਰ ਪੂ  ’ਚ ਸਿੀ ਕਾਰ ਕਰ ਨਾ-
ਕਰ ਿਾਉਣਾ  ਮ  ਸ਼ਕਲ ਹ  ਜਾਂ ਦਾ ਹੈ। ਸਿੱਤ ਾ ਦੀ  ਕਿਚਾਰਧਾਰਾ ਦਾ ਪ ਰ ਚਲਨ ਿਧਰੇ  ੇ ਕ ਾਰ ਗਰ  ਹੀ  ਉਸ ਸਮ ੋੇਂ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ ਜ ਦ ੋਂ  
ਸਿੱਤ ਾ ਮ ਾਨਿੀ ਜੀਿਨ ਦੀ ਆੋਂ ਸਮ ਾਜ ਕ ਅਤ ੇ ਸ ਕਭਆਚ ਾਰਕ ਸਸੰਥ ਾ ਵਾਂ ਆਪ ਣ ੇ ਅਨ ਸ ਾਰ  ਕਸਰ ਜਣ ਕ ਿਚ ਸ ਫ਼ ਲ ਹ  ਦੰ ੀ  
ਹੈ। ਇ ਹ ਸਸੰਥ ਾਵਾਂ ਆਪ ਣ ੇ ਪੂ ਰ ਿਲ ੇ ਯ ਿੱਗ ਨਾਲ ੋਂ ਕਬਲਕ ਲ ਬਦਲੀ ਆਂ  ਹ ਈਆਂ ਪ ਰ ਤੀ ਤ ਹ  ਦੰੀ ਆਂ ਅਤ ੇ ਪੂ ਰ ਿ ਲੇ 
ਦਮ ਨਕ ਾਰੀ ਸਬੰੰਿਾਂ ਤ ੋਂ ਮ  ਕਤ ਹ  ਕ ੇ ਿਧਰੇ  ੇ ਮ ਾਨਿੀ ਬਣੀ ਆਂ ਹ  ਦੰੀਆਂ ਹਨ। ਇ ਸ ੇ ਕਰ ਕ ੇ ਤਾਂ ਸਮ ਾ ਜ ਕ  ਅ ਤੇ  
ਸਕਭਆ ਚਾਰਕ ਜੀਿਨ ਕਿਚ ਮ ਨੰਣਯ ਗ ਬਣਦੀ ਆਂ ਹਨ। ਪ ਰ ਤੰੂ ਗ਼ਰੈ ਬਰ ਾਬਰ ੀ ਦ ੇ ਧਰ ਾਤਲ ਉੱਪ ਰ  ਉਸਰ ੇ-ਕ ਨ ਸ ਰ ੇ  
ਸਮ ਾਜ ਅ ਤ ੇ ਸਕਭਆ ਚਾਰ ਕਿਚ ਇ ਹ ਕਦੇ ਿੀ ਸਪੂੰ ਰ ਨ ਤਰੌ ’ਤ ੇ ਮ ਾਨਿੀ ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਦੰੀ ਆਂ ਹਨ। ਸਾਮੰਤੀ ਪਰ ਬੰਧ ਕ ਿ ਚ  
ਭੂ ਮ ੀ ਮ ਾਲਕ ਵਾਂਗ ਹੀ ਕਿਆਹ ਦੀ  ਸਸੰਥ ਾ ਕਿਚ ਮ ਰ ਦ ਹੀ  ਮ ਾ ਲਕ  ਹ  ਦੰਾ  ਹ।ੈ ਮ ਰ ਦ ਇ ਕ  ਤ ਰ ਹਾਂ  ਨਾਲ ਨਪ ਰ ਤਪਾ ਲਕ ਹੈ  
ਅਤ ੇ ਔਰਤ ਉਸ ਉੱਪ ਰ  ਕਨਰ ਭਰ  ਹੈ। ਇ ਸ ੇ ਕਰ ਕ ੇ ਔਰਤ ਕਨਆਸਰ ੀ , ਅਬਲਾ, ਕਮ ਜ਼ ਰ , ਕਨਥ ਾ ਿੀ ੋਂ ਆਕਦ ਕ ਹੈ ।  
ਸਾਮੰਤੀ ਸਿੱਤ ਾ ਘਰ  ਦੀ ਸਸੰਥਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਮ ਾਨਕਸਕਤਾ ਕਿਚ ਪ ਰ ਿੇਸ਼ ਕਰ ਕ ੇਅਕਜਹ ੇਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੀ  ਕਸਰ ਜਣਾ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ  
ਕਜਹ ੜਾ ਕਪ ਿੱ ਤਰ - ਸਿੱਤਾ ਰ ਾਹੀ ੋਂ ਹੀ  ਿਰ  ਸਾਇ ਆ ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਉ ਸ ਦਾ ਸਮ  ਿੱਚ ਾ  ਕਿਹਾਰ  ਸਾਮ ਤੰੀ  ਸ ਿੱਤਾ ਦਾ ਪ ਰ ਛ ਾਵ ਾਂ ਬਣ  
ਜਾੋਂਦਾ ਹੈ ।  

ਕਲ ਨਖ ਆ ਕਿਚ ਕਕ ਤਾਬ ਕ ਰ ਾਨ ਦੇ ਈ , 
ਗ ਨਾਹਗਾਰ  ਖ਼ ਦਾ ਦਾ ਚ ਰ  ਹੈ ਨੀ । 

ਹ  ਕ ਮ  ਮ ਾਉੋਂ ਤ ੇ ਬਾਪ  ਦਾ ਮ ਨੰ ਲ ੈ ਤੂੰ, 
ਏਹ   ਰ ਾਹ ਤਰ ੀ ਕ  ਦਾ, ਤ ਰ  ਹੈ ਨੀ । 

ਕਜਨਹਾਂ ਮ ਕੰਨਆ ਨਾ , ਪ ਛ  ਤਾਇ  ਰ  ਸਣ, 
ਪ ੈਰ ਿੇਖ  ਕਜਉੋਂ ਤ ਰ ਦਾ ਮ  ਰ  ਹੈ ਨੀ । 

ਜ  ਕ ਝ ਮ ਾਉੋਂ ਤ ੇ ਬਾਪ  ਤ ੇ ਅਸੀੋਂ ਕਰ ੀਏ , 
ਓਥ ੇ ਤ ਧ ਦਾ ਕ ਝ ਨਾ ਜ਼ ਰ  ਹੈ ਨੀ । 

ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾ ਹ ਸਾਮ ਤੰੀ  ਹ  ਕ ਮ  ਨੂ ੰ ਪ ਕਰ ਿਾਰ ਕ  ਹ  ਕ ਮ ਕਿਚ ਰ ਪੂ ਾਂਤਕਰ ਤ ਕਰ  ਕਦੰਦਾ ਹੈ। ‘ਮ ਾਉੋਂ ਤ ੇ ਬਾਪ  ਦਾ  
ਹ  ਕ ਮ ’ ਕਿਚ ਮ ਾਂ ਦਾ ਪ ਰ ਿੇਸ਼ ਪ ਕਰ ਿਾਰਕ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਮਰ ਦਾਂ ਦਾ ਪ ਰ ਿੇਸ਼ ਹੀ ਹੈ। ਇ ਸ ਰ ਾਹ ਤ ੋਂ ਕਬ ਨਾਂ ਹੀਰ  ਕ ਲ ਦ ਸੂ ਰ ਾ  
ਰ ਸਤਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ । ਇ ਸ ਬੰ ਦ ਕਿ ਚ ਹੀ ‘ਜ  ਕ ਝ ਮ ਾਉੋਂ ਤ ੇ ਬਾਪ  ਤ ੇ ਅਸੀੋਂ ਕ ਰ ੀਏ ’ ਅਸੀੋਂ ਦਾ ਪ ਰ ਿੇਸ਼ ਕਾਜ਼ੀ ( ਧਰ ਮ )  ਦ ਾ  
ਪ ਰ ਿੇਸ਼ ਹੈ। ਇ ਉੋਂ ਸਾਮੰਤੀ ਸ ਿੱਤਾ ਕ ਿ ਹਾਰਕ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਮ ਾੋਂ -ਬਾਪ  ਅਤ ੇ ਕਾਜ਼ੀ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਕਭਆ ਚਾਰਕ ਸਸੰਥਾ ਵਾਂ  ਕਿ ਚ  
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ਪ ਰ ਿਾਹਤ ਹ।ੈ ਹ  ਣ ਦ ਸੂਰ ਾ ਸ ਆਲ ਖੜ੍ਹਾ ਹ  ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਕ ਜਕੇਰ  ਹੀਰ ਇ ਸ ਨੂ ੰ ਪ ਰ ਿਾਨ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਦੀ ਤਾਂ ਉਹ ਹ  ਕਮ  ਦੀ  
ਅਿਿੱ ਕਗਆ ਕ ਰ ਦੀ  ਹ।ੈ ਹ  ਕ ਮ  ਦੀ  ਅਿਿੱਕਗਆ ਦਾ ਇ ਿ ਜ਼ਾਨਾ ਦਡੰ ਹ ਿਗੇ ਾ।  ਇ ਹ ਦਡੰ ਹੀ  ਉਹ ਖ਼ਤਰ ਨਾਕ  ਕਹਸੰਾ  ਹੈ  ਜ  
ਨਾਬਰ ੀ ਦੀ  ਆਿਾਜ਼ ਦਾ ਖ਼ਾਤਮਾ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ।  

 ਪ ਕਰ ਿਾਰ ਦੀ  ਸਸੰਥਾ ਐਨੀ  ਤਾਕ ਤਿ ਰ  ਹੈ ਕਕ ਹੀਰ  ਚਾਹ ਕ ੇ ਿੀ ਇ ਸ ਕਠ  ਰ  ਕਿਿਸਥਾ ਕ ਿਚ ੋਂ ਬਾਹਰ  ਨਹ ੀ ੋਂ  
ਆ ਸਕਦੀ । ਇ ਸ ਕਪ ਿੱਤਰ ਸ ਿੱਤਾ ਦ ਾ ਕਠ  ਰ  ਅਤ ੇ ਦੰਡਮਈ ਕਿਹਾਰ  ਉਸ ਸਮ ੋੇਂ ਆਪ ਣ ੇ ਰ ਗੰ ਕਦਖ ਾ ਕਦੰਦਾ ਹੈ ਜ ਦ ੋਂ ਹ ੀ ਰ  
ਦੀ  ਕੀਤੀ ਅਿਿੱਕਗਆ ਦਾ ਦੰਡ ਜ਼ ਰ ਜਬਰ ਦਸਤੀ ਦੇ ਕਿਆਹ ਦੇ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਹੀ ਸੈਦ ੇਨਾਲ ਨਹੀ ੋਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸਗ ੋਂ ਸੈ ਦ ਾ  
ਜ  ਕਾਣਾ ਹੈ , ਜ  ਹੀਰ  ਦਾ ਜ ੜ ਹੀ ਨ ਹੀੋਂ ਬਣਦਾ , ਉ ਸ ਨਾ ਲ ਨਰ ੜ ਕਦਿੱਤੀ ਜਾੋਂਦੀ  ਹੈ । ਿਾ ਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਇ ਸ ਨੂ ੰ ਹੀ ਮ ਹੀ ਨ  
ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਖ ੜ੍ਹਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਕਕ ਔਰਤ  ਸਾਮੰਤੀ ਕ ਿਿਸਥ ਾ ਕਿ ਚ ਨਾ ਆਪ ਣ ੀ ਦੇਹ ਦੀ  ਮ ਾਲਕ ਹੈ ਅਤ ੇ ਨਾ ਹੀ ਆਪ ਣ ੀ  
ਚਾਹਤ ਦੀ  ਮ ਾਲਕ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ  ਦੇਹ  ਕਕਸ ਨੂ ੰ ਸੌ ੋਂਪ ੀ ਜਾਿੇਗੀ , ਇ ਸ ਦ ਾ ਫ਼ ੈਸਲਾ ਕਪ ਿੱਤਰ ਸਿੱਤ ਾ ਕਰ ਗੇੀ । ਇ ਉੋਂ ਔ ਰ ਤ  
ਸਾਮੰਤੀ ਸਮ ਾਜ ਕਿ ਚ ਸਭ ਤ ੋਂ ਿਧੀਕ  ਕਨਹਿੱਥੀ  ਹੈ ਜ  ਆਪ ਣ ੇ ਬਾਰ ੇ ਫ਼ ੈਸਲਾ ਲਣੈਾ ਤਾੋਂ ਦ ਰੂ  ਦੀ ਗਿੱਲ ਹੈ , ਜ ੇ ਮ ਨ ਕ ਿ ਚ  
ਚਾਹਤ ਿੀ  ਪ ਾ ਲਗੇੀ  ਤਾਂ ਉ ਸ ਨੂ ੰ ਸੈਦਾ  ਕਾਣਾ ਪ ਰ ਨਾਅ ਕ ੇ ਲ ੈ ਜਾ ਿੇਗਾ । ਇ ਹ  ਸਕੰਤੇ ਸਾਮੰਤੀ ਸ ਿੱਤਾ ਦਾ ਸਮ  ਿੱ ਚੀ ਔ ਰ ਤ  
ਜਾਤ ਨੂ ੰ ਹੈ।  

 ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਕ ਿਆਹ ਅ ਤ ੇ ਪ ਕਰ ਿਾ ਰ  ਦੀ  ਸਸੰਥਾ ਉਪਰ ਤੰ ਸਭ ਤ ੋਂ ਿ ਧੀ ਕ ਕਰ ਸ਼ਕਤ ਆਂ ਦੀ  ਕਿਆਕਰ ਨ ਦ ੀ  
ਉਸਾਰੀ ਉਪਰ  ਜ਼ ਰ  ਕਦੰਦਾ ਹੈ। ਮ ਾਨ ਿੀ  ਸਮ ਾਜ ਦਾ ਅੰਦਰ ਨੂੀ  ਆਦਾਨ ਪ ਰ ਦਾਨ ਕਰ ਸ਼ਕਤ ਆਂ ਦੀ  ਕਸਰ ਜ ਣਾ ਰ ਾ ਹੀੋਂ ਹੀ  
ਨੇਪ ਰ  ੇਚੜ੍ਹਦਾ ਹੈ। ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਕਰ ਸ਼ਕਤਆਂ  ਦੇ ਪ ਰ ਸਗੰ ਕਈ ਹ  ਸਕਦ ੇਹਨ ਕਜਿੋੇਂ ਜਾਤ , ਨਸਲ, ਧਰ ਮ , ਭਾ ਸ਼ਾ, ਕ ਨਬਾ, ਮ  ਲ ਕ  
ਇ ਕਤਆਦ । ਪ ਰ ਤੰੂ ਉਨਹਾਂ ਦਾ ਆਧਾ ਰ  ਸਮ ਾਜ ਦੀ  ਉਤਪ ਾਦਨੀ ਪ ਰ ਕਕ ਨਰ ਆ ਕਿਚ ੋਂ ਕਨਰ ਧਾਰ ਤ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ । ਉਤ ਪ ਾਦਨ ੀ  
ਪ ਰ ਕਕ ਨਰ ਆ ਕਸਰ ਫ਼  ਸਮ ਾ ਜ ਦਾ ਪ ਦਾਰ ਥ ਕ  ਉਤਪ ਾਦਨ ਹੀ  ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ੰ ਦੀ  ਸਗ ੋਂ ਸਮ  ਿੱਚੀ  ਮ ਾਨਿੀ  ਕਰ ਸ਼ਕ ਤ ਆਂ ਦੀ  
ਕਸਰ ਜ ਣਕਾਰ ੀ ਕਿਚ ਪ ਸ਼ੇ ਪ ਸ਼ੇ ਰ ਕਹਦੰੀ  ਹੈ। ਿਾਕਰ ਸ਼ ਸ਼ਾਹ ਕਰ ਸ਼ਕ ਤ ਆਂ ਦੇ ਪ ਦਾਰਥਕ ਆਧਾਰ ਾਂ ਦੀ ਕਸਰ ਜਣਾ  ਕ ਰ ਕ ੇ
ਉਨਹਾਂ ਉਪਰ  ੋਂ ਭਾਿ  ਕਤਾ, ਆਦਰ ਸ਼ਾ ਤ ਮ ਕਤਾ ਅਤ ੇਰ  ਮ ਾਂਕਿਕਤਾ ਦੀ  ਛ ਿੱਿ ਉਤਾਰ ਕਦੰਦਾ ਹੈ। ਮ ਜੌੂ ਚਧੌਰ ੀ ਦੀ  ਮ ਤੌ ਉ ਪ ਰ ੰ ਤ  
ਜਦ ੋਂ ਜ਼ਮ ੀ ਨ ਦੀ  ਿਡੰ ਹ  ਦੰੀ ਹ ੈ ਤਾੋਂ ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਸਪ ਿੱ ਸ਼ਿ ਕ ਰ  ਕਦਦੰਾ ਹ ੈ ਕਕ  ਇ ਸ ਿਡੰ ਦਾ ਆਧਾਰ  ਨਾ ਭਾਿ  ਕ ਤਾ  ਹੈ  
ਅਤ ੇਨਾ ਹੀ ਖ਼ੂ ਨ ਦੇ ਕਰ ਸ਼ਤ ੇਹਨ । ਇ ਹ ਉਸ ਉਤਪ ਾ ਦਨੀ  ਪ ਰ ਕਕ ਨਰ ਆ ਦਾ ਅਿ  ਿੱ ਿ ਕਹਿੱ ਸਾ ਹੈ ਕ ਜਸ ਦੇ ਉੱਪ ਰ  ਸ ਮ ਾਜ ਦ ਾ  
ਕਿਹਾਰ ਕ ਢਾਂ ਚਾ ਕਬਰ ਾ ਜਮਾਨ ਹੈ । ਦ ਸੂਰ ਾ , ਕਨਿੱ ਜੀ ਜਾਇ ਦਾਦ ਿਾਲ ੇਸਮ ਾਜ ਕਿਚ ਆਪ ਾ ਧਾਪੀ , ਸ ਆਰ ਥ , ਸ ਿੈ ਕੋੇਂ ਦਕਰ ਤ  
ਲਾਲ ਸਾਮ ਈ ਕਿਹਾਰ  ਦ ਜੂ ੇ ਨੂ ੰ ਹ ੜਿੱਪ  ਜਾਣ ਿਾ ਲਾ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ । ਰ ਾਂਝ ੇ ਦੇ ਭਰ ਾ ਿੇਲ ੇ ਦੇ ਕ ਨ ਆਂ ਪ ਰ ਬੰਧ ਨੂ ੰ ਖ ਰ ੀਦ ਕੇ  ਚੰ ਗ ੀ  
ਜ਼ਮੀਨ ਉੱਪ ਰ  ਕਾਬਜ਼ ਹ  ਜਾੋਂਦੇ ਹਨ ਅਤ ੇ ਰ ਾਂਝਾ ਕਨਹ ਿੱਥਾ ਹ  ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜ ਦ ੋਂ ਭਰ ਜਾਈ ਆਂ ਨਾ ਲ ਉਸਦ ਾ ਤਲਖ  ਸੰ ਿ ਾ ਦ  
ਹ  ਦੰਾ ਹ,ੈ ਤਾਂ ਉਹ ਕ ਸਰ  ੇ ਦੀ  ਸੂਝ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਪ ਿੱਸ਼ ਿ ਕਰ  ਕਦੰਦਾ ਹੈ: - 

ਤ ਸੀੋਂ ਦੇਸ ਰ ਿੱਖ  , ਅਸੀੋਂ ਛ ਿੱਡ ਚਿੱ ਲੇ, 
ਲਾਹ ਝਗ ੜਾ, ਭਾਬੀ ਏ , ਗਿੱਲ ਏ ਹਾ । 

ਮ  ਿੱਖ  ਮ ਸਲਾ ਤਾਂ ਉਤਪ ਾਦਨ ਦੇ ਸਾ ਧ ਨਾਂ ’ਤ ੇ ਕਬਜ਼ੇ ਦਾ ਹੈ।  

ਇ ਸ ੇ ਤਰ ਹਾਂ  ਭਰ ਾਵਾਂ ਦੇ ਮ ੂੰਹ ਰਖ ਾਿ ੇਉੱਪ ਰ  ਜਦ ੋਂ ਰ ਾਂਝਾ ਕਕਹਦੰਾ ਹੈ :- 

ਸਾਂਭ ਕਲਆ ਜ ੇ ਬਾਪ  ਦਾ ਕਮ ਲਖ ਸਾਰ ਾ , 
ਤ ਸੀੋਂ ਸਾਕ ਨਾ ਸੈ ਣ ਨਾ ਅੰਗ ਦੇ ਹ । 
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ਕਿਚ ੋਂ ਖ਼ ਸ਼ੀ ਹ ਿ  ਸਾ ਡ ੇ ਕਨਕ ਲ ਣ ੇ ’ਤੇ 
ਗਿੱਲ ਆਖ ਦੇ ਮ ੂੰਹ ੋਂ ਨਾ ਸਗੰਦੇ ਹ ੋਂ । 

ਸ ਆਲ ਤਾਂ ਬ ਾਪ ਦੀ  ਕਮ ਲਖ ਸਾਂਭ ਣ ਦਾ ਹੈ। ਇ ਹ  ਮ ਾਨਿੀ ਕਰ ਸ਼ਤ ੇਕਮ ਲਖ ਰ ਾਹੀੋਂ ਦੀ  ਕਨਰ ਧ ਾਕਰ ਤ ਹ ਣ ੇਹਨ ।  
ਕਮ ਲਖ ਕੋੇਂਦਕਰ ਤ ਕਰ ਸ਼ਤ ੇਮ  ਹਿੱਬਤ , ਸ ਨੇਹ ਅਤ ੇਮ ਾਨਿਤਾ ਿਾਲ ੇਹ  ਹੀ ਨਹੀ ੋਂ ਸਕਦੇ। ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਦੀ  ਇ ਹ  ਪ ਰ ਮ ਾਕਣ ਕ ਤ ਾ  
ਹੈ ਕਕ ਕਰ ਸ਼ਕ ਤਆਂ ਦੇ ਉਪਰ  ੋਂ ਭਾਿ  ਕ ਤਾ ਦੀ  ਧ ਦੰ ਉਤਾਰ ਕਦੰਦ ਾ ਹੈ ਅਤ ੇ ਇ ਨਹਾਂ ਪ ਰ ਤੀ ਯਥਾਰਥਕ ਸਮ ਾਜਕ ਸ ਝੀ ਦ ਾ  
ਰ ਸਤਾ ਖ  ਲਹ ਕਦੰਦਾ ਹੈ ।  

 ਪ ਕਰ ਿਾਰਕ ਕਰ ਸ਼ਕ ਤ ਆਂ ਦੇ ਆ ਧਾਰ ਾਂ ਦੀ  ਤਲਾਸ਼ ਦੇ ਨਾਲ ਨ ਾਲ ਬਾਕੀ ਸ ਮ ਾਜ ਅੰਦਰ  ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਕਰ ਸ਼ਤ ੇ ਿ ੀ  
ਇ ਨਹਾਂ ਆਧਾਰ ਾਂ ਉੱਪ ਰ  ਹੀ ਕਸਰ ਜਤ  ਹ ਏ ਹਨ , ਇ ਸ ਦੀ  ਦਿੱਸ ਿਾ ਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਹ ਰ  ਿੀ  ਿਧਰੇ  ੇ ਕਿਾਕਸ਼ੀ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਕਿ ਚ  
ਸਾਹਮਣ ੇ ਕਲਆ ਉੋਂਦਾ ਹੈ । ਰ ਾਂ ਝਾ ਜਦ ੋਂ  ਕਸਆਲ ਜਾਣ ਲ ਈ ਝਗੰ ਪ ਾਰ ਕਰ ਨ ਿਾਸਤ ੇ ਮ ਲ ਾਹ ਨੂ ੰ ਬੇਨਤੀ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਤ ਾਂ  
ਮ ਲਾਹ ਦੇ ਬ ਲ ਸਪ ਿੱ ਸ਼ਿ ਕਰ  ਕਦੰਦੇ ਹ ਨ ਕਕ ਪ ੈਸੇ ਤ ੋਂ ਕਬ ਨਾਂ ਸਮ ਾ ਜ ਕਿਚ ਕ ਝ ਿੀ  ਨਹੀ ੋਂ: - 

ਪ ੈਸਾ ਖ  ਲਹ ਕ ੇ ਹਿੱਥ  ’ਤ ੇ ਧਰ  ੇ ਕਜਹੜ ਾ, 
ਗ ਦੀ  ਚਾਇ ਕ ੇ ਪ ਾਰ ਉਤਾਰਨੇ ਹਾਂ। 

ਅਤ ੇ ਿੇਖ  ਜ ੇ ਮ  ਫ਼ ਤ ਦੇ ਕਨੰ ਖ ਾਏ , 
ਚਾਇ ਬੇੜੀਓੋਂ ਕ ਜਮੰ ੀ  ’ਤ ੇ ਮ ਾਰਨੇ ਹਾਂ। 

ਜਹੇੜਾ ਕਿੱਪ ੜਾ ਦੇਿੇ ਤ ੇ ਨਕ ਦ ਸਾਨੂੰ , 
ਸਭ ੇ ਓ ਸ ਦਾ ਕਮੰ  ਸਿਾਰਨੇ ਹਾਂ। 

ਜ਼ ਰ ਾਿਰੀ ਜ ੇ ਆਣ ਕ ੇ ਚ ੜ੍ਹ  ਬੇੜੀ , 
ਅਧਿ ਾਿ ੜ ੇ ਡ ਬ ਕ ੇ ਮ ਾਰਨੇ ਹਾਂ। 

ਡੂ ੰਮ ਾਂ ਅਤ ੇ ਫਕੀ ਰ ਾਂ  ਤ ੇ ਮ  ਫ਼ ਤ ਖ  ਰ ਾਂ, 
ਦ ਰੂ  ੋਂ ਕ ਿੱਕਤਆਂ ਿਾੋਂਗ ਦ  ਰ ਕਾਰਦੇ ਹਾਂ। 

ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ ਾਹ ਆਪ ਣ ੇ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਕਿ ਚ ਦ ਸੂਰ ਾ ਮ ਹਿੱਤਿਪੂ ਰ ਨ ਪ ਾਸਾਰ ਪਜੰਾਬੀ  ਅਿਚਤੇਨ ਦੀ  ਕਸਰ ਜ ਣ ਾ  
ਨਾਲ ਸਬੰੰ ਕਧ ਤ ਕ ਸਰ ਜਦ ਾ ਹੈ। ਅਿਚੇ ਤਨ ਦਾ ਮ ਸ ਲਾ ਕਦਿੱਖ ਦੀ  ਪ ਿੱ ਧਰ  ’ਤ ੇਮ ਾਨਿੀ ਜੀਿਨ ਦੇ ਕ ਿਹਾਰ  ਦੀ ਆੋਂ ਕਕ ਨ ਰ ਆ ਵ ਾਂ  
ਕਿਚ ਹਰ  ਸਮ ੋੇਂ ਪ ਸ਼ੇ ਪ ਸ਼ੇ ਰ ਕਹਦੰਾ ਹੈ। ਜ ੇ ਇ ਉੋਂ ਿੀ  ਕਕਹ ਕਲਆ ਜਾਿੇ ਕਕ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦਾ ਕਿਹਾਰ  ਉਸ ਦੇ ਅਿਚਤੇ ਨ  ਦ ੀ  
ਕਸਰ ਜ ਣਾ ਦਾ ਹੀ ਅਮ ਲੀ ਪ ਰ ਗਿਾਿਾ ਹ  ੰ ਦਾ ਹ ੈਤਾਂ ਇ ਹ ਿਧਰੇ  ੇਯ ਗ ਹੈ । ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਅਿਚਤੇਨ ਸਮ ਾਜਕ ਅਤ ੇਸਕਭ ਆਚ ਾ ਰ ਕ  
ਸਰੰ ਚਨਾਵਾਂ ਦੀ  ਕਸਰ ਜ ਣਕ ਾਰ ੀ  ਕਿਚ ੋਂ ਹੀ  ਕਨਰ ਮ ਤ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈਕਕ ਉੋਂ ਕਕ  ਇ ਕਤ ਹਾ ਸਕ  ਪ ਕਰ ਪ ਖੇ  ਕਿਚ ਕਕ ਸ ੇਯ ਿੱਗ ਦਾ ਸ ਥ ਾਪ ਤ  
ਕਦਰ  ਪ ਰ ਬੰਧ ਬਾਰ -ਬਾਰ  ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਕਕ ਨਰ ਆਵਾਂ ਕਿਚ ਫੈ ਲ ਕ ੇਮ ਾਨਿੀ ਅਿਚੇ ਤਨ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਇ ਹ ਅਿਚੇ ਤਨ ਹੀ ਮ ਨ ਿੱ ਖ  
ਦੀ  ਭਾਸ਼ਾਕਾਰ ੀ ਕਿਚ ੋਂ ਪ ਛ ਾ ਕਣਆ ਜਾਂ ਦਾ ਹ।ੈ ਕਕ ਸ ੇ ਿੀ  ਪ ਾਠ  ਦੀ  ਭਾਸ਼ ਾ ਇ ਸ ੇ ਕ ਰ ਕ  ੇ ਅਰ ਥ ਪੂ ਰ ਨ ਹ  ਦੰੀ  ਹ ੈ ਕ ਕ ਉੋਂ ਕ ਕ  
ਮ ਾਨਿੀ  ਅਿਚਤੇ ਨ ਪ ਾਠ  ਅਦੰਰ  ਭਾ ਸ਼ਾ ਰ ਾਹੀ ੋਂ ਹੀ  ਸਰੰ ਕ ਚਤ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਲਈ ਭਾ ਸ਼ਾ ਅਰ ਥ ਾਂ ਤ ੋਂ ਪ ਾਰ ਜਾ ਕ ੇ ਉ ਨ ਹਾਂ  
ਇ ਕਤਹਾ ਸਕ , ਸਮ ਾ ਜਕ ਅਤ ੇ ਸਕਭ ਆ ਚਾਰਕ ਪ ਰ ਸਿੰਾਂ ਦੀ ਸ ਝੀ ਦੀ ਮ ਗੰ ਕਰ ਦੀ  ਹ ੈ ਕਜ ਨਹਾਂ ਕਿਚ ੋਂ ਕਸਰ ਜ ੇ ਹ ਏ ਅਿ ਚੇ ਤ ਨ  
ਨੇ ਭਾਸ਼ਾਈ ਪ ਰ ਗਿਾਿ ਾ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਕ ੀ ਤਾ ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਲਈ ਅ ਿਚਤੇਨ ਦ ੀ  ਸੂਝ ਕਕ ਸ ੇ ਸ ਾਕਹ ਤਕ  ਪ ਾਠ  ਦ ੇ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਈ  
ਕਿਹਾਰ  ਕਿ ਚ ੋਂ ਹੀ ਸਮ ਝ ਆਉ ੋਂਦੀ  ਹੈ।  
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 ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਪ ੰ ਜਾਬੀ  ਕਕਿੱ ਸਾਕਾਰ ੀ ਕ ਿ ਚ ਇ ਸ ਕਰ ਕ ੇਹੀ ਸੂਖ਼ ਮ  ਅਤ ੇਮ ਹ ਿੱਤ ਿਪੂ ਰ ਨ ਰ ਚਨਾਕਾਰ ਹੈ ਕਕਉੋਂ ਕ ਕ  
ਉਸਨੇ ਸ ਾਮੰਤੀ ਅਿਚੇ ਤਨ ਦੇ ਕਿ ਨਭੰਨ  ਪ ਾਸਾਰ ਾਂ ਨੂ ੰ ਕਜਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਨਾਲ ਆਪ ਣ ੇ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਕਿ ਚ ਬ ਕਣਆ ਹੈ , ਉਹ ਹ ਰ ਨ ਾਂ  
ਕਕਿੱਸ ਾਕਾਰ ਾਂ ਦੇ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਦਾ ਅੰਗ ਨ ਹੀੋਂ ਬਣ ਸਕਕਆ ।  

 ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਇ ਸਲ ਾਮੀ  ਕਪ ਿੱਠ ਭੂ ਮ ੀ ਦਾ ਕਕਿੱ ਸਾਕਾਰ  ਹੈ ਪ ਰ ਤੰੂ ਉ ਸ ਦੀ  ਰ ਚਨਾ ਕਿ ਚ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਅਿਚਤੇ ਨ  
ਆਪ ਣਾ ਸ ਾਕਾਰ  ਰ ਪੂ  ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਿਾ ਕਰ ਸ ਦੇ ਰ ਕਚਤ  ਕਬਰ ਤਾਂ ਤ ਕਿ ਚ ਜੀਿਨ ਕ ਿਹਾਰ  ਦੀ  ਰ ਿਾਇਤ ਦਾ ਪ ਰ ਬੰਧ  
ਪ ਜੰਾਬੀ  ਹੈ ਭਾਿੋੇਂ ਕਕ ਧ ਾਰਕਮ ਕ ਪ ਕਹਰ ਨ ਇ ਸਲਾਮ ਕ ਹੈ । ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਮ ਾਜ ਦੇ  ਅਿਚੇ ਤਨ ਕਿ ਚ ਜਾ ਤੀ ਦਾ ਦਖ਼ਲ , ਉ ਸ ਦ ੀ  
ਸਮ ਾਜਕ ਦਰ ਜਬੇੰਦੀ ਅਨ ਸਾਰ ਮ ਾਨ ਿੀ  ਹੈਸੀਅਤ ਦਾ ਜ  ਪ ਰ ਗਿਾਿਾ ਿਾ ਕਰ ਸ ਦੀ  ਹੀਰ  ਕਿਚ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਹੈ, ਉਹ ਹ ਰ  ਤਰ ਹਾਂ  
ਦੀ  ਸਦਕਿਹਾਰ ੀ ਨੈਕਤਕਤ ਾ ਤ ੋਂ ਮ  ਕਤ ਹ  ਕ ੇ ਸਮ ਾਜ ਦੇ ਅੰਤਰ -ਕ ਿਰ  ਿਾਂ ਦਾ  ਸਾਕਾਰ  ਰ ਪੂ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੋੈਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ  
ਪ ਕਹਲੂ ’ਤ ੇ ਚਰ ਚਾ ਕਰ ਨ ਤ ੋਂ ਪ ਕਹ ਲਾਂ ਿਾਕਰ ਸ ਦੇ ਕ ਝ ਕਾਕਿ ਬੰ ਦਾਂ ਦਾ ਕਾ ਕ ਿ -ਪ ਾਠ ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਹੈ:- 

* ਨਹੀ ੋਂ ਚੂਹੜ ੇ ਦਾ ਪ ਿੱਤ ਹ ਿੇ ਸਿੱ ਯਦ , 
ਘ ੜ ੇ ਹ ਣ ਨਾਹੀੋਂ ਪ ਿੱਤ ਲਲੇੀ ਆਂ ਦੇ । 

     ਿਾਕਰ ਸ਼ ਸ਼ਾਹ ਫਕੀਰ  ਨਾ ਹ ਣ ਹਰ ਕਗਜ਼ , 
    ਪ ਿੱਤਰ ਨਾਈਆਂ, ਮ  ਚੀ ਆਂ, ਤੇ ਲੀਆਂ ਦੇ। 

* ਨਹੀ ੋਂ ਕਾਕਬ ਓੋਂ ਚੂਹੜਾ ਹ ਿੇ ਿ ਾਕਕਫ਼ 
    ਖ਼ਬਰ ਾਂ ਜਾਣਦ ੇ ਚੂਹੜ ੇ ਖ ਾਈਆਂ ਦੀ ਆਂ 

* ਜਦ ੋਂ ਚੂ ੜ੍ਹੀ  ਨੂ ੰ ਕਜਨੰ ਚਾ ਕਰ  ੇ ਦਖ਼ਲਾ 
  ਝਾੜਾ ਕਰ ੀਦਾ ਨਾਲ ਪ ੈਜ਼ਾਰ ਦੇ ਜੀ। 

* ਨਾਲ ਚੂ ੜ੍ਹ  ਦੇ ਖ ਿੱਤਰੀ ਘ ਲਣ ਲਿੱਗਾ , 
      ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਕਫਰ  ਮ  ਲਕ ਨੇ ਹਿੱਸਣਾ ਈ । 

* ਹ ਿੇ ਚੂਹੜਾ ਤਰਕ ਹਰ ਾਮ ਮ  ਸਕਲ ਮ 
   ਮ ਸਲਮਾਨ ਸਭ ਓ ਸ ਦੇ ਨਾਲ ਦੇ ਨੀ ।   

ਇ ਹ ਕ ਝ ਕ  ਬਦੰ ਹਨ ਕ ਜਿੱਥ  ੋਂ ਪ ੰ ਜਾਬੀ  ਅਿਚਤੇ ਨ ਕਿ ਚ ਜਾ ਤੀ  ਦਖ਼ਲ ਅਦੰਾ ਜ਼ੀ  ਦਾ ਅ ਕਹ ਸਾਸ  ਹ  ਦੰਾ ਹੈ । ਭਾਰ ਤ ੀ  
ਜਾਤ -ਪ ਾਤੀ ਪ ਰ ਬੰਧ ਕਿਚ ਸਭ ਤ ੋਂ ਕਘਨਾਉਣਾ ਪ ਾਸ ਾਰ ਏਹ  ਹੈ ਕਕ ਜਾਤ ਦ ੇ ਆਧਾਰ  ’ਤ ੇ ਕਕਸ ੇ ਪੂ ਰ ੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸਮ ੂਹ  ਦੇ  
ਮ ਾਨਿੀ ਗੌਰ ਿ ਨੂ ੰ ਦਰ ੜ ਦੇਣਾ। ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੀ ਪ ਛ ਾਣ ਅਤ ੇ ਉਸਦੀ  ਸਮ ਾਜਕ ਹੈਸੀਅਤ ਸਮ ਾਜ ਅੰਦਰ  ਉਸਦੀ  ਜ ਾ ਤ  
ਦ  ਆਰ ਾ ਕਨਰ ਧਾਰ ਤ ਹ  ਦੰੀ  ਹ।ੈ ਇ ਸ ਦ ੇ ਇ ਰ ਦ ਕਗਰ ਦ ਉ ਸਰ ੀ  ਭਾਸ਼ ਾ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਪ ਰ ਤੀ ਗਲਾਜ਼ਤ ਪ ੈਦ ਾ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ  
ਗਲਾਜ਼ਤ ਸਦਕਾ ਕ ਨਮ ਨ ਜਾਤ ਦਾ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਕਸਰ  ਤ ੋਂ ਪ ੈ ਰ ਾਂ ਤੀਕ  ਹੀਣ -ਭਾਿ ’ਚ ਗਰ ਕ ਕਰ  ਕਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ  ਉ ਹ  
ਹਰ  ਤਰ ਹਾਂ  ਦੇ ਸਿ-ੈਕਿ ਸ਼ਿਾ ਸ਼ ਤ ੋਂ ਵਾਂਝ ਾ  ਕਰ  ਕਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਸ ਤਮ ਇ ਹ ਿੀ  ਹੈ ਕਕ ਉਸ ਨੂ ੰਜਨਮ ਕਸਿੱ ਧ ਪ ਰ ਕਤਭ ਾਹੀਣ ,  
ਗ ਣਹੀਣ, ਬ ਿੱਧੀਹੀਣ ਅਤ ੇ ਕ ਲਾਹੀਣ  ਐਲਾਨ ਕਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦ ਾ ਹੈ। ਜਾਤੀ -ਸੰ ਰ ਚਨਾ ਿਾਲਾ ਸਮ ਾਜ ਇ ਕ ਕ ਜ ਊੋਂਦੇ ਜਾ ਗ ਦੇ  
ਬੰਦ ੇਨੂ ੰਕਨਰ ਕਜਦੰ ਪ ਰ ਾਣੀ  ਕਿਚ ਬਦਲ ਕਦਦੰਾ ਹ।ੈ ਚੂਹੜ ੇਦ ੇਪ ਿੱਤ ਦਾ ਸਿੱਯਦ ਦੀ  ਉਪ ਾਧੀ  ਨੂ ੰਨਾ ਪ ਹ  ਚੰਣਾ ਤ ੇਕਨਮ ਨ ਜ ਾ ਤ ੀ  
ਦੇ ਲ ਕ ਾਂ ਦਾ ਫਕੀਰ ੀ ਨੂ ੰਪ ਰ ਾਪ ਤ ਨਾ ਕਰ  ਸਕਣਾ ਜ  ਮ ਾਨਿੀ ਅ ਿਚਤੇਨ ਕਿਚ  ਸਕਥਤ ਕਰ  ਕਦ ਿੱਤਾ ਕਗਆ , ਇ ਸ ਦੇ ਅ ਰ ਥ  
ਇ ਕ ਕਹਰ  ੇਨਹੀ ੋਂ ਸਗ ੋਂ ਬਹ  ਪ ਰ ਤੀ  ਹਨ। ਜਾਤੀ  ਸਮ ਾਜ ਕਿਚ ਕਜ ਿੱਥ  ੇਕ ਮੰ  ਤ ੇਕਕਰ ਤ ਨੂ ੰਕਿਸ਼ਸ਼ੇ ਜਾਤੀ ਆਂ ਨਾਲ ਨਰ ੜ ਕ ਦ ਿੱ ਤ ਾ  
ਕਗਆ , ਉਥੇ ਇ ਸ ਕਕਰ ਤ ਦੀ ਿੰਡ ਰ ਾਹੀੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ ਨੂ ੰਮ ਾਨਕਸਕ ਪ ਿੱਧਰ  ਉੱਪ ਰ  ਿੀ ਛ ਾਂਗ ਕਦਿੱਤਾ ਕਗਆ। ਕਕਰ ਤ ਦੇ ਸ ਰ  ਸ਼ ਿ  
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ਰ ਪੂ  ਉੱਚ ਜਾਤੀਆਂ ਦੇ ਕਰ ਮ ਬਣਾ ਕਦਿੱਤ ੇ ਗਏ ਅਤ ੇ ਕਕਰ ਤ ਦੇ ਨਕਖ ਿੱਧ ਰ ਪੂ  ਕਜਸ ਕਿਚ ਕਮ ਹਨਤ ਿੀ  ਿਧਰੇ ੀ ਸੀ , ਉ ਹ  
ਕਨਮ ਨ ਜਾਤੀਆਂ ਦ ਾ ਸਤੰਾਪ  ਬਣ ਾ ਕਦਿੱ ਤਾ ਕਗਆ । ਇ ਉੋਂ ਇ ਸ ਕਕਰ ਤ ਦੀ  ਬਾ ਰ  ਬਾਰ  ਦ  ਹਰ ਾਏ ਜਾਣ ਿਾਲੀ ਿੰਡ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ  
ਨੇ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਕਭਆਚਾਰ  ਅੰਦਰ  ਇ ਹ ਪ ਕਹਲੂ ਸਥਾਪਤ ਕਰ  ਕਦਿੱਤਾ ਕਕ ਕਨਮ ਨ ਜਾਤੀ ਆਂ ਪ ਰ ਕਤਭਾ ਸ਼ੀਲ ਹ  ਹੀ ਨਹੀ ੋਂ  
ਸਕਦੀ ਆਂ। ਕਨਮ ਨ ਜਾ ਤੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਸਕ ਭਆਚਾਰ ਕ ਰ ਿਾਇਤ ਕਿਚ ਹੀਣ ਭ ਾਿਨਾ ਿਾਲੀ ਆਂ ਕਕ ਨਰ ਆਵਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਹ ਰ  ਿੀ  
ਗਰ ਕਣ ਉੱਪ ਰ  ਮ ਜਬੂਰ  ਕਰ  ਕਦਿੱਤਾ ਕਗਆ।  

 ਖ ਿੱਤਰੀ ਦਾ ਚੂਹੜ ੇਨਾਲ ਘ ਲਣਾ ਜਾਂ ਚੂਹੜ ੇਦਾ ਕਾਅਬੇ ਤ ੋਂ ਿਾ ਕਕਫ਼  ਨਾ ਹ ਣਾ ਇ ਕਤਆਦ ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਨਮ ਨ ਜ ਾ ਤ  
ਨੂ ੰ ਬਾਰ ਬਾਰ  ਉਸਦੀ  ਹ ੋਂਦ ਦਾ ਕਚਤਾਰ ਨਾ ਜਾਂ ਚੂਹੜੀ ਨੂ ੰ ਕਚਬੰੜ ੇ ਕਜਨੰ  ਲਈ ਜ ਿੱਤੀ ਨਾਲ ਝਾੜਾ ਕਰ ਨਾ ਿੀ ਏ ਹ  
ਦਰ ਸਾਉ ੋਂਦਾ ਹੈ ਕਕ ਕਨਮ ਨ ਜ ਾਤੀ ਆਂ ਨਾਲ ਕੀਤ ੇਜਾਣ ਿਾ ਲ ੇਕਿਹ ਾਰ ਕਿਚ ਿੀ  ਅੰਤਰ ਹੈ ਜ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਮ ਾਜ ਅੰਦ ਰ  ੇਫ਼ ੈ ਲੇ 
ਅਮ ਾਨਿੀ ਸ ਚ ਪ ਰ ਬੰਧ ਦਾ ਪ ਰ ਗਿਾਿਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਕਨਮ ਨ ਜਾਤੀ ਆਂ ਪ ਰ ਤੀ ਸਿਰ ਨ ਅਿਚਤੇਨ ਕ ਸਰ ਫ਼  ਮ ਨ ਿੱਖ  ਨੂ ੰਕਹਕਾਰ ਤ  
ਨਾਲ ਦੇਖ ਦਾ ਅਤ ੇ ਕਿਹਾਰ  ਹੀ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਦਾ ਸਗ ੋਂ ਅਕ ਜਹਾ ਮ ਾਨ ਕਸਕ ਤ ਸ਼ਿੱ ਦਦ ਿੀ  ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਕਜਸ ਨਾਲ ਕਨਮ ਨ  ਜਾਤ ੀ  
ਦਾ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਹਰ ਪ ਲ ਜਾਤ ਦਾ ਸਤੰਾਪ  ਅਤ ੇ ਦ  ਖ ਾਂਤ ਹਢੰਾਉੋਂਦਾ ਹੈ। ਿਾ ਕਰ ਸ  ਸ਼ਾਹ ਦਾ ਇ ਸ ਅਿ ਚਤੇਨ ਨੂ ੰ ਕਰ ਰੂ ਅ ਤੇ  
ਨਫ਼ ਰ ਤੀ ਭਾਸ਼ਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਸਰ ਜ ਣਾ ਸਾ ਮ ਤੰੀ ਯ ਿੱਗ ਦੀ  ਯਥਾਰਥਕ ਕਸਰ ਜਣਾ ਹੈ।  

 ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾ ਹ ਜਦ ੋਂ ਇ ਸ ਅਿਚਤੇਨ ਨੂ ੰਸਮ ਾਜਕ ਅਤ ੇਸਕਭਆਚ ਾਰਕ ਕਿਹਾਰ  ਕਿਚ ਫੈਲਾਉੋਂ ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇ ਸ  
ਦਾ ਮ ਾਰਕਮ ਕ ਪ ਰ ਗਿਾਿਾ ਹੀਰ  ਦੇ ਕਿ ਆਹ ਦੇ ਸਮ ੋੇਂ  ਦਾ ਹੈ । ਕਜਨੰੇ ਕਬਹਤਰ ੀਨ ਪ ਕਿਾਨ ਹਨ , ਉਹ ਸਭ ਉਪਰ ਲ ੀ ਆਂ  
ਜਾਤੀ ਆਂ ਲਈ ਹਨ। ਕਨਮ ਨ ਜਾ ਤੀ ਆਂ, ਕਮੰ ੀ ਆਂ, ਚਾਕਰ ਾਂ, ਸੀਰ ੀ ਆਂ, ਡੂ ੰਮ ਾਂ, ਕਜੰਰ ਾਂ ਆਕਦ ਲਈ ਸੀਮ ਤ ਪ ਕਿਾ ਨ  
ਹਨ। ਇ ਹ ਕਸਰ ਫ਼  ਤ ੇਕਸਰ ਫ਼  ਕਿਆਹ ਦਾ ਮ ਸਲਾ ਨਹੀ ੋਂ ਸਗ ੋਂ ਭ ਜਨ ਦੀ ਕੀਤੀ ਗਈ ਿੰਡ ਕਿਚ ਿੀ ਉਹੀ ਜਾਤੀ ਿਡੰ ਦ ਾ  
ਅਿਚਤੇ ਨ ਪ ਰ ਿਾਹਮ ਾਨ ਹ।ੈ ਿਾਕਰ ਸ ਬਹ  ਤ ਸ ਚਤੇ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਉਸ ੇ ਭਾਸ਼ਾ ਕ ਿਚ ਇ ਸ ਦੀ  ਉਸਾਰ ੀ  ਕ ਰ ਦਾ ਹ ੈ ਕਜਸ ’ ਚ ੋਂ  
ਜਾਤੀ ਅਿ ਚਤੇਨ ਦੀ  ਨਫ਼ ਰ ਤੀ ਗੰਢ ਦਾ ਕਤਿੱਖ ਾ ਅਕਹ ਸਾ ਸ ਬਾਰ  ਬਾਰ  ਜਾਗਦਾ ਹੈ: - 

      ਮ ਡੰੇ, ਮ ਾਸ, ਚਾਿ ਲ, ਦਾ ਲ, ਦਹੀ ੋਂ ,  ਧਿੱਗੜ , 
      ਇ ਹ ਤਾਂ ਮ ਾਹੀ ਆਂ, ਪ ਾਲੀ ਆਂ, ਰ ਾਹੀ ਆਂ ਨੂ।ੰ 

 ਸਭ ੇ ਚੂਹੜ ੇ ਚਿੱਪ ੜ ੇ ਰ ਿੱਜ ਰ ਹੇ, 
 ਰ ਾਖੇ ਜਹੇੜ ੇ ਸਾਂ ਭਦੇ ਿਾਹੀ ਆਂ ਨੂ।ੰ 
 ਕਮੰ ੀ , ਚਾਕ, ਚ ਬਰ , ਸੀਰ ੀ , ਡਗੰਰ ਾਂ ਦ,ੇ  
 ਦਹੀ ੋਂ ਮ ਿੱਖ ਣ ਿੀ  ਦੇਣ ਭਲਾਈ ਆਂ ਨੂੰ । 
 ਦਾਲ, ਸ਼ ਰ ਬਾ , ਰ ਸਾ ਤ ੇ ਮ ਾਸ ਮ ਡੰੇ , 
 ਡੂ ੰਮ ਾਂ, ਡਿੱਕਲ ਆਂ, ਕਜੰਰ ਾਂ , ਨਾਈਆਂ ਨੂ।ੰ  

ਿਾਕਰ ਸ ਦ ਾ ਕਕਿੱ ਸਾ ਇ ਸ ੇ ਕਰ ਕ ੇ ਸਾ ਮ ਤੰੀ ਦੌਰ  ਦੇ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਜੀਿਨ ਦਾ ਪ ਰਮ ਾਕਣਕ ਕਬਰ ਤਾਂ ਤ ਬਣਦਾ ਹੈ  ਕ ਕ  
ਿਾਕਰ ਸ ਆਪ ਣ ੇ ਕਕ ਿੱਸ ੇ ਕ ਿਚ ਕਿਹ ਾਰਕ ਜੀਿਨ ਦੇ ਅੰਦਰ  ਪ ਰ ਿਾਹਤ ਰ ਿਾਇਤ ਰ ਾਹੀੋਂ ਉਸ ਅਿਚੇ ਤਨ ਦੀ  ਕਸ ਰ ਜ ਣ ਾ  
ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਕਜਹੜਾ ਅਿਚੇ ਤਨ ਮ ਾਨਿ ੀ ਜੀਿਨ ਕਜਊਣ ਦੀ ਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਦਾ ਆਧਾਰ  ਬਣਦਾ ਹੈ ।  

 ਇ ਸ ੇਤਰ ਹਾਂ  ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਔਰਤ ਪ ਰ ਤੀ ਸਾਮੰਤੀ ਅਿਚੇ ਤਨ ਨੂ ੰਮ ਾਰਕਮ ਕ ਪਰ ਗਿਾਿਾ ਕਦੰਦ ਾ ਹੈ। ਸ ਕਭਆਚਾ ਰ ਕ  
ਪ ਸਾਰ ੇ ਕਿਚ ਔਰਤ ਇ ਕ ਮ ਾਨਿੀ ਹ ੋਂ ਦ ਿਾਲਾ ਜੀਿਨ ਕ ਜ ਊਣ ਿਾ ਲਾ ਪ ਰ ਾਣੀ  ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ ਸਗ ੋਂ ਉਹ ਕਪ ਿੱਤਰ ਸਿੱਤ ਾ ਦੇ ਦ ਾ ਬੇ  
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ਦਾ ਦਮ ਨ ਭ ਗਣ ਿਾਲਾ ਪ ਰ ਾਣੀ ਹੈ। ਔਰਤ ਅਤ ੇ ਕਨਮ ਨ ਜਾਤੀ ਦੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ਦੀ ਹ ੋਂਦ ਅਤ ੇ ਦਸ਼ਾ ਕਿਚ ਕ ਈ ਿਧਰੇ ੇ  ਅੰ ਤ ਰ  
ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ। ਜਕੇਰ  ਜਾ ਤੀ ਸਿੱ ਤਾ ਕਨਮ ਨ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦਾ ਦ  ਖ ਾਂਤ ਹੈ ਤਾਂ  ਮ ਰ ਦਾ ਿੀ ੋਂ ਸਿੱਤ ਾ ਔਰਤ ਦ ਾ ਦ  ਖ ਾਂਤ ਹੈ । ਿਾ ਕਰ ਸ  ਸ਼ਾ ਹ  
ਦਾ ਇ ਹ ਸਮ  ਿੱਚਾ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਹੈ ਤਾਂ ਮ  ਹਿੱਬਤ ਦੇ ਰ ਸਕਤ ਓੋਂ ਕਿਦਰ  ਹ ਦਾ ਕੋੇਂ ਦਰ  ਕਬੰਦ ,ੂ ਪ ਰ ਤੰੂ ਔਰਤ ਇ ਸ ਕਿਦਰ  ਹ ਦ ਾ  
ਕੋੇਂਦਰ ੀ ਪ ਾਤਰ ਹੈ। ਿਾਕਰ ਸ ਔਰਤ ਦੇ ਦੇਹ , ਕਾਮਨਾ, ਦਮ ਨ, ਸ ਸ਼ਣ ਦੇ ਅਨੇ ਕ ਾਂ ਪ ਾਸਾਰ ਤਾੋਂ ਕਨਿੱਕੇ-ਨਨੰਹ  ਿੇਰ ਕਿਆਂ ਰ ਾ ਹ ੀ ੋਂ  
ਉਸਾਰਦਾ ਹੀ ਹੈ, ਪ ਰ ਤੰੂ ਉਸ ਦੇ ਅ ਿਚਤੇਨੀ ਪ ਾਸਾ ਰ ਾਂ ਨੂ ੰ ਕਿਾਕਸ਼ੀ , ਤ ਲ਼ਖ  ਅਤ ੇ ਗ ਸੈਲ ਕਾਕਿ ਭਾਸ਼ ਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਹ ਰ  ਿ ੀ  
ਿਧਰੇ  ੇ ਸੂਖ਼ਮ ਤਾ ਨਾਲ ਕਬਰ ਤਾਂ ਤ ਦਾ ਅਕਹਮ  ਅੰ ਗ ਬਣਾ ਕਦੰਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਅਿਚਤੇ ਨੀ  ਪ ਾਸਾਰ ਦੀ  ਚਰ ਚਾ ਤ ੋਂ ਪ ਕ ਹ ਲ ਾਂ  
ਕ ਝ ਕਾਕਿ ਬੰਦਾਂ ਦੀ  ਯਾਤਰ ਾ ਲਾਹਿੇੰ ਦ ਰ ਹਗੇੀ ।  

* ਿਾਕਰ ਸ , ਰ ਨੰ, ਫਕੀਰ , ਤਲ ਿਾਰ , ਘ ੜਾ, 
        ਚਾਰ ੇ ਥ ਕ ਇ ਹ ਕਕਸ ੇ ਦੇ ਕਮ ਿੱਤ ਨਾਹੀੋਂ। 

         * ਮ ਰ ਦ ਹੈਨ ਜਹਾਜ਼ ਜ ੇ ਨੇਕੀ ਆਂ  ਦ,ੇ 
       ਰ ੰਨਾਂ ਬੇੜੀ ਆਂ ਹੈਨ ਬ ਕਰ ਆਈਆਂ ਦੀ ਆਂ। 

     * ਧੀ ਆਂ ਰ ਾਕਜਆਂ ਤ ੇ ਨ ਹਾਂ ਡਾਕਢਆਂ ਦੀ ਆਂ, 
        ਕੀਕੂ  ੰ ਹਿੱਥ ਆਿਣ ਕਬ ਨਾਂ ਜ਼ ਕਰ ਆਂ ਦੇ। 
     * ਰ ੰਨਾਂ ਦਕਹਨਸਰ  ੇ ਨਾਲ ਕੀ ਗਾਹ ਕੀਤਾ , 
        ਰ ਾਜ ੇ ਭ ਜ ਨੂ ੰ ਦੇਣ ਲਗਾਮੀ ਆਂ ਨੀ ।  

            ਕਸਰ ਕਪ  ਤ ੇ ਨਾਲ ਸਲਿਾਨ ਰ ਾਜੇ, 
        ਿੇਖ  ਰ ੰਨਾਂ ਨੇ ਕੀਤੀ ਆਂ ਖ ਾਮੀਆਂ ਨੀ । 
      * ਤ ਸਾਂ ਛ ਿੱਤਰ ੇ ਮਰ ਦ ਬਣਾ ਕਦਿੱ ਤੇ, 

             ਸਿੱਪ  ਰ ਿੱਸੀ ਆਂ ਦੇ ਕਰ   ਡਾਰੀਓ ਨੀ । 
         ਰ ਾਜ ੇ ਭ ਜ ਦੇ ਮ ੂੰਹ ਲਗਾਮ ਦੇ ਕੇ, 
         ਚਨੜ੍ਹ ਦੌੜੀ ਆਂ ਹ  ਿ ਣੂ ੇ ਹਾਰੀਓ ਨੀ । 
         ਕੈਰ ੋਂ ਪ ਾਂਡਵਾਂ ਦੀ  ਸਫ਼ ਾ ਗਾਲ ਸ ਿੱਿੀ , 
         ਜ਼ਰਾ ਗਿੱਲ ਦੇ ਨਾਲ ਬ ਕਰ ਆਰ ੀਓ ਨੀ , 

       ਰ ਾਿਣ ਲਕੰਾ ਲ ਿਾਇ ਕ ੇ ਗਰ ਕ ਹ ਇ ਆ , 
     ਕਾਰਨ ਤ ਸਾਂ ਦੇ ਹੀ , ਹੈੋਂਕਸਆਰ ੀਓ ਨੀ ।  

ਓਪ ਰ ੀ ਨਜ਼ਰ  ੇ ਅਕਜਹ ੇ ਬੰਦ ਜਾਂ ਹ ਰ  ਥਾਵਾਂ ਉੱਪ ਰ  ਇ ਹ ਪ ਰ ਤੀਤ ਹ ਿੇਗਾ ਕਜਿ ੇ ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ ਾਹ ਔਰਤ ਪ ਰ ਤ ੀ  
ਨਾਂਹਮ  ਖ ੀ ਨਜ਼ਰ ੀਆ ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਹੈ। ਅ ਕ ਜਹਾ ਕ ਦਿੱਖ ਜ ਾ ਸਰ ਲ ਅਰ ਥ ਦੀ  ਪ ਿੱ ਧਰ  ਉੱਪ ਰ  ਹੈ, ਪ ਰ ਤੰੂ ਿਾ ਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਅਕ ਜ ਹੇ  
ਕਾਕਿ ਪ ਰ ਿਚਨ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ੰ ਜਾਬੀ  ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੇ ਅਿ ਚਤੇਨ ਕਿਚ ਪ ਏ ਸਾਮੰ ਤੀ ਕ ਿਚਾਰਧਾਰਕ ਤੰ ਤਰ ਨੂ ੰ ਸਚੰਾਰ ਕਰ ਹ ਾ ਹੈ ।  
ਜਕੇਰ  ਔਰਤ ਬਦਕਾਰ , ਬੇਿਫ਼ ਾ, ਕਿ ਸ਼ਿਾ ਸ਼ਹੀਣ, ਬ ਰ ਾਈਆਂ ਦੀ  ਪ ਤਲੀ ,  ਿ ਣੂਹੇਾਰੀ , ਹੈੋਂਕ ਸਆਰ ੀ , ਬੇੜੀ ਆਂ ਪ ਾ ਉ ਣ  
ਿਾਲੀ ਇ ਕਤਆ ਕਦ ਹੈ , ਤਾੋਂ ਉਹ ਸ ਾਮੰਤੀ ਕਦਰ -ਪ ਰ ਬੰਧ ਿਲ ੋਂ ਔਰਤ ਪ ਰ ਤੀ ਕ ਸਰ ਕਜਆ ਕਗਆ ਉ ਹ ਕਿਚ ਾਰਧਾਰ ਕ ਅ ਤੇ  
ਸਕਭਆ ਚਾਰਕ ਪ ਰ ਿਚਨ ਹ ੈ ਕਜਹੜਾ ਆਮ  ਜਨ -ਮ ਾਨਸ ਦੀ  ਸ ਚ ਅਤ ੇ ਕਿਹਾਰ  ਦਾ ਅੰਗ ਬਣਾ ਕਦਿੱਤਾ ਕਗਆ ਹੈ। ਜਨ -
ਮ ਾਨਸ ਦੀ  ਇ ਹ  ਸ ਚ ਸਮ  ਿੱਚ ੇ ਸ ਕਭ ਆਚਾਰ ਕ ਕਿਹਾਰ  ਕਿ ਚ ਪ ਰ ਿਾਹਤ ਹ  ਕ ੇ ਅਕਜਹ ੇ ਿਰ ਤਾਰ  ੇ ਦਾ ਕਸਰ ਜ ਣ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ  
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ਜ  ਸ ਭਾਕਿਕ , ਸ ਕਹਜ , ਕ ਦਰ ਤੀ , ਮ ਨੰਣਯ ਗ, ਅ ਿਿੱ ਲ ਅਤ ੇ ਸ ਿੱਚਾ ਈ ਦਾ ਰ ਪੂ  ਧਾਰਨ ਕਰ  ਲੋੈਂਦੀ  ਹੈ। ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾ ਹ ਉ ਸ  
ਦੀ ਆਂ ਿਿੱਖਰ ੀ ਆਂ ਿਿੱਖਰ ੀ ਆਂ ਸ਼ਡੇਜ਼ ( ਰ ੰਿਾਂ)  ਨ  ੰ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਕ ੇ ਅਿਚਤੇਨ ਦੇ ਸਹਸੰ ਰ ਾਂ ਪ ਾਸਾਰ ਾਂ  ਿਿੱਲ ਸਕੰਤੇ ਕਰ ਦ ਾ  ਹੈ ।   

 ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾ ਹ ਕਨਮ ਨ ਜਾਤ ਤ ੋਂ ਲ ੈ ਕ ੇ ਸਾਮੰਤ ਸ਼ਾ ਹਾਂ  ਤਿੱਕ ਦੀ ਆਂ ਔਰ ਤਾਂ ਦੇ ਕਿਨਭੰ ਨ ਰ ਪੂ ਾਂ ਨੂ ੰ ਦਰ ਸਾ ਕੇ, ਉ ਹ  
ਬ ਕਨਆਦੀ  ਤਰੌ  ’ਤ ੇਤਰਕ ਇ ਹ  ਸਥਾਪਤ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਕਕ ਸਮ ਾਜ ਦਾ ਿਰ ਗ ਜਾਂ ਿਰ ਣ ਕ ਈ ਿੀ  ਹ ਿੇ ਔਰਤ ਨਕ ਾਰਾ ਤ ਮ ਕ  
ਰ ਪੂ  ਦਾ ਕਹਿੱਸਾ ਹੈ । ਉਹ ਚਾਹ ੇਲਕੰਾ ਦਾ ਰ ਾਜਾ, ਚਾਹ ੇਰ ਾਜਾ ਭ ਜ ਜਾਂ ਕੈਰ  ਪ ਾਂਡਿ ਹ ਣ ਅਤ ੇਭਾਿੋੇਂ ਿਾਕਰ ਸ ਦਾ ਦੌ ਰ  ਹ ਿੇ ,  
ਉਸ ਕਿਚ ਔਰਤ ਲਈ ਸਬੰ ਧਨ ਿਿੱ ਖ ਰ  ੇ ਹ ਏ ਹਨ ਪ ਰ ਤੰ ੂ ਸ ਰ , ਸਾਰ ਅਤ ੇ ਕਿਚਾਰਧਾਰਾ ਇ ਕ  ਹੀ ਹੈ। ਇ ਸ ੇ ਕ ਰ ਕੇ  
ਿਾਕਰ ਸ ਹੀਰ  ਦੇ ਮ ਾਕਧ ਅਮ  ਕਿਦਰ  ਹ ਕਸਰ ਜਦ ਾ ਹੈ।  

 ਦਮ ਨ ਦੇ ਕਿਰ  ਧ ਕਿਚ ਕਿਦਰ  ਹ ਦਾ ਪ ਰ ਿਚਨ ਹੀ ਹ  ਸਕਦਾ ਹੈ। ਅਕਨ ਆਂ  ਦੇ ਕਖ ਲਾਫ਼  ਕਨ ਆਂ ਦਾ ਪ ਰ ਿਚ ਨ  
ਕਸਰ ਕ ਜਆ ਜਾਿੇਗ ਾ ਪ ਰ ਤੰੂ ਉਸ ਪ ਰ ਿਚਨ ਨੂ ੰ ਸਮ ਝਣ ਦੀ  ਚਤੇਨਾ ਅਤ ੇ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਹ ਿੇ। ਿਾ ਕਰ ਸ ਸ਼ਾਹ ਕ ਲ ਉਹ ਚੇ ਤ ਨ ਾ  
ਅਤ ੇ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਹੈ ਕਜਹ ੜੀ ਹੀਰ  ਦੇ  ਮ  ਹਿੱਬਤ ਨੂ ੰ ਸਿੀ ਕਾਰਨ ਦੀ  ਅ ਤੇ  ਸਾਮੰਤ ਸ਼ਾਹੀ ਦੇ ਇ ਨਕ ਾਰ ਕ ਿਚ ੋਂ ਗੰਭ ੀ ਰ  
ਕਿਚਾਰ ਧਾਰਕ ਪ ਰ ਿਚਨ ਦੀ ਅੰਤਰ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਦੀ  ਲਖਾਇ ਕ ਹੈ। ਿਾਕਰ ਸ ਉਸ ਦੀ  ਤਕਹ ਦੀ ਆਂ ਗੰਭੀਰ ਪ ਰਤਾਂ ਦਾ  
ਸਰ ਲੀਕ ਰ ਨ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਦਾ ਸਗ ੋਂ ਕਿ ਸ ਤਾਰ ੀਕਰ ਨ ਰ ਾਹੀੋਂ ਉਸ ਦੇ ਅਸੀਮ  ਪ ਾਸਾ ਰ ਾਂ ਦਾ ਯਥਾਰਥਕ ਪ ਰ ਿਚਨ ਕਸ ਰ ਜਦਾ  
ਹੈ। ਇ ਸ ੇ ਕਰ ਕ ੇ ਿਾਕਰ ਸ ਸ਼ਾ ਹ ਪ ਰ ਮ ਾਕਣਕ ਕਬਰ ਤਾਂਤਕਾਰ  ਹੈ।  
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ਮਨ ਦੀ ਰਚਿੱਪ੍ : ਸਮਕਾਲੀ ਰਸਧਾਂਤਕ ਪ੍ਰਵਚਨ 

ਡਾ. ਪਰਵੀਨ ਕੁਮਾਰ 

The Ideology of communicational "transparency," which goes hand 

in hand with the commercialization of knowledge, will begin to 

perceive the State as a factor of opacity and “noise”.  

John-Francois Lyotard 
ਮ ਨੁ ਿੱਖ ੀ  ਸਕਭ ਅਤਾ ਦੇ ਿੀ ਹਿੀ ੋਂ ਅਤੇ  ਇ ਿੱਕੀਿੀ ੋਂ ਸਦੀ  ਕਿਚ ਿ ਿੱਡ ੇ ਪ ਕਰ ਿ ਰ ਤਨ ਿਾਪਰ  ੇ ਹਨ।  ਇ ਹ ਨ ਾਂ  

ਕਸ ਿਾਂਤਕ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨਾਂ ਨੂੰ ਅ ਗਰ  Time Space ਕਿਚ ਰ ਿੱਖ  ਕ ੇ ਦੇਖ ਦੇ ਹਾਂ  ਤਾਂ ਲਗਭਗ ਚਾਰ ਦਹ ਾਕੇ ਹ  ਗਏ ਹ ਨ ।  
ਸਮ ਕਾਲੀ World Philosophy ਦੇ ਕਿਚ ਜ  Idea ਕਿਸ਼ਿ ਨੂ ੰ ਚਲਾ ਕਰ ਹਾ ਹ ੈ ਉਹ ਿੀ ਪ ਰ ਸ਼ਨ -ਨਚਨੰਹ ਦੀ  ਕਬਰ ਤੀ ਹੇ ਠ  
ਆ ਕਗਆ ਹੈ। ਸਮ ਕਾਲੀ ਸਿੱਕਭ ਅ ਤਾ ਦੇ ਕਗਆਨ ਪ ਰ ਿਚਨ ਨੂ ੰ Western Philosophy ਨੇ ਪੂਰ ਨ ਰ ਪੂ ਕਿ ਚ  
Dominate ਕੀਤਾ ਹ ਇ ਆ ਹੈ। ਇ ਸ ਕਿਚ ਕ  ਈ ਸ਼ਿੱਕ  ਨਹੀ ੋਂ ਕਕ  ਇ ਸ ਨ ੇ ਇ ਸ ਸਸੰਾਰ  ਨੂ ੰ ਬਹ  ਤ ਕਗਆਨ ਿਾ ਨ ਿ ੀ  
ਕੀਤਾ ਹੈ ਪ ਰ ਪੂ ਰ ੀ Western Civilization ਦਾ ਮੂਲ ਰ  ਗ ਇ ਹ ਹ ੈ ਕਕ ਇਹ Another Civilization ਨੂ ੰ ਘਿਾ ਕ ੇ
ਦੇਖ ਣ ਿਿੱਲ  ਰ  ਕਚਤ ਰ ਹੀ ਹੈ ।  ਇ ਸ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਦੀ  ਕਬਰ ਤੀ ਨਾਲ ਕਿਸ਼ ਿ Philosophy ਕਿਚ ਸਾਮਰ ਾਜੀ ਕਬਰ ਤੀ ਹਾਿ ੀ ਹ  
ਗਈ। ਕਕਸ ੇਿੀ  Concept ਦੀ  Developing place ਹ  ਦੰੀ  ਹ ੈਪ ਰ  ਭੂ ਗ ਕਲਕ  ਸਪ ਸੇ ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਦੰੀ । (Immanuel Kant 

1988:12) ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਕਿਚਾਰ ਦੇ ਪ ਿੱਧਰ  ਤ ੇ ਸਪ ਸੇ ਦੀ  Dominance ਦੀ  ਕਬਰ ਤੀ ਿੀ  ਹਾਿੀ ਰ ਹੀ ਹੈ।  ਇ ਸ ਨਾਲ  
ਕਿਚਾਰ ਤ ੇ ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇPhilosophy ਨ ੇ ਜ  Dialogue ਸਮ  ਿੱਚੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਨਾਲ ਕਰ ਨਾ ਸੀ ਉਹ ਕਰ  ਨਾ ਸਕੀ।  ਇ ਸ  
ਕਿਚਾਰ ਦੇ ਕਿਹ ਾਰਕ ਰ ਪੂ  ਨੇ ਸਿੈ ਨੂ ੰ ਪ ਰ ਫ  ਿੱਲਤ ਕਰ ਕ ੇ ਕਜ਼ਦੰਗੀ  ਦ ਸੂਰ  ੇ ਸਕ ਭਆਚਾ ਰ ਾਂ ਨੂ ੰ ਤ ਹ ਫ਼   ਿਜ ੋਂ ਦੇਣੀ ਸ ੀ  ਪ ਰ  
ਉਹ ਇ ਜੰ ਕਰ ਨ ਤ ੋਂ ਅ ਸਮ ਰ ਿੱਥ ਰ ਹੀ ਹੈ।  ਇ ਸ ਕਿਚ ਾਰਕੀ ਨੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਨੂ ੰ ਇ ਕ ਖ ਾਸ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਦੀ  ਸਧੇ ਪ ਰ ਦਾਨ ਕਰ ਨ ੀ  
ਸੀ।         

ਇ ਿੱਕੀਿੀ ੋਂ ਸਦੀ  ਦੇ ਕ ਸ ਿਾਂ ਤ ਨੇ ਕਿ ਸ਼ਿ ਨੂ ੰ ਇ ਕ ਖ ਲਾਅ ਦੀ  ਸਕਥ ਤੀ ਕਿਚ ਕ ਲਆ ਕ ੇ ਖ ੜ੍ਹਾ ਕਰ  ਕਦਿੱਤ ਾ ਹੈ ।  
ਇ ਹ ਹ  ਣ ਸਾਕਬਤ ਹ  ਚ ਿੱਕ ਾ ਹ ੈ ਕਕ  ਇ ਸ ਕਿਸ਼ ਿ ਕਿਚ ਨਾ ਤ ੇ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਅ ਤ ੇ ਨਾ ਹੀ  ਕ  ਈ ਹ ਰ  Species ਕੋੇਂਦਰ  ਕ ਿ ਚ  
ਹੈ। (Francesca Ferrando 2019: XIV) ਇ ਹਨਾਂ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨਾਂ ਦਾ ਅਸਰ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਾਕਹ ਤ ਉਿੱਪ ਰ  ਿੀ  ਕਪ ਆ  
ਹ।ੈ ਆਕ ਧ ਨਕ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਕਿ ਤਾ ਕਿ ਚ  ਿੀ  ਇ ਕ ਖ ਾਸ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਦੀ  ਪ ੈਰਾਡਾਇਮ  ਕਸ਼ਫ ਿ ਿਾਪਰ ੀ ਹੈ। ਸਮ ਕਾ ਲੀ ਪ ਜੰਾਬ ੀ  
ਕਕਿਤਾ ਿੀ  ਪ ੈਰਾਡਾਇਮ  ਕਸ਼ ਫਿ (Paradigm shift) ਦੇ ਦੌਰ  ਕਿਚ ੋਂ ਗ ਜ਼ਰ ਰਹੀ ਹੈ। ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਦੀ  ਕਸਿਾਂਤਕੀ  ਕ ਸ਼ ਫ ਿ  
ਦਾ ਕਾਲ ਿੰਡ ਕਾਫ਼ੀ ਦਹਾ ਕਕ ਆਂ ਕਿ ਚ ਫੈਕ ਲਆ ਹ ਇ ਆ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ । ਿੀ ਹ ਿੀ ੋਂ ਸਦੀ  ਦੇ ਅਖ਼ੀ ਰ ਲ ੇ ਦਹਾਕੇ ਸਮ ਾ ਜ ਕ  
ਬਦਲਾ ਅ ਦੇ ਦਹਾਕੇ ਸਨ। ਇ ਹ ਬਦ ਲਾਅ ਸਕਾਰਤਮਕ ਹੈ ਜਾਂ  ਨ ਾਕਾਰ ਤ ਮ ਕ ਇ ਹ ਸਿਾਲ ਿੀ  ਅਜ ੇਬਰ ਕਰ ਾ ਰ  ਹੈ ।  
ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਕਿਤਾ ਦੀ  ਕਿਧਾ ਇ ਸ ਬ ਕ ਨਆਦੀ  ਬਦਲਾਅ ਨੂ ੰ ਸ ਿੱਤ ੇ ਕਸ ਿੱਧ ਹ ੀ ਅਪ ਣਾਉਦੀੋਂ ਹੈ।  ਇ ਸ ਕਰ ਕ ੇ ਪ ਜੰਾਬ ੀ  
ਕਾਕਿ- ਕਚੰ ਤਕ ਕਕਸ ੇ ਸਪੂੰ ਰ ਨ ਸਰੰ ਚਨਾ ਨੂ ੰ ਅਪ ਣਾ ਨਹੀ ੋਂ ਰ ਹ।ੇ  ਉਹ ਇ ਸ ਕਸ਼ਫ ਿ ਨੂ ੰ ਪ ਨਰ -ਉਤਪ ਿੱਤੀ ਦਾ ਦੌਰ  ਮ ਨੰ ਦੇ  
ਹਨ। ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਨਿੇੋਂ ਮ  ਿੱਲ ਅਜ ੇਗਤੀਸ਼ੀਲ ਿਰ ਤਾਰ  ੇਕਿਚ ਹਨ।  ਕਕਿਤ ਾ ਆਪ ਣ ੇਆਪ  ਕਿਚ ਸ ਤਤੰਰ ਿਰ ਤਾਰ ਾ ਹੈ ।  
ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਕਕਸ ੇਖ਼ਾਸ ਕ ਿਚਾਰਧ ਾਰਾ ਦੀ  ਮ ਗੰ ਕਰ ਨਾ ਉਸ ਨਾਲ ਅਕਨ ਆਂ ਹ  ਸ ਕਦਾ ਹੈ। ਕਕਿਤਾ ਕਿ ਚ ਖ਼ੁ ਦ-ਮ ਖ ਕਤ ਆਰ ੀ  
(Autonomy) ਦੀ  ਜਗਾ ਪ ਛ ਾਣ (Identity) ਦੇ ਸਮ ਾਜ ਨਾਲ ਸਬੰੰਿ ਾਂ (Relationship) ਦੀ  ਸਰੰ ਚਨਾ ਦੀ  ਪ ਨ ਰ -
ਕਚਤੰਨ ਕਰ ਨਾ ਲਾਹਿੇੰ ਦ ਹ ਿੇਗਾ । ਕਕਿਤਾ ਕ ਿਚ ਹਮ ਸ਼ੇਾ ਨ ਵਾਂ ਿਾਪਰ ਦਾ ਹੈ। ਸਮ ਕਾਲੀ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਕਿ ਤਾ  ਕ ਿ ਚ  
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ਸਿਰ ਨਜੀਤ ਸਿੀ  ਦੀ  ਕਕ ਿਤਾ ਿੀ  ਇ ਸ ਨਿ -ਪ ੈਰਾਡ ਾਇਮ  ਕ ਸ਼ਫ ਿ ਕਿ ਚ ਮ  ਿੱਖ  ਰ  ਲ ਅਦਾ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ ।  ਿੀ ਹਿੀ ੋਂ  ਸਦੀ  
ਦੇ ਅਖ ੀਰ ਲ ੇ ਦਹਾਕੇ ਤ ੋਂ ਇ ਹ ਕਸ਼ਫਿ  ਸ਼ ਰ  ੂ ਹ ਈ ਸੀ । ਿਰ ਤਮਾਨ ਕਿਚ ਪੂ ਰ ਨ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਆਪ ਣ ੇ ਅਸ ਨ ਤਿੱਤਿ ਵ ਿੱ ਲ  
ਵਧ ਰ ਹੀ ਹੈ।  ਇ ਸ ਖ  ਜ -ਪ ਿੱ ਤਰ ਦੀ  ਸੀਮ ਾ ਨੂ ੰ ਦੇਖ ਦੇ ਹ ਏ  ਸਿਰ ਨ ਜੀਤ ਸ ਿੀ  ਦੀ  ‘ਮ ਨ ਦੀ  ਨਚਿੱਪ ’  ਕਾਕਿ - ਸਿੰਰ ਕ ਹ  ਨ ੂੰ 
ਿਸਤੂ ਸਮ ਿੱਗਰ ੀ ਿਜ ੋਂ ਕਨਰ ਧਾਰਤ ਕ ਰ ਾੋਂਗੇ। 

Western Philosophy ਕਿਚ Christianity ਦੀ  ਬਾਇ ਬਲ ਕਿਚ ‘ ਸ਼ ਬਦ’ ਦਾ ਸਕੰਲਪ God ਦੀ  
ਉਤਪ ਿੱਤੀ ਮ ਕੰਨਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਸ਼ਬਦ Philosophy ਹਰ ਕਿਅਕਤੀ ਦੇ ਅੰਤਰੀਿ ਮ ਨ ਕਿਚ ਸਮ ਾਇਆ ਹ ਇ ਆ  
ਹੈ। ਇ ਥ ੇ ਇ ਹ ਗਿੱਲ ਕਧਆਨ ਦੇ ਣ ਯ ਗ ਹੈ ਕਕ ਜ  Narrative ਹੈ ਉਹ ਸ਼ਬਦ ਕਸਰ ਫ਼  ਅਰ ਥ ਤਕ ਸੀਕਮ ਤ ਹੈ ।  ਇ ਸ  
ਲਈ Perspective ਹਰ  ਤਰ ਹਾਂ  ਦੇ ਕਡ ਸਕ ਰ ਸ ਨੂ ੰਹਰ  ਤਰ ਹਾਂ  ਦੇ ਸਕਭਆਚਾ ਰ  ਨੂ ੰਇ ਕ  Perspective ਤਰਹਾਂ  ਕਨਹਾਰ ਦ ਾ  
ਹੈ। ਇ ਹ ਇ ਸ ਿਰ ਤਮਾਨ Philosophy ਦੀ ਿਿੱਡੀ Problem ਹੈ। ਇ ਸ Problem ਨੂ ੰਸਿਰ ਨਜੀਤ ਸਿੀ  ਦੀ  ਚਤੇਨ ਾ  
ਨੇ ਪ ਕਕੜਆ ਹੈ। ਇ ਸ ਲ ਈ ਸਮ ਕ ਾਲੀ ਕਕਿਤਾ ਕਿਸ਼ ਿ Philosophy ਨਾਲ ਸਿੰਾ ਦ ਕਰ  ਰ ਹੀ ਹੈ।  ਸਿੀ  ਸ਼ਬਦ ,  
ਸ ਰ ਕਤ, ਧ ਕਨ ਅ ਤ ੇ ਮ ੂਰ ਕਤ ਨੂ ੰ ਪੂ ਰ ਕ ਅਿਸਥ ਾ ਕਿਚ ਲ ੈ ਕ ੇ ਇ ਕ ਨਿ -ਕਕਿ ਤਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਿੰਾਦ ਕਰ  ਕਰ ਹਾ ਹੈ। 

ਮ ਨ ਿੱਖ  ਸਿ ਰ  ਹੈ 
ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਸਦੰ ਕੂ ’ਚ 

ਬਾਕੀ ਜੀਆ -ਜਤੰ 
ਜੀਨ ਦੇ 

ਕਕਿੱਥ ੇ ਉਹ ਸਦੰ ਕੂ 
ਕਜ ਸ ’ਚ ਬੰਦ 

ਜੀਿਨ ਤ ੋਂ 
ਪ ਕਹਲਾ ਦਾ ਡਰ ਾਮਾ 

ਧਰ ਤ ਦੇ 
ਪ ਾਰ -ਉਰਾਰ 

ਕਕਿੱਥ ੇ ਹ  
ਕਜ਼ ਓਲ ਜੀ 

ਜ ਗਰ ਾਫ਼ੀਏ ਿਾਕਲ ਓ! 
( ਸਿਰ ਨਜੀਤ ਸਿੀ  2021 :3 1) 

ਸਿੀ  ਆਪ ਣ ੇ ਇ ਸ ਥੀਸਸ  ਰ ਾਹੀੋਂ ਇ ਹ ਸ ਆਲ ਕਰ  ਕਰ ਹਾ ਹੈ ਕਕ ਜੀਿਣ ਸਰ ੀਰ  ਤ ੋਂ ਪ ਕਹ ਲ ੋਂ ਦੇ ਸਿਾ ਲ ਾਂ  
ਨੂ ੰਹਿੱਲ ਕਰ  ਕ ੇਹੀ ਸਪੂੰ ਰ ਨ ਸਰੰ ਚਨਾ ਨੂ ੰਸਮ ਕਝਆ ਜਾ ਿੇਗਾ ਅ ਤ ੇਜੀਿਨ ਦੇ ਪ ਕਹ ਲਾਂ ਦੇ Narrative ਨੂ ੰਹਿੱਲ ਕ ਰ ਨ ਾ  
ਅਤ ੇ ਇ ਸ ਧਰ ਤੀ ਿਰ ਕਹ ਦੇ Beyond ਨਾਲ ਸਿੰਾਦ ਕਰ ਨਾ ਹ ਿੇਗਾ । ਇ ਸ ਨਾਲ ਉਹ ਸਿ ਾਲਾਂ  ਦੇ ਨਾਲ -ਨਾ ਲ ਆ ਪ ਣੇ  
ਕਾਕਿ ਰ ਾਹੀੋਂ ਹੀ ਉਿੱਤਰ  ਦੇ ਕਰ ਹਾ ਹੈ।  ਇ ਹ ਉਿੱਤਰ ਉਸ ਦੀ  ਕਾਕਿ -ਚਤੇ ਨਾ  ਕਿਚ ਚਤੇਨ ਜਾਂ  ਅਿਚੇ ਤਨ ਪ ਿੱਧਰ  ’ ਤੇ  
ਿਾਪਰ  ਰ ਹੀ  ਹੈ। ਸਿੀ  ਇ ਸ ਪੂ ਰ  ੇ ਬਰ ਕਹਮ ਡੰ ਦੇ ਸਰੰ ਚਾਨਤਮਕ  ਢਾਂਚ ੇ ਕ ਿਚ ੋਂ  ਕ ਮ ਲ ਕਲਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਇ ਸ ਬਰ ਕਹਮ ਡੰ  ਦ ੀ  
ਕਗਆਨ ਪ ਿੱਧ ਤੀ ਨੂ ੰ ਕਸਰ ਜਨਾ ਤਮਕ ਕਿਸ਼ ੇ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ  ਕਰ ਹਾ ਹੈ। 

ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਹਜ਼ੂਰ 
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ਸ਼ ਰ  ਸਾਜ 
ਪ ੋੇਂਕਿਗ ਕਰ ਿਾ ਰ ਹੇ 

ਰ ਗੰ ਕਲਖਿਾ ਰ ਹੇ 
ਕਕਿਤਾ 

ਤਰੇ ਾ ਅਕਹ ਸਾ ਸ 
ਕਰ ਿਾ ਕਰ ਹਾ ਨਨਰ ਤ 

ਤਰੇ ੀ ਆਭਾ ਦੇ 
                  ਗੀ ਤ ਗਾ ਕਰ ਹਾਂ… (2021:3 5) 

ਮ ਨ ਦੀ  ਨਚਿੱਪ  ਕਿ ਚ ਸਗੰੀ ਤਕ ਤਾ , ਨ ਾ ਦ, ਕਰ ਦਮ  ਆਪ ਣ ੇ ਇ ਕ ਡਾਇ ਲਾਗ ਕਿਚ ਹਨ ।  ਇ ਿੱਕੀਿੀ ੋਂ ਸ ਦੀ  ਦਾ  
ਕਿਚਾਰ ਇ ਕ ਅਲਿੱਗ Shape ਲ ੈਚ ਿੱ ਕਾ ਹੈ। ਇ ਹ Shape ਤਕਨਲੌਜੀ ਦੀ  ਇ ਕਤਹਾ ਸਕ ਸਕਥ ਤੀ , Mass migration, 

Wars, Terrorism, Xenophobia ਅਤ ੇ ਉ ਸ ਦੀ ਆਂ Expulsions ਕਿਚ ੋਂ ਉਜਾਗਰ  ਹ ਇ ਆ ਹੈ ।  ਇ ਹਨਾਂ  
ਪ ਰ ਕਸਥਤੀਆਂ ਨਾਲ ਕ ਿਸ਼ਿ ਕਿਚਾਰ ’ ਤ ੇ ਬਹ  ਤ ਿਿੱਡਾ ਪ ਰ ਭਾਿ ਕਪ ਆ ਹੈ। ਇ ਸ ਨਾਲ ਕਿ ਸ਼ਿ ਦੇ ਡਾਿ ੇ ਕਿਚ ਬਦਲ ਾ ਅ  
ਕਿਚ ਆ ਕਰ ਹਾ ਹੈ। ਲਕੈਿਨ Humanism ਨੇ Myth, Tradition ਅਤ ੇ Religion ਨੂ ੰ ਸਥਾਨ ਨਹੀ ੋਂ ਕਦਿੱ ਤਾ । ਇ ਸ  
ਬਾਰ  ੇProtagoras said: “About the Gods I am able to know neither that they exist nor that They 

do not exist nor of what kind they are in form: for many things prevent me for knowing this, 

Its obscurity and brevity of man’s Life.” ਇ ਸ ਨਾਲ ਮ ਾਨਿਿਾਦ, ਇ ਿਲੀਅਨ ਰ ੈਨਾਸ ਸ ਅਤ ੇਕਗਆਨ ਕਰ ਨ  
ਦੀ  ਸ਼ਕਤੀ ਨਾਲ ਮ ਾਨਿ ਇ ਸ ਧਰ ਤੀ ’ਤ ੇਸ ਪ ਰ ੀਮ  ਹ  ਕਗਆ ਹੈ। ਮ ਾਨਿ ਨੇ ਇ ਸ Planet ਤ ੇDominate ਕੀਤਾ ਹੈ ।  
Anthropocentrism ਨੇ ਧਰ ਤੀ ’ਤ ੇਇ ਹ ਕਿਸ਼ ਿਾਸ  ਕਦ ਿਾਇਆ ਕਕ ਮ ਾ ਨ ਿ ਹੀ ਇ ਸ ਧਰ ਤੀ ’ਤ ੇਮ ਹਿੱ ਤਿਪੂ ਰ ਨ ਹੈ ।  
ਕ ਦਰ ਤ ਨੂ ੰਇ ਕ ਗਊ ਸਮ ਝ ਕ ੇਚ ਇਆ ਕਗਆ। ਕਿਸ਼ ਿ ਇ ਕ ਨਿੀ ੋਂ ਕਸਧਾੋਂ ਤਕੀ  ਦੀ ਭਾਲ ਕਿਚ ਹੈ। ਸਿੀ  ਦੀ  ਕਕਿਤ ਾ  
ਇ ਸ ਕਿਚਾਰ ਦੀ  ਕ ਸ਼ਫ ਿ ਨੂ ੰਸਮ ਝ ਕ ਰ ਹਾ ਹੈ। ਸਿੀ  ਦੀ  ਚਤੇਨਾ ਿਰ ਤਮਾ ਨ  ਦੌਰ  ਕਿਚਲ ੇਹੈਕ ਹ ਏ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੇ ਦਰ ਦ  ਨ ੂੰ 
ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ  ਰ ਹੀ ਹੈ। ਉਹ ਇ ਿੱਕੀਿੀ ੋਂ ਸਦੀ  ਦੇ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਨੂੰ ਜ  ਕਕ ਮ ਸ਼ੀਨ ਦੇ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਤਬਦੀ ਲ ਹ  ਚ ਿੱਕਾ ਹੈ ਉਸ ਦੇ ਦ ਰ ਦ  
ਨੂ ੰਕਬਆ ਨ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਉਹ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦ ੀ ਸਰ ੀਰ  ਕਿਚ ਮ ਾਈਕਰ   ਨਚਿੱਪ  ਦੀ  ਮ ਾਤਰ ਾ ਿਿੱ ਧ ਜਾ ਣ ਨਾਲ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੀ  ਬਦ ਲੀ  
ਹ ਈ ਸਕਥਤੀ ਤ ੋਂ ਕਚੰ ਤਤ ਹੈ। ਸ ਿੀ  ਆਧ ਕਨਕ ਤਾ ਦੇ ਸਮ ੋੇਂ ਪ ਸ਼ੇ ਹ ਏ ਕ ਸਿਾਂ ਤ ਦੇ ਸਾਹਮਣ ੇਇ ਕ ਨਿੇੋਂ ਡਾਿ ੇਦੇ ਰ ਪੂ  ਕ ਿ ਚ  
ਕਿਚਾਰ ਨੂ ੰ ਉਭਾਰ  ਕਰ ਹਾ ਹੈ। ਸਿੀ  ਆਪ ਣੀ ਕਕਿਤਾ ਹੈਕ ਹ ਇ ਆ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਕਿਚ ਕਲਖਦਾ ਹੈ : 

ਆਉਦੇ ਸਮ ੋੇਂ ’ਚ 
ਮ ਾਈਕਰ   ਬਾਇ ਓ ਕਚਪ 

ਨੇ ਭਰ  ਦੇਣਾ ਮ ਰੇ ਾ ਕਜਸਮ 
ਜਾਸੂ ਸ ਰ  ਬ  ਨਾਲ 

ਹੈਕਰ  ਨੇ ਹੈਕ ਕਰ ਨਾ 
ਆਪ ਣੀ  ਖ ਰ ਦੂੀ  ਹ  ਕ ਮ  ਦਣੇ ਲਈ 

ਤਾਨਾ ਸ਼ਾਹ ਿੀ  ਕਰ ਦਾ ਕਰ ਹਾ 
ਬਜ਼ਾਰ  ਿੀ 

ਜਗੰ ਮ ਹ  ਿੱਬਤ ਨਫ਼ ਰ ਤ ਲਾਲਚ 
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ਹੈਕ ਕਰ ਦ ੇ
ਹ  ਣ ਐਲਗ ਕਰ ਦਮ 

ਤ ੇ ਬਾਇ ਓ ਮ ੈਿਕਰ ਕਸ 
ਆਮ  ਆਦਮ ੀ 

ਸਦੀ ਆ ਤ ੋਂ ਕ ਸ਼ਕਾਰ 
ਨਾਬਰ ਾਬਰ ੀ 

ਇ ਜੰ ਹੀ 
    ਅਿੱਪ ਗਰ ਡੇ ਹ  ਦੰੀ  ਆਈ ( 2021:5 3 ) 

ਸਿਰ ਨਜੀਤ ਸਿੀ  ਸ਼ਬਦ , ਸ ਰ ਕਤ , ਧ ਕ ਨ, ਮ ੂਰ ਕਤ ਦੀ  complementary position ਕਿਚ ੋਂ ਆਪ ਣ ੇਕਿਚਾਰ  
ਨੂ ੰਕਤਆਰ  ਕਰ ਕਰ ਹਾ ਹੈ। ਉਹ ਇ ਕ ਅਕ ਜਹੀ ਅਿ ਸਥਾ ਦਾ ਕਜ਼ਕਰ  ਕਰ  ਕਰਹਾ ਹੈ ਜ  Beyond Mind ਹੈ। Beyond 

Mind ਅਿਸਥਾ ਨੂ ੰ ਤ ਸੀੋਂ Logic & Reason ਨਾਲ ਕਬਆ ਨ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ  ਸਕਦੇ।  ਇ ਸ ਅਿਸਥਾ ਕਿ ਚ ਮ ਹਾਨ  
ਦਇ ਆ (Great Compassion) ਿਾਪਰ ਦੀ  ਹੈ। ਇ ਹ ਕਜ਼ਆਦਾਤਰ ਕਾਕਿ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਹੀ ਿਾਪਰ ਦੀ ਹੈ।  ਕਿਸ਼ ਿ ਦਾ 
Futuristic Thought ਕਾਕਿ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਹ ਿੇਗਾ। ਇ ਸ ਲਈ ਸਿੀ  ਕਾਕਿ ਕਿਚ ਉਹ Symptoms ਉਭਰ ਕ ੇਆ ਰ ਹੇ  
ਹਨ। ਇ ਸ ਲਈ ਉਹ ਇ ਕ ਅਲਿੱਗ ਪ ੈ ਰ ਾਡਾਇ ਮ  ਕਿਚ ਕ ਸ਼ਫ ਿ ਕਰ  ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਅਿ ਸਥਾ ਕਿ ਚ Things absurd 
ਲਿੱਗਣ ਲਿੱਗ ਜਾਂਦੀ ਆਂ ਹਨ । ਇ ਸ ਲਈ ਇ ਹ ਉਹ ਸਥਾਨ ਹੈ ਜ  ਸ ਮ ਾਂ ਸਥਾਨ ਦੇ ਸਕੰਲਪ ਕਿਚ ੋਂ Transcend ਹ  ਕੇ  
ਅਕ ਜਹੀ ਅਿ ਸਥਾ ਜ  Processing ਕ ਿਚ ਅਤ ੇ ਕਕਕਰ ਆ ਸ਼ੀਲ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਹੈ ।  ਗ ਰ ਬਾਣੀ ਕਿਚ ਇ ਸ ਅਿ ਸਥਾ ਦੀ ਆਂ  
ਬਹ  ਤ ਉਦਾਹਰ ਨਾਂ ਕਮ ਲ ਜ ਾਣਗੀ ਆਂ ।  ਸੂਫ਼ ੀ -ਕਾਕਿ ਪੂ ਰ ਾ ਇ ਸ ਅਿ ਸਥਾ ਦੀ  ਚਰ ਚਾ ਕਰ ਦਾ ਜੋੈਂ ਡਰ  ਕਿਚ ੋਂ Transcend 
ਹ  ਕ ੇਅਲ ਿੱਗ Position ਅਖ਼ ਨ ਤਆਰ  ਕਰ  ਲੋੈਂਦਾ ਹੈ । ਇ ਹ ਇ ਕ ਤਰ ਹਾਂ  ਨਾਲ  ਅਨ ਜਹਾ ਨਦਰ ਸ਼ ਿੀਕ  ਣ ਹੈ ਜ  ਸਿੀ  ਸ਼ ਬ ਦ  
ਸ ਰ ਕਤ, ਧ ਕਨ , ਮ ੂਰ ਕਤ ਕਿਚ ਉਜਾ ਗਰ  ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ ਪ ਰ  ਇ ਸ ਦੀ  ਉਜ ਾਗਰ  ਅ ਿਸਥ ਾ ਦੀ  ਮ ੂਰ ਕਤ ਦੀ  ਸਰੰ ਚਨਾ ਅਲ ਿੱ ਗ  
ਹ ਿੇਗੀ । ਇ ਸ ਅ ਿਸਥਾ ਕਿਚ Self ਅਤ ੇSubjectivity ਕਿਚ ਿੀ  ਅੰਤਰ - ਸਬੰੰਧ ਹ ਣ ਗੇ। ਇ ਸ Higher state ਕ ਿ ਚ  
ਤ ਸੀੋਂ ਮ ਕਹ ਸੂਸ ਕਰ ਦੇ ਹ  ਕਕ ਤ ਸੀੋਂ ਕ ਈ ਕਿਚ ਾਰ ਨਹੀ ੋਂ ਹ ।  ਤ ਸੀੋਂ ਇ ਕ ਤ ਰ ਹ ਾਂ ਦੀ  Poetry ਬਣ ਜਾੋਂਦੇ ਹ  ਜ  ਕਬ ਨਾਂ  ਜ ਾਂ  
Beyond Language ਹ । ਇ ਹ ਇਕ ਤਰ ਹਾਂ  ਨਾਲ ਅਲਿੱਗ  Energy ਦਾ ਰ ਪੂ  ਲ ੈ ਲੋੈਂਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ ਅਿ ਸਥਾ  ਨ ੂੰ 
ਸਿਰ ਨਜੀਤ ਸ ਿੀ  ਆਪ ਣੀ ਕਕਿਤਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਦੰਦਾ ਹੈ। 

ਤਨ ਮ ਨ  ’ਚ ਤਰੇ ੇ 
ਬੈਠ  ਕਗਆ 

ਮ ੈੋਂ ਸਾਜ਼ ਬਣ 
ਆਪ ਣੀ ਆਂ 

ਨਾਜ਼ ਕ  ਉਗਲਾਂ  ਨਾਲ 
ਛ ੂਹ ਕ ੇ ਦੇਖ 

ਗਰ ਭ ’ਚ ਬੈਠ ੀ ਆਂ ਸ ਰ ਾਂ 
ਕਕਜੰ ਕਾਇਨਾਤ ’ਚ ਫੈ ਲੀ ਆਂ 

ਮ ਰੇ ਾ ਕਣ ਕ ਣ 
ਮ ੁਹਿੱਬਤ ਦਾ ਰ ਾਗ ਬਣਕ ੇ 
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ਕਰ  ਕਰ ਹਾ ਪ ਰ ਕਰ ਮ ਾ 
ਸ ਰ -ਸਾ ਜ-ਰ ਗੰ -ਰ ਹਿੱ ਸ 

ਹ  ਕਰ ਹਾ ਅਲੌਕਕਕ ਨਾਚ 
ਅਨੰਤ ਦੇ ਰ ਗੰਮ ਚੰ  ’ਤੇ 

ਨਜ਼ਾਰਾ ਦੇਖ  ਕਰ ਹਾ 
ਬਰ ਕਹਮ ਡੰ 

                  ਮ ੂਕ ਦਰ ਸ਼ਕ ਬਕਣਆ!  ( 2021:1 13) 
ਇ ਸ ਕਿਚ ਸ ਰ  ਸਾਜ ਰ ਗੰ ਰ ਾਗ ਅਤ ੇ ਰ ਹਿੱਸ ਆਪ ਣੀ ਪੂ ਰ ਕ ਅਿਸਥਾ ਕਿਚ ਹਨ।  ਇ ਹ ਮ ੁ ਹਿੱਬਤ ਦੇ  

ਪ ੈਗ਼ਾਮ ਕਿ ਚ ਫੈ ਲ ਰ ਹ ੇ ਹਨ ।  ਿੀ ਹਿੀ ੋਂ  ਸਦੀ  ਦਾ ਕਿਚਾਰ Matter ਦੀ  Concreteness ਕਿਚ ੋਂ ਪ ੈਦਾ ਹ ਇ ਆ  ਹੈ ਇ ਸ  
ਕਿਚ ਮ ਹਿੱਬਤ ਦਾ ਫ਼ ਲਸਫਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ।  ਇ ਹ ਕਿਚਾਰ ਕਨਊਿਨ ਦੇ ਨਪ ਰ ਸੀਪ ੀਆ ਤ ੋਂ ਆਪ ਣੀ ਖ਼ ਰ ਾਕ ਲ ੈ ਕਰ ਹਾ ਕਜਸ ਦਾ  
ਮ  ਿੱਖ  ਕਿਚਾਰ Mathematical frame work for understanding the physical world based on the law 

of motion and gravity ਉਪਰ ਆ ਿਾ ਨਰ ਤ ਸੀ। ਇ ਸ ਲਈ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਹ  ਣ ਇ ਕ  ਖ ਲਾਅ ਦੀ  ਅਿਸਥ ਾ ਕਿਚ  ਚਲੀ  
ਗਈ ਹੈ। ਆਧ ਕਨਕ ਤਾ ਦੇ ਇ ਸ ਮ ਾਡਲ ਬਾਰ  ੇ ਐਲਨ ਕਲਉ ਦਾ ਕਿਚਾਰ  ਹੈ ਕਕ ਉਿੱਤਰ -ਉਦ ਯ ਕਗਕ  ਪ ਿੱਛ ਮ  ਕਿ ਚ  
ਹਜ਼ਾਰ ਸਾ ਲ ਦੇ ਇ ਕ ਤਹਾ ਸ ਨੇ ਅ ਸ ਪ ਿੱ ਸ਼ਿ ਸ਼ ਰ ਆੂਤ ਅਤ ੇ ਅਸਪ ਿੱਸ਼ ਿ ਅੰ ਤ ਾਂ ਦੀ  ਕ ਈ ਨਿੀ ੋਂ ਚਤੇਨਾ ਸ਼ ਰ  ੂ ਕੀਤੀ ਹੈ ।  
(Alan Liu, 2008:1) ਇ ਹ ਕਿਚਾਰ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਕਿਤਾ ਦ ਾ ਨ ਵਾਂ ਰ ਪੂ  ਇ ਕ ਅਲਿੱਗ ਪ ੈਰਾਡ ਾਇਮ  ਕਸ਼ ਫਿ ਕਿਚ ੋਂ ਆ  
ਕਰ ਹਾ ਹੈ ਕਜਸ ਨੂ ੰ ਸਥਾਕਪ ਤ ਹ ਣ ਲਈ ਕਈ ਦਹਾਕੇ ਕਮੰ  ਕਰ ਨਾ ਹ ਿੇਗਾ।  ਇ ਸ ਕਿਚਾਰ ਨੂ ੰ ਹਾਇਡਗਰ ਿੀ ਮਾ ਨ ਤ ਾ  
ਕਦੰਦਾ ਹੈ ਕਕ ਕਿਸ਼ਿ ਦੀ  ਮ  ਕਤੀ ਦਾ ਰ ਾਹ ਕਕਿਤਾ ਅਤ ੇਕਚਤੰਨ ਦੀ  ਅੰਤਰ -ਸੰ ਬੰਕਧਤ ਅ ਿਸਥਾ ਕਿਚ ਹੈ। ਸਿੀ  ਆ ਪ ਣ ੀ  
ਕਾਕਿ ਕਿ ਚ ਕਲਖਦਾ ਹੈ : 

ਉਨਾਂ ਪ ਲਾਂ  ’ਚ 
ਅੰਦਰ  ਬਾਹਰ 

ਕਹਲ -ਜ ਲ 
ਲਕਹਰ ਾਂ ’ਚ ਤਣ ਾਉ 

ਸ਼ਬਦਾਂ ’ਚ ਫੈਲ ਾਉ 
ਸ ਰ  ਕਸਰ ਜਣ 

ਕ ਈ ਰ ਾਗ ਨ ਵਾਂ 
ਰ ਗੰ ਕਲਸ਼ਕਣ 

ਸਤਰਗੰੀ  ਪ ੀੋਂਘ  ’ਚ ਬੈਠ ੇ 
ਕਾਇਨਾਤ 

ਕਮ ਲਣ ਲ ਿੱਗੀ 
ਬੀ ਜ ਪ ਗੰਕਰ ਆ 

ਿਾਹਣੀ ਲ ਕਹਰ ਾਈ 
ਡ ਡੀ ਪ ਲ ’ਚ ਫ  ਿੱਲ ਬਣੀ 

ਫ਼ ੈਲ ਗਈ 
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ਖ਼ ਸ਼ਬੂ  ਚ ਫਰੇ ! 
ਧਰ ਤ ਿਰ ਕਹ 

ਤ ਰ  ਪ ਏ ਨਿੇੋਂ ਰ ਾਹੀੋਂ 
ਬਰ ਕਹਮ ਡੰ ਦੀ 

ਗਕਹਰ ੀ ਚ ਿੱਪ  ’ਚ 
ਹ ਣ ਲਿੱਗੀ  ਫ  ਸ ਫ  ਸਾਹ ਿ 

ਛ ੂਹ ਦੇ ਪ ਲਾਂ  ਦੀ 
ਪ ਕਹਲੀ ਸਰ ਗ ਸ਼ੀ 

                 ਸੂਰ ਜ ਦੀ ਤਾਰ  ਕ ਈ ਲਘੰੀ  ਕ ਲ ੋਂ  ( 2021:1 14) 
ਸਿਰ ਨਜੀਤ ਸਿੀ  ‘ਮ ਨ ਦੀ  ਨਚ ਿੱਪ ’ ਦੇ ਪ ਰ ਿਚਨ ਰ ਿੱਬ ਜਾਂ ਆਤਮ  ਤ ਿੱਕ ਕ ਚਹਨ ਸੀਕਮ ਤ ਨਹੀ ੋਂ ਹਨ ।  ਇ ਸ  

ਕਿਚ ਕਚਹਨ ਅਣਉਪ ਸਕਥ ਤੀ ਦੀ  ਸਰੰ ਚਨਾ ਹੈ। ਅਰ ਥਾਤ ਕਚਹਨ ਦੀ  ਸਾ ਰ ਕਥਕਤਾ ਆਤਮ  (Subject) ਤ ੋਂ ਆਜ਼ਾਦ  
ਹ  ਕ ੇ ਕਚਹ ਨਾਂ ਦੀ ਆਂ ਲੜੀ ਆਂ ਦਾ ਰ ਪੂ  ਲ ੈ ਲੋੈਂਦੀ  ਹੈ। ਇ ਹ ਕਚਹ ਨਾਂ ਦੀ ਆਂ ਲੜੀ ਆਂ ਕਾਲ (Time) ਦੇ ਪਰ ਭਾਿ ਨ ਾ ਲ  
( 1990 ਈ: ਤ ੋਂ ਬਾ ਅਦ ਇ ਨਸਾਨ ਜਦ ੋਂ ਕ ਜਆਦਾ ਤਰ Cyborg, Pacemaker ਅਤ ੇ Stent ਉਿੱਤ ੇ ਕਨਰ ਭਰ  ਹ ਏ )  
ਰ ਪੂ  ਬਦਲ ਲੋੈਂਦੇ ਹਨ । ਇ ਹ ਦਰ ਜਾ ਇ ਕਤਹਾ ਸਕ ਕਨ ਸ਼ਾਨਾ  ਦਾ ਰ ਪੂ  ਿਰ ਕਹ ਣ ਕਰ  ਲੋੈਂਦਾ ਹੈ । ਕ ਜਿੋੇਂ ਿੀ ਹਿੀ ੋਂ ਸਦੀ  ਕ ਿ ਚ  
Western Philosophy ਦੇ ਿਿੱਡ ੇTraces Speed ਅਤ ੇCompetition ਬ ਣ ੇਪ ਰ  ਇ ਹ ਸਪੂੰ ਰ ਨ ਸਕਥਤੀ ਨੂ ੰਮ ਕ ਹ ਸ ੂਸ  
ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ  ਸਕ।ੇ ਇ ਸ ਨੂ ੰ South Asian ਧਰ ਤੀਆਂ ਦ ੇ thought ਦਾ Art ਆਪ ਣੀ Beauty ਨਾਲ ਸਪੂੰ ਰ ਨ ਕਰ  
ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਸਿੀ  ਆਪ ਣ ੇ ਕਾਕਿ ਰ ਪੂ  ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਚਹ ਨਾਂ ਦੀ  ਲੜੀ ਆਂ ਦੀ  ਝਲਕ  ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਕਜਿ:ੇ 

ਜ਼ਮੀਨ ਕਿਿੱਚ ੋਂ 
ਅਸਮ ਾਨ ਤ ਿੱਕ ਕਚਣੀ ਆਂ 

ਜਨਮ ਦੀ ਆਂ 
ਰ ਕਹਣ ਦੀ ਆਂ 

ਹ  ਕ ਮ  ਦੀ ਆਂ 
ਹਊਮ ੈ ਦੀ ਆਂ 

ਧਰ ਮ  ਦੀ ਆਂ 
ਮ ਰ ਨ ਦੀ ਆਂ 

ਸੜਨ ਦੀ ਆਂ 
ਸਮ ਾਰਕੀ ਸਤ ਰ ਾਂ ਦੀ 

ਇ ਬਾਰ ਤ ਬਣੀ ਆਂ 
ਮ  ਕਤਾ ਦੀ  ਭਾਸ਼ਾ 

ਬ ਲਦੀਆ ੋਂ ਇ ਿੱਟਾਂ 
ਸ਼ਮ ਸਾਨ ਤ ਿੱਕ ਕਿਛ ੀ ਆਂ 

ਅਰ ਕਪ ਤ ਕਰ ਦੀ ਆਂ 
ਅਸਥੀ ਆਂ 
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ਿਾਰ ਸਾਂ  ਨੂੰ 
ਮ ਨਿੱਖ ਦੀ  ਮ ਹਾਂ ਯਾਤਰ ਾ 

ਤ ੇ ਹ ਣ ਥੀਣ 
                     ਸਮ ਝਾਉਦੀ ਆਂ …  ( 2021:122) 

ਇ ਹ ਆਕਧ ਨਕ ਤਾ ਿਾਦ ਜ  ਹ  ਣ AI ਅਤ ੇChat GPT ਦਾ ਰ ਪੂ  ਲ ੈਚ ਿੱਕਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਦੇ ਪ ਰ ਭਾਿ ਤ ੇਨਤੀਕ ਜ ਆਂ  
ਨਾਲ ਕਕਿੇ ੋਂ ਕਨਬ ੜਨਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਆਧ ਕਨਕ ਤਾਿ ਾਦ ਦੀ  ਕਿੱਿ ੜਤ ਾ ਨੇ ਧਰ ਤੀ  ਦੇ ਆਮ  ਇ ਨਸਾਨ ਨੂ ੰ ਹ ਾਸ਼ੀਏ ’ ਤ ੇ ਕ ਰ  
ਕਦਿੱਤ ਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਨਾਲ ਆਮ  ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੀ ਆਂ ਮ  ਸ਼ਕ ਲਾਂ ਹ ਰ  ਿਿੱਧ ਗਈ ਆਂ ਹਨ। ਇ ਹ ਇ ਸ ਲਈ ਿਾਪਕਰ ਆ ਕਕ  
ਆਿੁ ਨਨਕਤ ਾ ਦੇ ਮ ਾਡਲ ਕਿਚ ਮ ਨ ਿੱਖਤਾ ਸੈੋਂਿਰ ਕਿਚ ਹੈ ਹੀ ਨਹੀ ੋਂ।  ਇ ਹ ਕ ਿੱਝ ਮ ਨ ਿੱਖ ਾਂ ਦੀ ਪ ਾਿਰ ਕਿਚ ਤਬਦੀ ਲ  
ਕਰ ਨ ਦਾ ਰ ਸਤਾ ਸੀ। ਇ ਸ ਲਈ ਇ ਹ ਨਾਂ ਇ ਿੱਕੀਿੀ ੋਂ ਸਦੀ  ਦੇ ਪਰ ਮ  ਿੱਖ ਸਿਾਲਾਂ ਦਾ ਬਦਲਾਅ ਕੀ ਹ ਿੇ ?  ਇ ਸ ਦੌਰ ਦੀ  
ਨੈਕਤਕਤਾ ਕੀ ਬਣੇ?  ਇ ਸ ਸਕੰਿ ਦੌਰ  ਕਿਚ ਅਰ ਥ ਭਰ ਪੂ ਰ  ਡਾਿਾ ਹੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦੇ ਬਦਲਾਅ ਦੀ  ਕਦ ਸ਼ਾ ਪ ਰ ਦਾਨ ਕ ਰ  
ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਡਾਿਾ ਸਿੀ  ਿਰ ਗੀ ਆਂ ਕਸਰ ਜਨਾ ਦੀ ਆਂ ਿੈਕ ਸ ਟਾਂ ਕਿਚ ੋਂ  ਹੀ ਕਮ ਲ ਸਕਦਾ ਹੈ।  ਕਜਸ ਕਿਚ ਸ਼ ਬਦ  
ਸ ਰ ਕਤ ਧ ਕਨ ਮ ੂਰ ਕਤ ਦਾ ਇ ਕ ਨ ਵਾਂ ਪ ੈਿਰ ਨ ਹੀ ਨਿੀ ੋਂ ਕਦਸ਼ਾ ਕਨਰ ਦੇਸ਼ ਪ ਰ ਦਾ ਨ ਕਰ  ਸਕਦੀ  ਹੈ। ਇ ਹ ਪ ੈਿਰ ਨ ਪ ਰਪੰ ਰ ਾ,  
ਆਧ ਕਨਕ ਤ ਾਿਾਦ ਅ ਤ ੇ ਉਤਰ -ਆ ਕ ਧ ਨਕ ਤਾਿਾ ਦ ਦੇ ਨਾਲ ਸਿੰਾਦਕ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਕਿਚ ਹ ਣਗੇ । ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਦੀ ਆਂ  
ਅਕ ਧਐ ਨ ਕਿ ਧੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਇ ਹਨਾਂ  ਧਰ ਤੀਆਂ ਦੇ ਿਸਤੂ ਸਮ ਿੱਗਰ ੀ (Data) ਕਿਚ ੋਂ ਹੀ ਕਤਆਰ  ਕਰ  ਸਕਦੇ ਹਾਂ।  
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ਸੂਹੀ ਤੇ ਸਾਵੀ ਧਰਤ ਦਾ ਲੁੱਜਪ੍ਾਲ: ਅਰਹਮਦ ਸਲੀਮ 

ਸ ਖਦੇਵ ਰਸੰਘ ਰਸਰਸਾ 

ਸਦਾ ਚਲ ੇ ਠ ੁ ਕਰ ਾ ਕ ੇ ਸ਼ਾਹਾਂ ਦੇ ਫ਼ ੁਰ ਮਾਨ 
ਧੀ ਆਂ ਪੁ ਿੱਤਰ ਾਂ ਮ ੈੋਂਕਡਆਂ , ਹਿੱ ਸ ਹਿੱਸ ਨ ਦਿੱਤੀ ਜਾਨ 
ਹ ਠ ਾਂ ਉੱਤ ੇ ਗਾਉਣ ਤ ੇ ਕ ਸਰ  ਨਵਿੱਚ ਕਪ ਆਰ  ਦੀ  ਅਿੱਗ 
ਸੂਹੇ ਚੀਰ  ੇ ਿਾਲੜ ੇ ਿੇਖ  ੇ ਸਾਰਾ ਜਿੱ ਗ 
ਸ਼ਾਇਰ  ਦੇਸ ਪ ਜੰਾਬ ਦਾ ਅ ਕਹਮ ਦ ਉ ਹਦਾ ਨਾਂ 
ਹਝੰੂ ਭਰ  ਕ ੇ ਆਖ ਦਾ ਹ ਸੀੋਂ ਕ ਦ ੋਂ ਕਨਆਂ 
ਗਲ ਬਸਤੰੀ ਚ ਲ ੜਾ ਸਗੰ ਲਾਂ ਬਿੱ ਧ ੇ ਪ ੈਰ 
ਝ ਲੀ ਅਿੱ ਡ ਕ ੇ ਮ ਗੰ ਕਰ ਹਾ , ਸਾਰ ੇ ਜਿੱਗ  ਦੀ  ਖ਼ੈਰ 
ਸ਼ਾਇਰ  ਦੇਸ ਪ ਜੰਾਬ ਦਾ ਅ ਕਹਮ ਦ ਉ ਹਦਾ ਨਾਂ 
ਹਿੱਸ ਹਿੱ ਸ ਕ ੇ ਵਿੱਤ ਆਖ ਦਾ ਹ ਸੀੋਂ ਅਿੱ ਜ ਕਨ ਆਂ 

ਇ ਕਤਹਾ ਸ ਦੇ ਖ਼ੂ ਨੀ  ਪ ਲਾਂ ਦੀ  ਦਾਸਤਾ ਨ ਨੂ ੰ ਹਿੱਕ ਤ ੇ ਕਨ ਆਂ ਮ ਗੰਣ ਿਾ ਕਲ ਆਂ ਦੀ  ਕਸਮ ਰ ਤੀ ਦਾ ਨਹ ਿੱਸ ਾ ਬ ਣ ਾ  
ਦੇਣ ਿਾਲੀ ਇ ਹ ਨਜ਼ਮ  ਉਦ ੋਂ ਕਲਖੀ  ਗਈ, ਜਦ ੋਂ ਪ ਾਕਕ ਸਤਾ ਨ ਦੇ ਫ਼ ਜੌੀ ਤਾਨਾਸ਼ਾਹਾਂ ਨੇ ਬੰਗਲਾ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਆਿਾਮ ਦੀ  ਕ ੌ ਮ ੀ  
ਪ ਛ ਾਣ ਤ ੇਉਨਹਾਂ ਦੀ  ਈਥਕਨਕ  ਤ ੇਭ ਾਸ਼ ਾਈ ਖ਼ੁ ਦਮ ੁ ਖ਼ਤਾਰ ੀ ਨੂ ੰਕੁ ਚਲਣ ਲਈ ਉਨਹਾਂ ’ਤ ੇਫ਼ ਜੌਾਂ ਚਾ ੜ੍ਹ ਕ ੇਨਰ -ਸਹੰ ਾਰ ਕੀ ਤ ਾ ।  
ਆਪ ਣੀ ਕ ੌਮ ੀ ਪ ਛ ਾਣ ਤ ੇ ਹਲੌਨਾਕ ਮਗੰਦੇ ਬੰਗਲਾਦਸ਼ੇੀ ਆਂ ਦੇ ਕਤਲਆੇਮ , ਧੀ ਆਂ/ਭੈਣਾਂ ਦੇ ਬਲਾਤਕਾਰ ਾਂ, ਉ ਜ ਾ ੜੇ  ਅ ਤੇ  
ਕਹਜਰਤ ਦੇ ਹੌ ਲਨਾਕ ਮ ਜ਼ੰਰ ਨੂ ੰ ਕਬ ਆਨ ਕਰ ਨ ਿਾਲੀ ਇ ਹ ਨਜ਼ਮ  ਹਾ ਕ ਮ ਾਂ ਤ ੇ ਸਿੱਤਾ ਦੇ ਕਪ ਆ ਕਦ ਆਂ ਦੀ ਆਂ ਅ ਿੱ ਖ ਾਂ  
ਨਵਿੱਚ ਰ ੜਕ ਣੀ ਹੀ ਸੀ। ਬੰਗਾਲੀ ਆਿ ਾਮ ਲਈ ਹਾ ਅ ਦਾ ਨਾਹਰ ਾ ਮ ਾਰਨ ਿਾ ਲ ੇਸ਼ਾਇਰ  ਨੂ ੰਛ  ੇਮ ਹੀਨੇ ਦੀ  ਕੈਦ , ਜੁ ਰਮ ਾ ਨ ਾ  
ਤ ੇ ਕ  ਕੜਆਂ ਦੀ  ਸਜ਼ਾ ਸੁ ਣਾ ਨਦ ਿੱਤੀ ਗਈ। ‘ ਸ ਨ ਾਰ ਬੰਗਲਾ’ ਨਾਮੀ ਇ ਹ  ਨਜ਼ਮ  ਕਲਖਣ ਿਾ ਲ ੇ ਅ ਕਹਮ ਦ ਸ ਲ ੀਮ  ਨੇ  
ਬੰਗਾਲੀ ਆਂ ਦੇ ਦਰ ਦ ਨ ਵਿੱਚ ਨਭਿੱਜ ਕ ੇ ਇ ਿੱਕ  ਹ ਰ  ਨਜ਼ਮ  ਕਲਖੀ  - ‘ਸਦ ਾ ਜੀ ਿੇ ਬੰਗਲਾ ਦੇਸ ’। ਪ ਜੰ ਾਬ ਦੇ ਜਾ ਏ ਅ ਕ ਹ ਮ ਦ  
ਸਲੀਮ  ਨੂ ੰ ਪ ਜੰਾਬੀ ਫ਼ ਜੌੀ ਆਂ ਨਾਲ ਕਗਲਾ ਸੀ , ਕਜਨਹਾਂ ਨੇ ਹਿੱਕ -ਸਿੱ ਚ ’ਤ ੇ ਪ ਕਹਰ ਾ ਦੇਣ ਤ ੇ ਮ ੁਹਿੱਬ ਤ ਿੰਡਣ ਦੀ ਪ ਜੰਾਬ ਦ ੀ  
ਰ ੀਤ ਨੂ ੰਕਿਸਾਰ ਕ ੇਬੇਿੁ ਨਾਹ ਬੰਗਲਾ ਦੇਸ਼ੀ ਆਿਾਮ ਉੱਪ ਰ  ਕਕਹਰ  ਢਾਹ ੇਤੇ  ਉਹ ਅਮ ਨ, ਕਨਆਂ ਤ ੇਮ ੁਹਿੱਬਤ ਦੇ ਕ ਾ ਤ ਲ  
ਬਣ ਗਏ: 

ਦ  ਰ ਾਤਾਂ  ਸਾਡ ੇ ’ਤ ੇ ਆਈ ਆਂ ਅੰਬੜੀ ਏ ਭ ਲੀਏ ਨੀ ।.. . 
ਪ ਕਹਲੀ ਰ ਾਤ ੇ ਚਨੰੇ ਦੀ  ਚਾਨਣੀ 
ਤਰੇ  ੇ ਮ ਿੱਥ ੇ ਉੱਤ ੇ
ਕਖ ਨੜ੍ ਆ ਸੂਹਾ ਫ ਿੁੱ ਲ ਿੁ ਲਾਬ ਦਾ 
ਦ ਜੂੀ ਰ ਾਤ ੇ ਸਾਡ ੇ ਲਹ  ੂ ਦਾ ਸੂਰ ਜ ਬਕ ਲ ਆ... 
ਪ ਜੰ ਨੈਣਾਂ ਿਾਲੀ ਿ ਰ ੀ ਦੇ ਦੇਸ ’ਚ ੋਂ 
ਭੈੜੀ ਆਂ ਿਰ ਦੀ ਆਂ ਪ ਾਈ ਕੁ ਝ ਿਿੱਭ ਰ  ੂ ਆਏ 
ਤ ੇ ਪ ਕਹਲੀ ਰ ਾਤੇ 
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ਸੜਕ ਾਂ  ਉੱਤ ੇ ਬੂ ਟਾਂ ਦੀ  ਖ ੜ ਖ ੜ ਨਾਲ 
ਤਰੇ ੀ ਛ ਾਤੀ ਕਬੰੀ 
ਦ ਜੂੀ ਰ ਾਤ ੇ ਿ ਲੀ ਆਂ ਦੀ  ਿਾਛੜ ਨਾਲ 
ਤਰੇ ੀ ਨਹਿੱਕ ਪ ਾਿ ਗਈ.. . 
ਪ ਕਹਲੀ ਰ ਾਤ ੇ ਚਨੰ ਦੇ ਮ ੂੰਹ ’ਤ ੇ ਧੂੜ ਪ ਈ 
ਦ ਜੂੀ ਰ ਾਤ ੇ ਤੂੰ ਲਹ  ੂ ਦੇ ਨੀ ਰ  ’ਚ ਡੁ ਿੱਬਣ ਲਿੱਗੀ ... 
ਦ  ਰ ਾਤਾਂ  ਅਸਾਂ ਹਢੰ ਾਈਆਂ 
ਅੰਬੜੀਏ ਭ ਲੀਏ ਨੀ ? 

ਆਪ ਣ ੇ ਆਪ  ਨੂ ੰ ‘ਸ਼ਾਇ ਰ  ਦੇ ਸ ਪ ਜੰਾ ਬ ਦਾ’ ਕਕਹ ਣ ਿਾ ਲ ੇ ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀ ਮ  ਨੇ ਸਮ ਾਜਕ ਕਨ ਆਂ , ਅ ਮ ਨ ,  
ਇ ਨਸਾਫ਼ , ਮ ੁਹਿੱਬਤ ਅਤ ੇ ਮ ਾਨਿੀ ਹਿੱ ਕ ਾਂ ਲਈ ਤਾ-ਉਮ ਰ  ਆਪ ਣੀ ਕਲਮ ਤ ੇ ਅਮ ਲਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਘੰਰ ਸ਼ ਕੀਤਾ। ਜੰ ਮ ਣ - ਭ ੋਂ  
ਹ ਣ ਕਰ ਕ ੇ ਕਨਰ ਸਦੰੇਹ , ਪ ਜੰਾਬ ਉਸ ਦੇ ਸੁ ਪ ਕਨਆਂ ਦ ਾ ‘ਦੇਸ਼ ’ ਹੈ, ਪ ਰ  ਉ ਸ  ਦੇ ਕਜ਼ਹਨੀ  ਕਫ਼ ਕਰ  ਬ ਹ ਤੁ ਵਿੱਡ ੇ ਸ ਨ।  ਕੁ ਿੱ ਲ  
ਆਲਮ  ਦੀ  ਖ਼ੈਰ  ਮ ਗੰਣ ਿਾਲ ੇ ਅਕਹ ਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਨੇ ਆਪ ਣ ੇ ਮ ਾਨਿੀ ਹਿੱਕਾਂ ਤ ੇ ਕ ੌਮ ੀ/ਇ ਲਾਕਾਈ ਪ ਛ ਾ ਣਾਂ ਲਈ ਜ ੂਝ ਦੇ  
ਕਸੰ ਧੀ ਆਂ, ਬ ਲ ਚਾਂ , ਪ ਖ ਤੂਨਾਂ  ਤ ੇ ਬੰਗ ਲਾ ਦੇਸ਼ੀ ਆਂ ਦੇ ਸਘੰਰ ਸ਼ ਾਂ ਦੀ  ਜ ਕਖ ਮ  ਉਠ ਾ ਕ ੇ ਿੀ  ਹਮ ਾਇਤ ਕੀਤੀ। ਉ ਸ  ਨੇ  
ਿੀ ਅਤਨਾਮ , ਨਚਿੱਲੀ , ਕਕਊਬਾ , ਦਿੱਖ ਣ ੀ ਅਫ਼ ਰ ੀਕੀ ਮ ੁ ਲਕ ਾਂ ਅਤ ੇ ਦ ਨੁੀ ਆਂ ਦ ੇ ਵਿੱਖ -ਵਿੱਖ  ਨਖ ਿੱਕਤ ਆਂ ਨਵਿੱਚ ਸਾਮਰ ਾ ਜ ਿਾਦ  
ਅਤ ੇਫ਼ ਾਸ਼ੀਿ ਾਦ ਕਿਰ ਿੁੱ ਧ ਲੜੇ ਜਾ ਰ ਹ ੇਲ ਕ -ਪ ਿੱਖ ੀ ਅੰਦ ਲਨਾਂ ਦੀ  ਹਮ ਾਇਤ ਨਵ ਿੱਚ ਨਜ਼ਮ ਾਂ ਕਲਖੀ ਆਂ । ਉ ਸ ਨੂ ੰਿੁ ਰ  ੂਨਾ ਨ ਕ ,  
ਬਾਚਾ ਖ ਾਂ, ਅਮ ੀਰ  ਹਦੈਰ , ਹਬੀ ਬ ਜਾਕ ਲਬ , ਸਰ ਾਜ -ਉਦ -ਦੌ ਲਾ ਅ ਤ ੇ ਸ਼ੇ ਖ  ਮ ੁ ਜੀਬ -ੳਰ -ਰ ਕਹਮ ਾਨ ਵਾਂਗ ਹ ਚੀ  ਕਮ ਨ ਹ,  
ਜੂਲੀਅ ਸ ਕਫ਼ ਊ ਕਚਕ , ਫ਼ ਾਤਮ ਾ ਬਰ ਨਾਿੀ , ਨਿ ਈਅਨ ਿਾਨ ਤਰਿੇ, ਪ ਾਬ ਲ  ਨੇਰ ਦੂਾ, ਕਿਕਿਰ ਹਾਰਾ , ਪ ਾਲ ਪ ਾਿਸ ,  
ਓਨੀ ਆਨਾ ਫਲ ਾਸੀ ਅ ਤ ੇਅਤੈ ਲਾ ਜ ਸਫ਼  ਿਰ ਗੇ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕ ਾਰੀ ਸਗੰਰ ਾਮੀ ਏੋਂ, ਕਚਤੰਕ ਤ ੇਸ਼ਾਇਰ  ਆਪ ਣ ੇਕਬੀ ਲ ੇਦੇ  ਜ ੀ ਆਂ  
ਿਰ ਗੇ ਲਗਦ ੇ ਹਨ। ਆਪ ਣੀ ਨਜ਼ਮ  ਨਵਿੱਚ ਉਹ ਬੰਗਲਾ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਮ ੁ ਜਾਕਹ ਦਾਂ ਨੂ ੰ ਕਕਹਦੰਾ ਏ... ਤੁ ਹਾਡੀਆਂ ਨਾ ੜ੍ਾਂ ਨਵ ਿੱ ਚ  ਜੇ 
ਮ ਰੇ ੀ ਪ ੀੜ ਰ ਲ/ੇਮ ਰੇ  ੇ ਨੈ ਣਾਂ ਨਵਿੱਚ ਿੀ  ਤੁ ਹਾਡੀ ਅੰਬੜੀ ਦਾ ਦਰ ਦ ਘੁ ਲ/ੇਤੇ  ਸਾਡ ੇ ਦ ਹਾੋਂ ਦੇ ਹ ਠ ਾਂ ਉੱਤ/ੇਇ ਿੱਕ  ਗ ੀ ਤ  ਦ ੀ  
ਕਪ ਆਸ ਬੁ ਝ । ” ( ਤਨ ਤਬੰੂ ਰ ,  ਪ ਨੰੇ 11 1- 12)  ‘ ਜੀਿੇ ਕਸੰ ਧ’ ਤਕਹਰ ੀਕ ਦੇ  ਸਗੰਰ ਾਮੀ ਆਂ ਦੀ - “ ਜੀਿੇ ਕ ਸਧੰ  ਸ ਦ ਾ ਈ  
ਸ਼ਾਲ ਾ/ਕਨ ਤ ਦੇੋਂਦੇ ਅਸੀ ਦ ਆੁ ਈੋਂ” ਕਕਹ ਕ ੇ ਹਮ ਾਇਤ ਕਰ ਦਾ ਏ । ਕਮ ਰ ਜ਼ਾ ਗ਼ਾ ਕਲਬ ਦੇ ਹਿਾਲ ੇ ਨਾਲ ਉਹ ਨ ਦਿੱਲ ੀ  ਦੇ  
ਿਸਦੇ -ਰ ਸਦੇ ਰ ਕਹਣ ਦੀ  ਦ ਆੁ ਇ ਉੋਂ ਕਦੰਦਾ ਏ – “ ਸ਼ਾਲਾ ਮ ਰੇ ੇ ਕਪ ਡੰ ਦ ੇ ਹ ਠ ਾਂ ਉਤ/ੇਕਪ ਆਰ  ਦੇ ਫ ਿੁੱਲ ਕਖ ੜਦੇ  ਰ ਕ ਹ ਣ  
ਹਮ ਸ਼ੇੀੋਂ/ ਨਦ ਿੱਲੀਏ! ਸ਼ ਾਲਾ ਹ ਣੁ ਤੂੰ ਕਦੇ ਨਾ ਉਜੜੀੋਂ ” ( ਤਨ ਤਬੰੂ ਰ ) । 

ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਦੀ  ਸ਼ਾਇਰ ੀ ਤ ੇ ਕ ਸਧੰੀ ਆਂ , ਬਲ ਚਾਂ, ਪ ਖ ਤੂਨਾਂ ਤ ੇ ਬੰਗ ਾ ਲੀ ਆਂ ਦੇ ਸਮ ਾ ਜਕ ਕਨ ਆਂ ਲ ਈ  
ਸਘੰਰ ਸ਼ਾਂ ਨਵ ਿੱਚ ਉ ਸ ਦੀ  ਸੁ ਨਦਰ ੜ ਭਾ ਗੀ ਦਾਰੀ ਹਾਕ ਮ ਾਂ ਤ ੇ ਤਾਨਾਸ਼ਾਹਾਂ ਦੀ ਆਂ ਅਿੱਖ ਾਂ ਦੀ  ਰ ੜਕ ਬਣੀ । ਪ ਰ  ਹਕੂ ਮ ਤੀ  
ਤਾਨਾ ਸ਼ਾਹਾਂ ਦਾ ਜਬਰ  ਤ ੇਮ ੁ ਲਿਾ ਕਣ ਆਂ ਦੇ ਫ਼ ਤਿ ੇਉਸ ਦੇ ਈਮਾਨ ਨੂ ੰਕਥ ੜ ਕਾ ਨਾ ਸਕ।ੇ ਬ ਕ ੌਲ ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ , “ ਉ ਸ  
ਨੇ ਆਪ ਣੀ ਰ ਹੂ ਨੂ ੰਨਾ ਨਸਿੱ ਕਕ ਆਂ ਦੀ  ਜਗੰ ( ਜਰ)  ਲਿੱਗਣ ਨ ਦਿੱਤੀ , ਨਾ ਕਫ਼ ਰ ਕੂ  ਤੁਅਿੱਸਬ ਦੀ  ਪ ਾਣ ਚ ੜ੍ਹਣ ਨ ਦਿੱਤੀ ਅਤ ੇਨ ਾ  
ਰ ਾਠ ਾਂ-ਰ ਜਿਾ ਕੜਆਂ ਦੀ  ਿੋੌਂਸ ਅਿੱਗੇ ਕ ਸਰ  ਝਕਾਇਆ।” ਬੰਦੀਖ਼ ਾਨੇ, ਜੁ ਰ ਮ ਾਨ ੇ ਅਤ ੇ ਮ ਾਰਸ਼ਲ ਲਾਅ ਦੀ ਆਂ ਸਖ਼ ਤ ੀ ਆਂ  
ਉਸ ਅੰਦਰ ਲ ੇ ਸ਼ਾਇਰ  ਨੂ ੰ ਖ਼ਾ ਮ  ਸ਼  ਨਾ ਕਰ  ਸਕ।ੇ ਉ ਹ ਕਕਹਦੰ ਾ ਹੈ ਕਕ ਜਦ ੋਂ ਹਕੂ ਮ ਤੀ ਜ਼ੁ ਲਮ ਦੀ  ਇ ਤੰਹਾ ਅ ਹ  ਜਾਂ ਦ ੀ  ਏ  
ਤਾਂ “ ਮ ਰੇ  ੇ ਹ ਠ ਾਂ ਉੱਤ ੇ ਭੁ ਿੱਖ  ਨਾਲ ਮ  ਏ ਇ ਿੱਕ ਬਾਲ ਦੀ  ਅਿੱਖ  ਉੱਗ ਆਉ ੋਂਦ ੀ ਏ।” ( ਘੜੀ ਦੀ  ਕਿਕ ਕਿਕ , ਪ ਨੰਾ 4 9 )  
ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਨੂ ੰਦ ਿੇੋਂ ਕਧਰ ਾਂ  ਨਾ ਲ ਕਗਲਾ ਹੈ - ਪ ਕਹ ਲਾ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਹ ਕੁਮ ਰ ਾਨਾਂ ਨਾਲ ਕ ਜਨਹਾਂ ਨੇ ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਭਾ ਈਚ ਾਰ ਕ  
ਸਾਂਝ , ਕਨਆਂ ਅਤ ੇ ਮ ੁਹਿੱਬਤ ਦੀ  ਰ ਿਾਇ ਤ ਨੂ ੰ ਆਪ ਣੀ ਸਿੱਤਾ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਕਰ ਕ ੇ ਕਤ ਲਾਂਜਲੀ ਨਦਿੱਤੀ ਅਤ ੇ ਦ ਜੂਾ ਆ ਪ ਣੇ  
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ਿੇਲ ੇ ਦੇ ਲਖੇ ਕ ਾਂ/ਸ਼ਾਇ ਰ ਾਂ ਅਤ ੇ ਬੁ ਿੱ ਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨਾਲ ਜ  ਹਕੂ ਮ ਤੀ , ਕਹੰ ਸਾ ਤ ੋਂ ਡਰ  ਕ ੇ ਖ਼ਾ ਮ  ਸ਼ ਹ  ਗਏ ਜਾਂ ਚਦੰ ਨ ਸ ਿੱ ਕ ਕ ਆਂ  
ਦੀ  ਚਾਹਤ ਉਨਹਾਂ ਦੀ  ਜ਼ਮੀਰ  ਨੂ ੰ ਕਸਉੋਂ ਕ ਿਾੋਂਗ ਚਿੱਿ ਗਈ । ‘ਹ ੜ੍ ਿੱਪ ਾ ਸ਼ ਕਹਰ ’ ਨਜ਼ਮ  ਨਵਿੱਚ ਉਹ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਕਾਕਮ ਆਂ ਦੀ  
ਹਾਸ਼ੀਆਗਤ ਸਕਥਤੀ ( ਮ ਕਹਰ ਮੂ ੀਅ ਤ)  ਅਤ ੇ ਉਨਹਾਂ ਅੰਦਰ ਲ ੇ ਖ ਲੌਦ ੇ ਰ  ਹ ਨੂ ੰ ਇ ਜੰ ਕਬਆ ਨਦਾ ਹ:ੈ 

ਅਸੀੋਂ ਆਪ ਣੀ ਜ਼ਮੀਨ ਦੇ ਮ ਤਰਏੇ ਧ ੀ ਆਂ ਪੁ ਿੱਤਰ 
ਅਸੀੋਂ ਚੂਹ ੜ ੇ ਗਲੀ ਆਂ ਦੇ ਕ ਿੱਖ ਾਂ ਥੀੋਂ ਭੀ ਹੌਲ ੇ
ਅਸੀੋਂ ਕਦ ਰ ਾ ਠ ਾਂ, ਕਰ ਾੜ੍ਾਂ , ਸਈ ਅ ਦਾਂ , ਬਾਹਮ ਣਾਂ ਤ ੇ ਮ ੁ ਲਿਾ ਕਣਆਂ ਦੀ ਆਂ 
ਅਿੱਖ ਾਂ ’ਚ ਅ ਿੱਖ ੀੋਂ ਪ ਾ ਕ ੇ ਟ ਰੁ .ੇ.. 
ਤੁ ਸੀੋਂ ਸ਼ਾਹ ਮ ਲਿ ਾਣ ੇ ਚਧੌਰ ੀ 
ਅਸੀੋਂ ਚੂਹ ੜ ੇ ਕਮੰ ੀੋਂ ਕੁ ਿੱਤ.ੇ.. 
ਪ ਰ  ਨਹਿੱਕ ਸ਼ਾਇਰ  ਆਹਮ ਦ ਗਲੀ ਆਂ ਗਲੀ ਆਂ ਕ ੰਿਾਂ ਉਤੇ 
ਨਹਿੱਕ ਨਿੀ ੋਂ ਿਿੱਲ ਕਲਖੀ  ਏ 
ਸੁਣ  ਉ ਹ ਖ  ਕਜਆਂ ਖ ਿੱ ਤਰੀ ਆਂ ਦੇ ਘਰ  ਜਮੰ ਣ ਆਲਾ  
ਸ਼ਾਇਰ  ਆਹਮ ਦ ਅਿੱ ਜ ਆਂਹਦਾ 
ਬ ਹਕਰ  ਤ ੇ ਬੰਦ ਕੂ ਦੀ ਕਿਚਲੀ ਨਵਿੱਥ ਜਦ ਅ ਸਾਂ ਪੂ ਰ  ਲਈ 
ਵਿੱਤ ਤੁ ਸੀੋਂ ਨਾ ਰ ਕਹ ਸ । 

ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਬ ਹ ਤੁ ਸਜ ਗ ਲਖੇ ਕ ਅਤ ੇ ਿਚਨ ਬਿੱ ਧ ਰ ਾਜ ਸੀ ਕਾਰ ਕੁ ਨ ਸੀ। ਉਹ ਇ ਹ ਜਾਣ ਦਾ ਸੀ ਕਕ  
ਇ ਿੱਕ ਕਲਖਣ ਿਾਲਾ ਫ਼ ੌ ਜੀ ਹਕੂ ਮ ਤ ਨ ਾਲ ਨਾ ਸਕਹਮ ਤ ਹ  ਸਕਦਾ ਹ ੈ ਤੇ  ਨਾ ਉਹਦੀ  ਸਿੇ ਾ ਕਰ  ਸਕਦਾ ਏ’ ( ਕ ਤਤ ਲੀ ਆਂ  
ਤ ੇਿੋੈਂਕ , ਪ ਨੰ ਾ 7) ਉਸ ਨੂ ੰਪ ਜੰ ਾਬ ਦੀ  ਇ ਨਸਾਫ਼ -ਪ ਸੰ ਦੀ , ਰ ਿਾਦਾਰੀ , ਇ ਨਸ ਾਨ ਦ ਸਤੀ ਅਤ ੇਨਾਬਰ ੀ ਦੀ  ਕਦੀ ਮ ੀ ਰ ੀ ਤ  
ਉੱਤ ੇਮ ਾਣ ਸੀ , ਪ ਰ ਜਦ ੋਂ ਧਾੜਿੀ ਆਂ ਦੇ ਜ਼ੁ ਲਮ ਨੂ ੰਡਿੱਕਣ ਿਾਲ ੇਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਿੱਤਾ ਦੀ  ਲਾਲਸਾ ਕਰ ਕ ੇਖ਼ੁਦ ਧਾੜਿੀ ,  ਲ  ਿੇਰ ੇ  
ਤ ੇ ਿੋੌਂਸ ਜਮਾਉ ਣ ਿਾਲ ੇ ਧੜਿੈ ਲ ਬਣ ਗਏ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ  ਕਿੀ -ਆਤਮ ਾ ਕੁਰ ਲਾਅ ਉੱਠ ੀ। ਬੰਗਲਾ ਦੇਸ਼ ’ਚ ਹ ਏ ਨ ਰ -
ਸਹੰਾਰ ਬਾਰ  ੇ ਉਸ ਨੇ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਹ ਕੁਮ ਰ ਾਨਾਂ ਤ ੇ ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਫ਼ ਜੌੀ ਕਪ ਆਕਦ ਆਂ ਨੂ ੰ ਕਫਿਕਾਰ  ਇ ਜੰ ਪ ਾਈ: 

ਭਗਤ ਕਸਘੰ ਦਾ ਦੇ ਸ ਤ ੇ ਮ ੁ ਲਖ ਇ ਹ ਖ ਰ ਲਾਂ ਦਾ 
ਲਹ  ੂ ਬਾਲ ਕ ੇ ਲਿੱਭਦੀ  ਖ ਲਕਤ ਇ ਿੱਥ ੇ ਰ ਾਹ... 
ਦੇਸ ਪ ਜੰਾਬ ੋਂ ਉੱ ਕਠ ਆ , ਵਿੱ ਤ ਨਫ਼ ਰ ਤ ਦਾ ਸ਼ ਰ 
ਿਰ ਕ ਕਪ ਛ ਾਂਹ ਨੂ ੰ ਪਰ ਕਤਆ , ਤਿ ਾਰੀਖ  ਨੇ ਹ ਰ ... 
ਕਜਦੰ ੜੀ ਦੇ ਮ ੂੰਹ ਪ ਈ ਨੀ , ਬੂ ਹ ੇ ਬੂ ਹ ੇਧੂੜ 
ਮ ਾਏ ਲ ਕ ਾ ਵਾਂ ਕਕਜੰ ਮ ੈੋਂ, ਤਰੇ ਾ ਨ ਨਿੱਤ ਦਾ ਕੂ ੜ 
ਪੁ ਿੱਤਰ ਤਰੇ  ੇ ਛ ੜੇਦੇ ਦ ਰੂ  ਪ ਾਰ ਨਨਿੱਤ ਲਾਮ 
ਪ ੀਣ ਕਬਗਾਨ ੇ ਕਸ ਰ ਾਂ ਦ,ੇ ਭਰ  ਭਰ  ਸੂਹੇ  ਜਾਮ 
ਤਰੇ ੀ ਨਮ ਿੱਿੀਉੋਂ ਉਠ ਦੇ ਨਨ ਿੱਤ ਕਦ ਹਾੜੀ ਠ ਿੱਗ 
ਦ ਕੂਜਆਂ ਦਾ ਘਰ  ਫ ਕੂ ਕ ੇ ਸਕੇਣ ਬਕ ਹਦੰੇ ਅਿੱਗ 
ਸਾਕਹਬਾਂ  ਬੰਗਲਾ ਦੇਸ ਦੀ  ਕਮ ਰ ਜ਼ ੇ ਦੀ  ਕਜਦੰ ਜਾਨ 
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ਿੰਜ ਕ ੇ ਜ ਬਨ ਲੁਿੱਿ ਦੇ, ਲੁਿੱ ਿ ਖ ੜਦੇ ਮ ੁ ਸਕਾਨ। 
ਜਦ ੋਂ ‘ਜੀਿੇ ਕਸੰ ਧ’ ਤਕਹਰ ੀਕ ( 197 5- 76)  ਆਪ ਣ ੇ ਕਸਖ਼ਰ  ਉੱਪ ਰ  ਸੀ , ਉ ਸ ਸਮ ੋੇਂ ਅ ਕਹਮ ਦ ਸ ਲੀਮ  ਕ ਸੰ ਧ  

ਯੂ ਨੀ ਿਰ ਕਸਿੀ ਜ ਾਮਸ਼ੇਰ   ਨ ਵਿੱਚ ਸ਼ਾਹ ਲਤੀਫ਼  ਕਭਿਾ ਈ ਦੇ ਕ ਸਧੰੀ ਕਲ ਾਮ ਦੇ ਅ ਨੁ ਿਾਦ ਦਾ ਕਮੰ  ਕਰ  ਕਰ ਹਾ ਸੀ। ਕ ਸੰ ਧ ੀ ਆਂ  
ਨਾਲ ਹਮ ਦਰ ਦੀ  ਕਰਕ ੇਉਹ ਪੁ ਕਲਸ ਦੀ ਆਂ ਨਜ਼ਰ ਾਂ ਹਠੇ ਸੀ। ਉਸ ਦੀ ਨਿਰ ਫ਼ ਤਾਰ ੀ ਿੀ ਹ ਈ। ਕਸਧੰੀ ਆਂ ਦੀ  ਕ ੌਮ ੀ ਪ ਛ ਾਣ  
ਤ ੇਮ ਾਨਿੀ ਅਕ ਧਕਾਰ ਾਂ ਦੇ ਇ ਸ ਸਘੰਰ ਸ਼ ਦੀ  ਦਾਸਤ ਾਨ ਨੂ ੰਉਸ ਨੇ ਆਪ ਣ ੇਨ ਾਿਲ ‘ਕਤ ਤਲੀ ਆਂ ਤ ੇਿੈ ੋਂਕ’ ਨਵ ਿੱਚ ਕ ਚਹ ਨਕ ੀ  
ਰ ਪੂ  ਨਵਿੱਚ ਕਬਆ ਕਨ ਆਂ ਹ।ੈ ਉਨਹਾਂ  ਕਦ ਨਾਂ ਬਾਰ  ੇ ਉਹ ਨਾਿਲ ਦੀ  ਭੂ ਕਮ ਕਾ ਨਵਿੱ ਚ ਕਲਖਦਾ ਹ:ੈ 

ਕਸੰ ਧ ਯੂ ਨੀ ਿਰ ਕਸਿੀ ਨਵ ਿੱਚ ਰ ਕਹਕੰਦ ਆਂ ਮ ੈਨੂੰ ਪ ਲ ਪ ਲ ਮ ੌਤ ਦੇ ਤਜਰ ਬੇ ਨਵਿੱਚ ੋਂ ਲਘੰਣਾ ਕਪ ਆ । . . .  
ਉਹ ਮ ਰੇ ੀ ਹਯਾਤੀ ਦੇ ਿੀ  ਤ ੇ ਕਸਧੰ ਦੇ ਿੀ  ਬੜ ੇ ਬਲਦੇ ਤਪਦੇ ਕਦਹਾੜ ੇ ਸਨ। ‘‘ਜੀਿੇ ਕ ਸੰ ਧ ’ ’  
ਤਕਹਰ ੀਕ ( ਮ ੂਿਮ ੈੋਂਿ) ਆਪ ਣ ੇ ਜ ਬਨ  ਉੱਤ ੇ ਸੀ , ਤ ੇ ਉਹਨੂ ੰ ਕੁ ਚਲਣ ਲ ਈ ਇ ਿੱਕ ਕਸੰ ਧੀ ਪ ਰ ਾ ਈ ਮ  
ਮ ਕਨਸ ਿਰ ( ਭੁ ਿੱਟ )  ਨੂ ੰ ਿਰ ਕਤਆ ਜਾ ਕਰ ਹਾ ਸੀ। ਪ ਕਹਲੀ ਿਾਰ ਯੂ ਨੀ ਿਰ ਕਸਿੀ ਦਾ ਿਾਯੂ ਮ ਡੰ ਲ  
ਪੁ ਲੀਸ ਦੇ ਕ ਸਪ ਾਹੀ ਆਂ , ਿਰ ਹਦੀ ਆਂ ਿ ਲੀ ਆਂ, ਪੁ ਲੀ ਸ ਛ ਾਕਪ ਆਂ ਤ ੇ ਤ ਲਾ ਸ਼ੀ ਆਂ ਦਾ ਿਾਯੂ ਮ ੰ ਡ ਲ  
ਬਣ ਕਗਆ ਸੀ। 

ਜਦ ੋਂ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਸਕਦੰਰ  ਮ ਕਦ ਨੂੀ , ਮ ੁ ਗ਼ਲਾਂ ਤ ੇ ਦ ਜੂ ੇ ਧਾ ੜਿੀ ਆੋਂ ਦੇ ਹਿੱਕ ਲ ਆਂ ਨੂ ੰ ਡਿੱਕ ਰ ਹ ੇ ਸ ਨ ,  
ਉਦ ੋਂ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਨਾ ਮ ੁ ਸਲਮਾ ਨ ਸਨ ,  ਨਾ ਕਹਦੰ ,ੂ ਨਾ ਨਸਿੱਖ , ਉਹ ਨਾ ਪ ਾਕਕਸ ਤਾਨੀ  ਸਨ ਨ ਾ  
ਕਹੰਦ ਸਤਾਨੀ । ਬਿੱਸ ਕਨਰ  ੇਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਨ ।.. . ਕਜ ਹੜ ੇਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਦੀ ਆਂ ਤੀਕ ਰ  ਆਪ  ਧਾੜਿੀ ਆ ੋਂ  ਦੇ  
ਹਿੱਕਲ ਆਂ ਦਾ ਮ ੁ ਕਾਬਲਾ ਕਰ ਦੇ ਰ ਹ ੇ ਸਨ , ਉਹ ਆਪ  ਧਾ ੜਿੀ  ਕਕਿੇ ੋਂ ਬਣ ਗਏ , ਤ ੇ ਉ ਨਹਾਂ ਆਪ ਣੇ  
ਬੰਦ ਕੂ ਾਂ  ਿਾਕਲਆਂ ਦੇ ਹਿੱਥ ਕਕਉੋਂ ਨਾ ਫੜੇ , ਜਦ ੋਂ ਿ ਲੀ ਆਂ ਕਸਧੰੀ ਆਂ, ਬੰਗਾ ਲੀ ਆਂ, ਪ ਸ਼ਤੂਨ ਾਂ  ਤੇ  
ਬਲ ਚਾਂ  ਉੱਤ ੇ ਿਰ ਹਣ ਲਿੱਗੀ ਆਂ । ( ਕਤ ਤਲੀਆੋਂ ਤ ੇ ਿੋੈਂਕ , ਪ ਨੰੇ 5, 9) 

ਕਰ ਾਚੀ ’ਚ ਕਯਾਮ ਦਰੌ ਾਨ ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਦਾ ਸਪੰ ਰ ਕ ਫ਼ ੈਜ਼ ਅ ਕਹਮ ਦ ਫ਼ ੈਜ਼ , ਸ਼ਖੇ  ਅ ਯਾਜ਼ ਅਤ ੇ ਹਬ ੀ ਬ  
ਜਾਕ ਲਬ ਿਰ ਗੇ ਅਿਾਂਹਿਧੂ ਲਖੇ ਕ ਾਂ ਅਤ ੇ ਇ ਮ ਾਮ ਅਲੀ ਨਾਕਜ ਸ਼ ਅਮ ਰ  ਹਿੀ , ਜਮਾਲ ਨਾਕਿੀ , ਜ ਾਮ ਸਾਕੀ ,  ਸ਼ ਭੇ  
ਕਗਆਨਚੰਦ ਾਨੀ , ਜਫ਼ਰ  ਉਲਾ-ਪ  ਸ਼ਨੀ ,  ਨਜ਼ੀਰ  ਅਿੱਬਾਸੀ ਅਤ ੇਮ ੁ ਹਮੰ ਦ ਰ ਕੁਨੂਦੀ ਨ ਹਸਾਨ ਆਕਦ ਕਕਮ ਊ ਕਨਸ ਿ ਨੇਤਾ ਵ ਾਂ  
ਨਾਲ ਹ ਇ ਆ। ‘ ਜੀਿੇ ਕ ਸਧੰ ’ ਤਕ ਹਰ ੀਕ ਦਰੌ ਾਨ ਕਲਖੀ ਆਂ ਗਈਆਂ ਉਸ  ਦੀ ਆਂ ਨਜ਼ਮ ਾਂ ਨਵ ਿੱਚ ਸ ਿੱਤਾ ਦੀ  ਕਹੰ ਸ ਾ  ਦੇ  
ਖ਼ੌਫ਼ ਨਾਕ ਮ ਜ਼ੰਰ ਦੇ ਅਨੇਕ ਾਂ ਪ ਾਸਾਰ ਨਜ਼ਰ  ਆਉੋਂਦੇ ਹਨ। ਅਜ਼ ਲਾਂ ਤ ੋਂ ਬੰਦ ਕੂ ਾਂ ਤ ੇਕਕਿਤਾ ਇ ਿੱਕ ਦ ਜੂ ੇਨੂ ੰਅਜ਼ਮਾ ਉ ੋਂ ਦ ੀ ਆਂ  
ਰ ਹੀ ਆਂ ਹਨ। ਸਿੱ ਤਾ ਦੀ  ਕਹੰ ਸਾ ਅਤ ੇ ਕਿੀ ਆਂ ਦੇ ਕਿਦਰ  ਹ ਦੇ ਮ  ਰ ਚ ੇ ਹਰ  ਦਰੌ  ਨਵਿੱਚ ਲ ਿੱਗੇ ਰ ਕਹਦੰੇ ਰ ਹ ੇ ਹਨ। ਅ ਕ ਹ ਮ ਦ  
ਸਲੀਮ  ਸਮ ਝਦਾ ਸੀ ਕਕ ‘ਜ ਦ ੋਂ ਲਫ਼ ਜ਼ਾਂ ਦ ੇ ਕਪ ਡੰ ੇ ਲੂਸ ੇ ਜਾਣ ਉਦ ੋਂ ਨਜ਼ਮ ਾਂ ਨਹੀੋਂ ਕਲਖੀ ਆਂ ਜਾਂਦੀ ਆਂ’ ਕਫਰ  ਕਿੀ  ‘ਦਰ ਦ  
ਨਵਿੱਚ ੋਂ, ਮ ੌਤ ਨਵਿੱਚ ੋਂ ਕਜ਼ੰ ਦਗੀ  ਦੀ  ਪ ੀੜ ਕਲਖਦਾ ਹ।ੈ’ ਕਫਰ  ਕ  ਈ ਕਿੀ ਮ ਟੰ  ਵਾਂਗ ‘ਕਜਸਮ ਾੋਂ ਦੀ  ਭੁ ਰ ਦੀ ਕਧੰ ਨਵਿੱਚ ੋਂ  ਕ ਸੰ ਮ ਦੇ  
ਲਹ  ੂ ਦੀ ’ ਦਾਸ ਤਾਨ ਕਲਖਦਾ ਹੈ , ਤ ੇ ਕ  ਈ ਹ ਰ  ‘ਚੁਿੱਪ  ਨਾ ਰ ਕਹਣ ਕਰ ਕ ੇ ਹਬੀ ਬ ਜਾਕਲਬ ਵਾਂਗ ਸਗੰ ਲਾਂ ਦੇ ਗ ਲ ਲਿੱ ਗ  ਕੇ  
ਸੋੌਂਦਾ ਏ ।’ ਹੈੋਂ ਕਸਆਰ ੀ ਹ ਕੁਮ ਰ ਾਨ ਜਮਾਤ ਤ ੇਸਿੱਤਾ ਦੇ ਦਲਾ ਲਾਂ  ਵਿੱਲ ੋਂ ਅ ਕਹ ਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਦੇ ਹਰ ਫ਼ ਾਂ ਨੂ ੰਕੁ ਫ਼ ਰ ਗਰਦਾ ਕ ਨ ਆ  
ਕਗਆ। ਹਬੀ ਬ ਜਾਕ ਲਬ ਤ ੇਫ਼ ੈਜ਼ ਅਕਹ ਮ ਦ ਫ਼ ੈਜ਼ ਵਾਂਗ ਬੰਦੀਖ ਾਨੇ, ਸਗੰਲ, ਸ ਲਾਖ ਾਂ ਤ ੇਬੇੜੀਆਂ ਉਸ ਦਾ ਿੀ  ਨਸੀਬਾ ਬ ਣੇ ,  
ਪ ਰ  ਉਹ ਆਪ ਣ ੇ ਕੁ ਝ ਕੁ ਮ ਿੱਧਿਰ ਗੀ  ਸਮ ਕਾਲੀ ਲਖੇ ਕ ਾਂ ਵਾਂ ਗ ਬੰਦ ਕੂ ਦੇ ਦਕਹਲ ਤ ੇ ਬਾਜ਼ਾਰ ਦੀ  ਚਮਕ ਕਰ ਕ ੇ ਖ਼ਾ ਮ  ਸ਼  
ਨਹੀ ੋਂ ਹ ਇ ਆ। ‘ਅੰ ਨਮ ਰ ਤਾ ਪ ਰ ੀ ਤਮ ਦੇ ਨਾਂ’ ਅਨੁ ਿਾਨ ਿਾ ਲੀ ਨਜ਼ਮ  ਨਵਿੱਚ ਉ ਹ ਕਕਹਦੰਾ ਹ:ੈ 
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ਹਿੱਥਕੜੀ ਨਫ਼ ਰ ਤ ਦੀ  ਮ ਰੇ ੇ ਹਿੱਥ ਜਕੜ ਸਕਦੀ  ਨਹੀ ੋਂ 
ਦੇ ਸਕ ੇ ਤਾਂ ਦੇ ਕਦਓ ਮ ੈਨੂੰ ਮ ੁਹਿੱਬਤ ਦੀ  ਸਜ਼ਾ.. . 
ਹਰ  ਿੁ ਨਾਹ ਨਸ਼ਾ ਹ ੈ ਮ ਰੇ  ੇ ਕਜਸਮ  ਨੂ ੰ ਚ ੜ੍ਹਦਾ ਕਪ ਆ 
ਮ ੈੋਂ ਿੁ ਨਾਹ ਦਾ ਗੀ ਤ ਹਾਂ ਕਲਖਦਾ ਕਪ ਆ 
ਗੀ ਤ ਹੈ ਮ ਰੇ  ੇ ਖ਼ੁ ਦਾ 
ਮ ੌਤ ਮ ਰੇ  ੇ ਹ ਨੁਰ ਦੇ ਹਿੱਥ ਾਂ ਤ ੋਂ ਹ ੈ ਡਰ ਦੀ ਪ ਈ... 
ਮ ੌਤ ਮ ਰੇ  ੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਟ ਰੁ  ਰ ਹੀ 
ਮ ੈਨੂੰ ਮ ੈਥ ੋਂ ਖ  ਹ ਰ ਹੀ... 
ਕਲਮ ਦਾ ਕਸਰ  ਅਜ ੇ ਿੀ  ਝੁ ਕਕਆ ਨ ਹੀੋਂ 
ਕਾਤਲਾਂ  ਨੂ ੰ ਯਾਦ ਹੈ 
ਕਲਮ ਦਾ ਕਸਰ  ਕਦੇ ਝੁਕਣਾ ਨਹੀ ੋਂ.. . 
ਬ ਲ ਮ ਰੇ ੇ 
ਜ਼ਕਹਰ  ਪ ੀ ਸਕਦੇ ਨੇ , ਮ ਰ  ਸਕਦੇ ਨਹੀ ੋਂ। 

ਦੇਸ਼ ਦੀ  ਿੰਡ ਤ ੇ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਪ ਾਕਕਸਤਾਨ ਨਵ ਿੱਚ ਸਮ ਾਜਕ ਇ ਨਸ ਾਫ਼ ਤ ੇ ਬਰ ਾਬਰੀ ਦੀ ਆਂ ਲਕਹਰ ਾਂ  
ਪ ਿੱਕ ੇ ਪ ੈਰੀ ੋਂ ਕਿਕ ਨਾ ਸਕੀ ਆਂ, ਰ ਾਜਸੀ ਸਿੱਤਾ ਸਾਮੰਤ ਸ਼ਾਹੀ ਤ ੇ ਫ਼ ਜੌੀ ਜਰਨੈਲਾਂ ਦੇ ਹਿੱਥ ਆ ਗਈ। ਖ ਿੱਬਪੇ ਿੱਖ ੀ ਕਧ ਰ  ਤੇ  
ਲ ਕ ਾਂ ਦੇ ਹਿੱਕ ਾਂ ਲਈ ਲੜਨ ਿਾ ਲ ੇ ਜ ਨਤਕ ਸਗੰਠ ਨਾਂ ਦੀ  ਕਮ ਜ਼ ਰ ੀ ਕਰ ਕ ੇ ਉੱਥ ੇ ਲ ਕਤਤੰਰੀ ਢਾਂਚਾ ਮ ਜ਼ਬੂਤ ਨ ਾ  ਹ  
ਸਕਕਆ । ਲ ਕ ਾਂ ਦ ਆੁਰ ਾ ਚੁ ਣੀ ਆਂ ਸ ਰ ਕਾਰ ਾਂ ਨੂ ੰ ਤ ੜ ਕ ੇ ਫ਼ ਜੌੀ ਹ ਕੁਮ ਰ ਾਨ ਆਿਾਮ ਉੱਪ ਰ  ਜ਼ੁ ਲਮ ਢਾਹ ੁਦੰੇ ਰ ਹ।ੇ ਧ ਰ ਮ  
ਦੇ ਨਾਂ ਉੱਪ ਰ  ਬਣੇ ਮ ੁ ਲਕ ਨਵਿੱਚ ‘ਇ ਸਲਾਮ ੀ ਰ ਾਜ’ ਦੀ  ਥ ਾਂ ਕ ਿੱਿੜਪ ੰ ਥੀ ਮ ੁ ਲਾਕਣਆਂ ਦੇ ਫ਼ ਤਿ ੇ ਭਾਰ  ੂ ਹ ੁਦੰੇ ਰ ਹੇ ।  
ਪ ਾਕਕਸਤ ਾਨੀ ਮ ੁ ਆਸ਼ਰ ੇਨਵਿੱਚ ਘਿੱਿ- ਕ ਗਣਤੀ ਆਂ ਅੰਦਰ  ਆਪ ਣੀ ਕ ੌਮ ੀ ਪ ਛਾਣ, ਈਥਕਨਕ  ਤ ੇਭਾਸ਼ ਾਈ ਖ਼ੁ ਦਮ ੁ ਖ਼ਤਾਰ ੀ ਨੂ ੰ
ਲ ੈ ਕ ੇ ਰ  ਸ ਪ ੈਦਾ ਹ ਇ ਆ; ਕਸੰ ਧੀ ਆਂ ,  ਬਲ ਚਾਂ, ਪ ਖ਼ ਤੂਨਾਂ ਤ ੇ ਪੂ ਰ ਬੀ  ਬੰਗਾਲ  ਦੇ ਬੰਗਾਲੀ ਆਂ ਨੇ ਜਦ ੋਂ  ਆਪ ਣੀ ਪ ਛ ਾ ਣ  ਤੇ  
ਹਿੱਕ ਾਂ ਲਈ ਆਿਾਜ਼ ਉਠ ਾਈ ਤਾਂ ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ ਆਂ ਤਕਹਰ ੀ ਕ ਾਂ ਨੂ ੰ ਫ਼ ਜੌੀ ਤਾਨਾਸ਼ਾਹਾਂ ਨੇ ਬੰਦ ਕੂ ਾਂ ਦੇ ਬਲ ਨਾਲ ਦਬਾ ਨਦਿੱਤ ਾ ।  
ਮ ਿੱਧਿਰ ਗੀ  ਖ਼ਾਸ ੇ ਿਾ ਲ ੇ ਸਮ ਝੌਤਾਿ ਾਦ ੀ ਲਖੇ ਕ ਅਤ ੇ ਬੁ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਡਰ  ਕ ੇ ਖ਼ਾ ਮ  ਸ਼ ਹ  ਗਏ। ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਨੇ ਆ ਪ ਣੇ  
ਸਮ ਕਾਲੀ ਲਖੇ ਕ ਾਂ, ਕਚਤੰਕ ਾਂ ਤ ੇ ਸਮ ਾਜਕ ਬੁ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਫ਼ਰ ਜ਼ ਦੀ  ਯਾਦ-ਦਹਾਨੀ  ਕਰ ਿਾ ਉਣ ਲ ਈ -  
‘ਅਕਹਮ ਦ ਸ ਲੀਮ ’, ‘ ਯੂ ਨੀ ਿਰ ਕ ਸਿੀ  ਕੈੋਂਪ ਸ ਦੀ  ਿਾਰ’ , ‘ ਕਹਾਣੀ ਇ ਕ ਜਗੰ ਦੀ ’, ‘ ਮ ੈਨੂੰ ਰ  ਜ਼ ਇ ਿੱਕ ਨਜ਼ਮ  ਦੇ’ ,  
ਏਲਯਨੇ ਸ਼ਨ’ ਅਤ ੇ ‘ ਅੰਨਮ ਰ ਤਾ  ਪ ਰ ੀ ਤਮ ਦੇ ਨਾਂ’ ਿਰ ਗੀ ਆਂ ਨ ਜ਼ਮ ਾਂ ਕ ਲਖੀ ਆਂ । ਉਹਨੇ  ਜਬਰ  ਤ ੋਂ  ਡਰ  ਕ ੇ ਦੜ ਵਿੱਿ  ਲੈ ਣ  
ਿਾਲ ੇ ਆਪ ਣ ੇ ਸਮ ਕਾਲੀ ਕਿੀ ਆਂ ਤ ੇ ਬੁ ਿੱਧੀਿਾਨਾਂ ਨਾਲ ਨਮ ਿੱਠ ਾ ਕਜ ਹਾ ਕ ਸ਼ਕਿ ਾ ਕੀਤਾ ; ਕਜਿੋੇਂ : 

- ਜ ੇ ਤਰੇ ਾ ਲਹ  ੂ ਸੁ ਖ ੀ ਕਦ ਨਾਂ ਦੀ  ਠ ਢੰ ਨਵਿੱਚ ਜਮੰ  ਕਗਆ ਏ 
ਤਾਂ ਆਪ ਣਾ ਕਲਮ ਡ ਬ ਦੇ 
ਕਕਸ ੇ ਮ ਜ਼ਦ ਰੂ  ਭਰ ਾ ਦੇ ਮ ੁੜ੍ਹ ਕ ੇ ਦੀ  ਕਸਆਹੀ  ਨਵਿੱਚ 
ਤ ੇ ਕਲਖ ਅਿੱਖ ਾਂ ਦੀ  ਓ ਸ ਸਜੇ ਲ ਨੂੰ 
ਗਰ ੀਬੀ  ਜੀਹਨੂੰ ਿੁ ਿੱਠ ਾਂ ਤ ੇ ਭੀੜੀ ਆਂ ਗਲੀ ਆਂ ਨਵਿੱ ਚ ਪ ਾਲਦੀ .. . 
ਹਰ  ਪ ਾਸੇ ਪ ਸਰ  ੇ ਹ ਏ ਹਨੇਰ  ੇ ਦੀ  ਕਸਮ 
ਤਰੇ ਾ ਗੀ ਤ ਝੂਠ ਾ ਹ ੈ ਤ ੇ ਤਰੇ ਾ ਰ ਾਹ ਿੁਆਚ ਕਗਆ ਏ.. . 
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ਮ ੁ ਆਫ਼  ਕਰੀੋਂ ਦ ਸਤ 
ਕਸਰ ਫ਼  ਮ ੈੋਂ ਇ ਹ ਕਕਹਣ ਦੀ  ਦਲਰੇ ੀ ਕਰ  ਸਕਦਾ ਹਾਂ 
ਕਕ ਤਰੇ ਾ ਕਦਲ ਤਰੇ ੀ ਆਂ ਅ ਿੱਖ ਾਂ ਨਵਿੱ ਚ ੋਂ ਨਹੀ ੋਂ ਬ ਲਦਾ। 
- ਬਾਰ ਾਂ  ਦਾ ਦ ਿੁੱਧ ਕਮ ਲਕ ਬ ਰ ਡ ਦੀ ਆਂ ਮ ਸ਼ੀ ਨਾਂ ਪ ੀੋਂਦੀ ਆਂ 
ਤਨੈੂ ੰ ਸੁ ਰ ਤ ਨਾ ਕਾਈ 
ਬ-ੇਮ ੁ ਰ ਾਦ ਪ ਰ  ਤੁ ਸੀੋਂ ਸਾਹੀਿਾਲ ਬਾਜ਼ ਾਰ 
ਸੁ ਮ ਬਾ ਛ  ੜ ਤੂੰ ਪ ਾਈਪ ਫੜ ੇ ਮ ਾਂ ਕਦਆ ਸੂਰ ਕਮ ਆਂ 
ਹ ਿਲਾਂ  ਨਵ ਿੱਚ ਤੂੰ ਚਾਹ ਪ ੀੋਂਦਾ , ਕਡੰ ਕਿ ਖ ਾ ਕ ੇ ਟ ਰੁ ਦਾ 
ਅਸਬੰ ਲੀ ਕ ਲ ੋਂ ਸੀਸ ਕਨ ਿਾ ਕ ੇ ਟ ਰੁ ਦਾ 
ਮ ੁ ਗ਼ਲਾਂ  ਵਿੱਤ ਅ ਸਬੰਲੀ ਘੇਰ ੀ 
ਤੂੰ ਬਾਹਰ  ਖ ਲ ਤਾ, ਸਾ ਿੀ  ਦਾ ਮ ੁ ਿੱਲ ਕਪ ਆ ਕਰ ੋੇਂਦਾ 
ਕੀਕਣ ਸਗੰਲ ਲੀ ਰ ਾਂ ਲੀ ਰ ਾਂ ਕਰ ਸੀ ਹ ਸਿਲ ਕਦਆ ਕੀਕੜਆ 
ਅਕਬਰ  ਸ਼ਾਹ ਲਾਹਰੌ ੀ ਆਂ ਦਿੱ ਕਲ ਆਂ ਨੂ/ੰ 
ਜਬੇ ’ਚ ਪ ਾ ਦਰ ਬਾਰ  ਕਰ ੋੇਂਦਾ... 
ਘਿੱਲ ਨਾ ਸਮ ਬਾ ਆਲ ਾ ਅਕ ਹਮ ਦ ਖ ਰ ਲ ਸੁ ਆਰ 
ਮ ੈੋਂ ਿਾਰੀ ਨੀ  ਮ ਾਏ... 

‘ਯੂ ਨੀ ਿਰ ਕਸਿੀ ਕੈੋਂਪ ਸ ਦੀ  ਿਾਰ’ ਨਜ਼ਮ ਨਵਿੱਚ ਅਕਹਮ ਦ ਸ ਲੀਮ  1857 ਈ. ਦੇ ਜਾਂਗਲੀ ਆਂ ਦੀ  ਅੰਗਰ ਜ਼ੇ  
ਹਕੂ ਮ ਤ ਕਖ਼ਲਾਫ਼ ਬਗ਼ਾਿ ਤ ਦਾ ਕ ਜ਼ਕਰ  ਕਰ ਦਾ ਹੈ, ਜਦ ੋਂ ਰ ਾਿੀ ਦੇ ਰ ਾਠ ਾਂ (ਸਾਹੀਿਾ ਲ/ਸਾਂਦ ਲ ਬਾਰ )  ਨੇ ਅਕਹਮ ਦ ਖ਼ਾ ਨ  
ਖ ਰ ਲ ਤ ੇ ਮ ੁਰ ਾਦ ਫਕਤਆਨਾ ਆਕ ਦ ਦੀ  ਅਗਿਾਈ ਨਵ ਿੱਚ ਬਰ ਤਾਨਿੀ  ਸਰ ਕਾਰ ਦੀ  ਅਧੀਨਗੀ ਕਬੂ ਲਣ ਤ ੋਂ ਇਨਕ ਾਰ  
ਕਰ  ਨਦਿੱਤਾ ਸੀ। ਕਜ਼ਆ- ਉਲ -ਹਿੱਕ ਦੇ ਅਕਹਦ ਨਵਿੱ ਚ ਮ ਾਰਸ਼ਲ ਲਾਅ ਦੇ ਕਦ ਨਾਂ ’ਚ ਜਦ ੋਂ ਪ ਾਕਕਸਤਾਨੀ  ਫ਼ ਜੌ ਦ ੀ ਆਂ  
ਬਕ ਤਰਬੰਦ ਿਿੱਡੀ ਆਂ ਤ ੇ ਿੋੈਂਕ ਕਸੰ ਧ ਯੂ ਨੀ ਿਰ ਕਸਿੀ ਨਵ ਿੱਚ ਦਾਖ਼ਲ ਹ ਏ ਤ ੇ ਉਨਹਾਂ ਨੇ ‘ਜੀਿੇ ਕਸਧੰ’ ਤਕਹ ਰ ੀਕ  ਦੇ  
ਹਮ ਾਇਤੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਬੇਰ ਕਹਮ ੀ ਨਾਲ ਕੁ ਚਕਲਆ , ਸ਼ੀਰ ੀ ਸ ਮ ਰ   ਨੂ ੰ ਅਗਿਾ ਕਰਕ ੇ ਕਤਲ ਕੀਤਾ ਕਗਆ। ਉਸ ਸਮ ੋੇਂ ਕ ਸੰ ਧ  ਤੇ  
ਪ ਾਕਕਸਤ ਾਨ ਦੇ ਕਿੀ  ਤ ੇ ਬੁ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਡਰ  ਦੇ ਮ ਾਰ ੇ ਖ਼ਾਮ  ਸ਼ ਹ  ਗਏ ਸਨ। ਇ ਨਹਾਂ ਬਾਰ  ੇ ਇ ਿੱਕ  ਮੁ ਲਾਕਾਤ ਨਵਿੱ ਚ ਅ ਕ ਹ ਮ ਦ  
ਸਲੀਮ  ਕਕਹਦੰਾ ਹ।ੈ “ ਜਕੇਰ  ਇ ਨਸਾ ਨ ਕਤਲ ਹ  ਰ ਹ ੇ ਨੇ, ਔਰ  ਤੁ ਸੀੋਂ ਕਿੀ ਹ ... ਔਰ  ਤੁ ਸੀੋਂ ਚੁਿੱਪ  ਦਾ ਰ  ਜ਼ਾ ਰ ਿੱਖ  ਕ ਲ ਆ  
ਏ, ਤਾਂ ਇ ਹ ਜੁ ਰ ਮ  ਹ।ੈ. .. ਇ ਸ  ਦਾ ਮ ਤਲਬ ਹ ੈਕਕ ਤੁ ਸੀੋਂ ਆਪ ਣੀ ਸ਼ਾਇਰ ੀ ਨਾਲ ਸ ਿੱਚ ੇਨਹੀ ੋਂ ਹ । ਦ ਨੁੀ ਆਂ ਨਵ ਿੱਚ ਕ ਕਧਰ ੇ  
ਘਿੱਲੂਘਾਰ ਾ ਹ  ਕਰ ਹ,ੈ ਲ ਕ ਮ ਾਰ ੇ ਜਾ ਰ ਹ ੇ ਨੇ... ਜਾਂ ਲ ਕ ਾਂ ’ਤ ੇ ਅਿੱਕ ਤਆਚਾ ਰ  ਹ  ਰ ਹ ੇ ਨੇ, ਇ ਹ ਕਕਸ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਹ  ਸਕ ਦੈ  ਕ ਕ  
ਤੁ ਸੀੋਂ ਦ ਿੁੱਲ ੇਭ ਿੱਿੀ ਦੀ  ਿਾਰ ਕਕਹਦੰੇ ਰ ਹ ,... ਪ ੰ ਜਾਬ ਦੀ  ਮ ਸਨੂਈ ਚਮਕ ਨ ਵਿੱਚ ਰ ਹ ।... ਜ਼ੁ ਲਮ ਜ  ਕਰ  ਕਰ ਹਾ ਏ ਇ ਨ ਸ ਾ ਨ ਾਂ  
ਦੇ ਨਾਲ... ਉ ਹਦੇ ’ਤ ੇ ਤੁ ਸੀੋਂ ਅਿੱਖ ਾਂ ਬੰਦ ਕਰ  ਲਵ ।” ( ਹ ਣੁ, ਮ ਈ- ਅਗ ਸ ਤ 2016, ਪ ਨੰੇ 46, 47) ਅਕ ਹਮ ਦ ਸ ਲ ੀ ਮ  
ਜਾਣਦਾ  ਸੀ ਕਕ ਕਿੀ  ਤ ੇ ਕਕਿ ਤਾ ਦੀ  ਅਜ਼ਮਾਇ ਸ਼ ਮ ੁ ਸ਼ਕਕ ਲ ਸ ਕਮ ਆਂ ਨਵਿੱਚ  ਹ ੁਦੰੀ  ਹ।ੈ ਕਿੀ  ਤ ੇ ਕਕ ਿਤਾ ਦ ਾ ਿੀ  ਮ  ਰ ਚ ਾ  
ਹ ੁਦੰਾ, ਅ ਕਨਆਂ ਦੇ ਕਖ਼ ਲਾਫ਼  ਕਕਿਤ ਾ ਦੀ  ਜਗੰ ਕਦੀ ਮ ੀੋਂ ਏ: 

ਮ ੈੋਂ ਨਜ਼ਮ  ਕ ਲ ੋਂ ਮ ੂੰਹ ਮ  ੜਦਾ ਵਾਂ 
ਪ ਰ  ਨਜ਼ਮ  ਮ ੈਨੂ ੰ ਘੇਰ  ਲੋੈਂਦੀ  ਏ 
ਹਰ  ਥ ਾਂ /ਗਲੀ ਦੇ ਨੁ ਕੜ ’ਤ/ੇਚਕੌ  ਨਵਿੱਚ... 
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ਮ ਰੇ  ੇ ਕਦਲ ਨੂ ੰ ਲਹ  ੂ ਨਵਿੱਚ ਰ ਗੰਦੀ  ਏ 
ਮ ੈੋਂ ਲ ਕ  ਜਾ ਵਾਂ 
ਤਾਂ ਉਹ ਬੰਦ ਬਾਰ ੀ ’ ਚ ੋਂ ਿੀ  ਅੰਦਰ  ਆ ਜਾਂਦੀ  ਏ 
ਬੰਦ ਕੂ ਾਂ  ਦੇ ਹਨੇਰ  ੇ ਜਗੰਲ ’ਚ ੋਂ ਲਘੰਦੇ ਹ ਏ 
ਮ ੈੋਂ ਆਪ ਣ ੇ ਨਪ ਿੱਛ  ੇ ਉਹਦੇ ਕਦਮ ਾਂ ਦੀ  ਚਾਪ ਸੁ ਣ ਕਰ ਹਾ ਵਾਂ 
ਬੰਦ ਕੂ ਾਂ  ਬਹ ਤੁ ਕਤਹਾਈਆਂ ਨੇ ... 
ਚਾਣਚਿੱਕ/ਨ ਜ਼ਮ ਆ ਬਕਹਦੰੀ  ਏ ਮ ਰੇ  ੇ ਹ ਠ ਾਂ ’ਤੇ 
ਤ ੇ ਜ਼ਮੀਨ ’ਤ ੇ ਕਡਗਦੀ  ਏ ਲਹ -ੂ ਲ ਹਾਨ 
ਿ ਲੀ ਆਂ ਨਜ਼ਮ  ਨੂ ੰ ਬਰ ਦਾਸ਼ਤ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ  ਸਕਦੀ ਆਂ 
ਉਹ ਨਜ਼ਮ ਾੋਂ ਕ ਲ ੋਂ ਡਰ ਦੀ ਆਂ ਨੇ 
ਤ ੇ ਉਨਹਾਂ  ਨੂ ੰ ਲਹ  ੂ ਨਵਿੱਚ ਡਬ  ਦੇੋਂਦੀ ਆਂ ਨੇ... 
ਸ਼ਾਇਰ ੀ ਿੀ  ਬੰਦ ਕੂ ਾਂ ਨੂ ੰ ਬਰ ਦਾਸ਼ਤ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ  ਸਕਦੀ 
ਤ ੇ ਇ ਹ ਸਾਡਾ ਜਗੰ ਅਖ਼ੀ ਰ ੀ। 

ਸਿੰੇਦਨ ਸ਼ੀਲ ਕਿੀ  ਅਤ ੇਅਨੁ ਭ ਿੀ  ਰ ਾਜਸੀ ਕਾਰ ਕੁ ਨ ਹ ਣ ਕਰ ਕ ੇਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਨ ਵਿੱਚ ਕ ਹੰ ਦ -
ਪ ਾਕਕ ਿੰਡ ਦਾ ਦਰ ਦ , ਕਬੀ ਲਾਈ ਤ ੇ ਸਾਮੰਤੀ ਸ ਚ ਿਾਲ ੇ ਨਪ ਿੱ ਤਰ -ਸ ਿੱਤਾ ਕੋੇਂ ਦਰ ਤ ਪ ਾਕਕਸਤਾਨੀ  ਮ ੁ ਆਸ਼ਰ ੇ ਨਵਿੱਚ ਔ ਰ ਤ  
ਦੀ  ਹੀਣੀ ਸਕਥਤੀ , ਔਰ ਤ ਦੀ  ਅਜ਼ ਮ ਤ ਦਾ ਅਕਹ ਸਾ ਸ , ਦੇ ਸ ਦੇ ਰ ਾਜਸੀ ,  ਆਰ ਕਥਕ , ਸਮ ਾਜਕ ਅ ਤ ੇ ਸ ਕਭਆ ਚਾਰਕ  
ਮ ਜ਼ੰਰ ਦੀ  ਭਰ ਿੀ ੋਂ ਤਸਿੀ ਰ  ਅਤ ੇ ਆ ਿੁ ਕਨਕ  ਮ ਨੁ ਿੱਖ  ਦੇ ਇ ਕਲਾਪ  ੇ ਤ ੇ ਉਸ ਤ ੋਂ ਉਪ ਜੀ ਕੁ ੰਠ ਾ ਆਕਦ ਕੋੇਂਦਰ ੀ ਕਿ ਸ਼ੇ  ਬ ਣੇ  
ਹਨ। ਉਹ ਪ ਾਕਕ ਸਤਾਨ ਦੇ ਆਿਾਮ ਦੀ  ਮ ਦੰਹਾਲੀ ਦਾ ਕ ਜ਼ਮੰ ਿੇਾਰ ਫ਼ ਜੌੀ ਤਾ ਨਾਸ਼ਾਹਾਂ , ਜਨੂੰਨੀ  ਮ ੁ ਲਾ ਕਣ ਆਂ, ਦੇ ਸੀ ਸਾਮੰ ਤ ਾਂ ,  
ਕਿਸ਼ ਿ ਸਰ ਮ ਾਏਦਾਰੀ ਤ ੇ ਉ ਸ ਦੇ ਨਿ-ਦੌਲ਼ਤੀਏ ਪ ਾ ਕਕ ਭਾਈਿ ਾ ਲਾਂ ਨੂ ੰ ਮ ਨੰਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਕ ਕਹਦੰਾ ਹ ੈ ਕਕ ਬਰ ਤ ਾ ਨ ਿ ੀ  
ਬਸਤੀਿਾਦ ਤ ੋਂ ਆਜ਼ਾ ਦੀ  ਹਾਕ ਸਲ ਕ ਰ ਕ ੇ ਿੀ  ਆਮ  ਆਦਮ ੀ ਦੀ ਹਸਤੀ ‘ਆ ਪ ਣੀ ਧਰ ਤੀ ਦੇ ਮ ਤਰਏੇ ਧੀ ਆਂ ਪੁ ਿੱਤਰ ਾਂ ’  
ਿਰ ਗੀ  ਹ।ੈ ਲਗੰੜੀ ਸਰ ਮ ਾਏਦਾਰੀ ਕਿਿਸਥਾ ( ਸਾਮੰਤ ਸ਼ਾਹੀ ਤ ੇ ਦੇਸੀ ਸਰ ਮ ਾਏਦਾਰੀ ਦੀ  ਸਾਂਝ ਕਭਆਲੀ )  ਨ ੇ ਸ ਾ ਨ ੂੰ 
ਨਜਾਇਜ਼ ਬਿੱਚੇ , ਔਰ ਤ ਨੂ ੰ ਿੇਸਿਾ ਅ ਤ ੇ ਦੇਸ ਨੂ ੰ ਚਕਲਾ ਜਾਂ ਬਾਜ਼ਾਰ ਬਣਾ ਛ ਿੱਕਡਆ ਹ।ੈ ਸ਼ ਾਇਦ ਇ ਸ ੇ ਕਰ ਕ ੇ ਉਸ  ਦ ੀ  
ਨਜ਼ਮ  ‘ਪ ਕਹਲੀ ਜ ਨਿਰ ੀ 1970 ’ ਦਾ ਕਾਕਿ-ਪ ਾਤਰ  ਕਕਹਦੰ ਾ ਹ ੈ ਕਕ , “ ਤ ੇ ਅ ਸੀੋਂ ਸ ਚ ਕਲ ਆ ਹ/ੈਕਕ ਤਿਾਇਫ਼  ਨੂ ੰ ਅ ਸ ਾਂ  
ਮ ਾਂ ਕਕਹਣਾ ਜ਼ਰ ਰੂ /ਸਿੇਰ  ੇ ਦੇ ਕਚਹਰ  ੇ ਤ ੋਂ ਅ ਸੀੋਂ ਪ ਿੱਲਾ ਸਰ ਕਾਣਾ ਜ਼ਰ ਰੂ ।” ਪ ਾਕਕਸਤ ਾਨ ਦੇ ਅਿੱ ਧੀ ਕੁ  ਸਦੀ  ਦੇ ਸਫ਼ ਰ  ਤੇ  
ਉਸ ਦੇ ਸੂਰ ਤ-ਇ -ਹਾ ਲ ਉੱਪ ਰ  ਤਬਸਰ  ੇ ਬਾਰ  ੇ ਅਕਹਮ ਦ ਸ ਲੀਮ  ਦੀ ਆਂ ਨਜ਼ਮ ਾਂ ਦੇ ਇ ਹ ਅੰਸ਼ ਦੇਖ  ੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹ ਨ: 

- ਮ ਰੇ ੀ ਧਰ ਤੀ ਮ ਾਂ ਦ ੇ ਸੂਹੇ ਸੁ ਪ ਨੇ 
ਅਜ ੇ ਿੀ  ਜ਼ਖ਼ਮ ੀ 
ਅਜ ੇ ਿੀ  ਉਹਦੇ ਪ ੈਰੀ ੋਂ ਛ ਾਲੇ 
ਅਜ ੇ ਿੀ  ਉਹਦੀ  ਆਪ ਣੀ ਨਹਿੱਕ ’ਤ ੇ ਬੰਦ ਕੂ ਾਂ ਦੇ ਪ ਕਹਰ ੇ 
ਉਹਦੇ ਆਪ ਣ ੇ ਪੁ ਿੱਤਰ 
ਸਾਂਝ ੇ ਦ ਿੁੱ ਧ ਨੂ ੰ ਨਮ ਿੱਿੀ ਉੱਤ ੇ ਡ ਲਹ ਰ ਹ ੇ ਨੇ। 
- ਸੂਹੀ  ਤ ੇ ਸਾਿੀ ਚਨੰਾ ਧਰ ਤ ਿੇ ਮ ਰੇ ੀ 
ਉੱਤ ੇ ਚ ਰ ਾਂ ਦੇ ਸ ੌ ਸ ੌ ਦਾਹਿੇ 
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ਚ ਰ ਾਂ ਤ ੇ ਿੰਡ ਲਈ ਧਰ ਤ ਿੇ ਸਾਰੀ 
ਕ ੌਣ ਅਿੱਖ ਰ ਾਂ ਨੂ ੰ ਕਲਜੇੜੇ ਲਾਿੇ । 
- ਸਾਡ ੇ ਕ ਿਹੜ ੇ ਕਾਲ ੇ ਕੰ ਕਡ ਆਂ ਦੀ  ਇ ਿੱ ਕ ਕਕਆਰ ੀ 
ਕ ੰਕਡਆਂ ਦੀ  ਿਕਹ ਣੀ ’ਤ ੇ ਫ ਿੁੱਲ ਕਕੰ ਜ ਲਗਦੇ 
- ਰ ਾਜ ਦਰ ਬਾਰ  ਭਾਿੋੇਂ ਛ ਕੇੜਲ ੇ ਦ ਮ ਾਂ ’ਤ ੇ ਹ ੈ
ਪ ਰ  ਅਧੂਰ ੀ ਕਹਾਣੀ ਅਜ ੇ ਹ ਰ  ਲਹ  ੂ ਮ ਗੰਦੀ  ਏ 
ਅਧੂਰ ੀ ਕਹਾਣੀ ਸੂਹੇ ਰ ਗੰ ਦੀ  ਏ। 
- ਹ ਣੁ ਰ ਾਤ ਆਬ ਸ਼ਾਰ ਿਾੋਂਙ ਨਹੀ ੋਂ ਨ ਡ ਿੱਗਦੀ 
ਖ ਜੰਰ ਿਾੋਂਙ ਉਤਰਦੀ  ਏ 
ਤ ੇ ਇ ਕਲਾਪ ਾ ਮ ਰੇ  ੇ ਿਜੂਦ ਅੰਦਰ  ਹ ਰ  ਸੁੰਗੜ ਜਾੋਂਦ ਾ ਏ 
- ਸਾਨੂੰ ਨਹੀ ੋਂ ਸੀ ਪ ਤਾ 
ਦਣੇ ਿਾਲ ੇ ਹਿੱਥ ਆਪ  ਕਕਨੰੇ ਮ ਗੰਤ ੇ ਹ ੁੰਦੇ ਨੇ... 
ਜ਼ਮੀਨ ਦੇ ਇ ਸ ਟ ਿ ੇ ’ਤੇ 
ਲਿੱਖ ਾੋਂ ਘ ਰ ਾਂ ਨਵਿੱ ਚ 
ਮ ੁ ਿੱਠ  ਕੁ  ਆਿ ੇ ਦਾ ਸਿਾਲ ਅਿੱਜ ਕਕਨੰਾ ਸਿਾਲੀ ਏ. .. 
ਅਸੀੋਂ ਦ ਿੇ ੋਂ ਕੈਦ ਰ ਹੇ 
ਕਦੀ  ਘਰ  ਅੰਦਰ , ਕਦੀ  ਬੈਰ ਕ ਨਵਿੱਚ 
ਤ ੇ ਅਸੀੋਂ ਕਿਕਦੇ ਿੀ  ਰ ਹੇ 
ਕਦੀ  ਸ ਨੇ ਦੇ ਬਾਜ਼ਾਰ , ਕਦੀ  ਸ਼ੀਸ਼ ੇ ਦੇ ਬਾਜ਼ਾਰ 
ਅਸੀੋਂ ਆਪ ਣ ੇ ਲ ਹ  ੂ ਮ ਾਸ ਦੀ  ਕੀਤੀ ਭਰ ਦੇ ਆਂ 
ਤ ੇ ਏਲਯਨੇਿ ਹ ੁੰਦੇ ਆਂ 
ਆਪ ਣ ੇ ਹੀ ਲਹ  ੂ ਮ ਾਸ ਤ ੋਂ... 

ਮ ੁ ਲਕ ਦੀ  ਿੰਡ ਅਤ ੇ ਔਰ ਤ ਦੀ  ਅਜ਼ਮਤ ਨੂ ੰ ਲ ੈ ਕ ੇ ਅਕ ਹਮ ਦ ਸ ਲੀਮ  ਏਨਾ ਸਿੰੇਦਨ ਸ਼ੀਲ ਕਕਉੋਂ ਸ ੀ ?  
ਪ ਾਕਕਸਤ ਾਨ ਦੇ ਸਥਾਨਕ ਤ ੇ ਕ ੌਮ ੀ ਮ ਸਕ ਲਆਂ ਅ ਤ ੇ ਕ ੌਮ ਾਂਤਰੀ ਪ ਿੱਧਰ  ਉੱ ਤ ੇ ਿਾਪਰ ਦੀ ਆਂ ਘਿਨਾਵਾਂ ਤ ੇ ਿਰ ਤਾ ਕ ਰ ਆਂ  
ਬਾਰ  ੇ ਉਸ ਦੀ  ਬਾਜ ਅਿੱਖ  ਏਨੀ ਸ ਤਰਕ ਤ ੇ ਉਸ ਦੀ  ਸੂਝ ਏਨੀ ਪੁ ਖ਼ਤਾ ਕਕ ਉੋਂ ਸੀ ?  ਉ ਸ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਨਵਿੱ ਚ ਲ ਕਾ ਈ ਦ ਾ  
ਦਰ ਦ ਤ ੇ ਕਦਲ ਕਕਿੇੋਂ ਬ ਲ ਉੱ ਕਠ ਆ ?  ਏਹਨਾਂ ਸੁ ਆਲਾਂ ਨੂ ੰ ਸਮ ਝਣ ਲਈ ਉਸ ਦੀ  ਹਯ ਾਤੀ ਉੱਤ ੇ ਇ ਿੱਕ ਸਰ ਸਰ ੀ ਜੇਹ ੀ  
ਨਜ਼ਰ  ਮ ਾਰਨੀ  ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਏ। ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਇ ਸ ਲਿੱ ਜਪਾਲ ਪੁ ਿੱਤਰ ਦੀ  ਤਬੀ ਅਤ ਦੀ  ਉਸਾਰੀ ਕਕ ਸ ਹਾਲ ਾਤ ਅਤ ੇਕਕ ਨਹਾਂ  ਕਕ ਨ ਹਾਂ  
ਦੀ  ਸਗੰਤ ਨਵਿੱਚ ਹ ਈ , ਇ ਹ ਜਾਣ ਕ ੇਹੀ ਉਸ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਦੀ  ਅੰਦਰ ਨੂੀ  ਸਾਰ (essence) ਅਤ ੇਉਸ ਦੀ  ਕੀਤੀ -ਕ ਿੱਤਰ ੀ  
ਦੇ ਮ ਰ ਹਮ  ਤਿੱਕ ਪ ਹ ੁਕੰਚਆ ਜਾ ਸਕਦਾ  ਏ। ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਦੇ ਮ ਾਪੇ ਮ ਿੱਧਿਰ ਗੀ  ਕਾਰ  ਬਾਰ ੀ ਖ  ਜ ੇ ਖ ਿੱਤਰੀ ਸਨ।  ਉ ਸ  
ਦਾ ਜਨਮ ਿੁ ਜਰਾਤ ਕਜ਼ਲਹ  ਦੀ  ਤਕਹ ਸੀ ਲ ਫਲੀਆ ਦੇ ਇ ਿੱਕ  ਿੁ ੰਮ ਨਾਮ ਕਜਹ ੇ ਕਪ ਡੰ ‘ਕਮ ਆਣਾ ਿ ੋਂਦਲ ’ ਕਿਖ  ੇ 2 6  ਜਨਿ ਰ ੀ  
1945 ਈ. ਨੂ ੰਹ ਇ ਆ। ਉਸ ਦਾ ਕਪ ਤਾ ਖ਼ਿਾਜਾ ਮ ੁ ਹਮੰ ਦ ਸ਼ਰ ੀਫ਼  ਅਰ  ੜਾ, ਤ ੇਮ ਾਂ ਜ਼ੁ ਬੈਦਾ ਬੇਗ਼ਮ ਸਕਹਗਲ ਿ ਤ ਦੀ  ਕ ਹੰ ਦ  ੂ
ਖ ਿੱਤਰੀ ਸੀ। ਉ ਸ ਦੇ ਪੁ ਰ ਖ  ੇ ਕਹਦੰ  ੂ ਖ  ਜੇ ਖ ਿੱਤਰੀ ਸਨ , ਕਜਨਹਾਂ ਨੇ ਕ ਈ ਪ ੀ ੜ੍ਹੀ ਆਂ ਪ ਕਹਲਾਂ , ਸ਼ਾਇਦ ਹਕੂ ਮ ਤੀ ਦਾਬੇ ਕ ਾ ਰ ਨ  
ਇ ਸਲਾਮ  ਧ ਾਰਨ ਕਰ  ਕਲਆ ਸੀ। ਜਨਮ ਦੇਣ ਸਾਰ ਉ ਸ ਦੀ  ਮ ਾਂ ਬੀ ਮ ਾਰ ਪ ੈ ਗਈ , ਤ ੇ ਬਿੱਚਾ ਅ ਕਹਮ ਦ ਸ ਲ ੀਮ  ਿੀ  
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ਬਹ ਤੁ ਕਮ ਜ਼ ਰ ਸੀ। ਬਚਣ ਦੀ ਉਮ ੀਦ ਘਿੱਿ ਸੀ। ਉਸ ਦੇ ਨੇਕ -ਬਖ਼ ਤ ਦਾਦ ੇ ਮ ੀ ਆਂ ਫ਼ ਜ਼ਲ ਕਰ ੀਮ  ਦਾ ਕਪ ਡੰ ਤ ੇਇ ਲ ਾ ਕੇ  
’ਚ ਚਗੰਾ ਰ ਸੂਖ  ਸੀ। ਪ ਿੜੀ ਫਰੇ  ਕਪ ੰ ਡਾਂ ਦੇ ਕਹੰ ਦ  ੂ ਤ ੇ ਨ ਸਿੱਖ  ਪ ਕਰ ਿਾ ਰ ਾਂ ਨਾਲ  ਉਸ ਦੀ  ਗ ਕਹਰ ੀ ਸਾਂ ਝ ਸੀ । ਕ ਸਆ ਕ ਣ ਆਂ  
ਸਲਾਹ ਨਦਿੱ ਤੀ ਕਕ ਕਮ ਜ਼ ਰ  ਕਾਇਆ ਿਾਲ ੇ ਜਾ ਤਕ ਨੂ ੰ ਕਕਸ ੇ ਤਕੜ ੇ ਜੁ ਿੱਸ ੇ ਿਾ ਲੀ ਮ ਾਂ ਦੇ ਦ ਿੁੱਧ ’ਤ ੇ ਪ ਾ ਕਲਆ ਜਾਿੇ । ਛ ਾ ਤ ੀ  
ਦੀ ਆਂ ਧਾਰ ਾਂ ਖ ਾਤਰ  ਬਿੱਚ ੇ ਨੂ ੰ ਕਪ ਡੰ ਦੀ  ਇ ਿੱਕ  ਨਸਿੱਖ  ਬੀ ਬੀ  ਦੀ  ਝ ਲੀ ਪ ਾ ਨਦਿੱਤ ਾ। ਛ ਤੇੀ ਹੀ ਬਿੱਚਾ ਵਿੱਲ ਹ  ਕਗ ਆ  ਤੇ  
ਜਮੰ ਣਹਾਰੀ  ਮ ਾਂ ਿੀ  ਨੌੋਂ-ਬਰ -ਨੌੋਂ ਹ  ਗਈ। ਉਸ ਦੇ ਮ ਾਪੇ ਬਜਾਜੀ ਦਾ ਕਾ ਰ  ਬਾਰ  ਕਰ ਦੇ ਸਨ। ਕਪ ੰ ਡਾਂ ਨਵਿੱਚ ਉਨਹਾਂ ਦੀ  ਚੰ ਗ ੀ  
‘ਸਾਖ਼’ ਸੀ। ਮ ੁ ਲਕ ਦੀ  ਿੰਡ ਿੇਲ ੇਝੁਿੱਲੀ ਕਫ਼ ਰ ਕੂ ਹਨੇਰ ੀ ਸਮ ੋੇਂ ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਦੇ ਕਪ ਉ ਤ ੇਦਾਦ ੇਨ ੇਕਹਦੰ -ੂਨਸ ਿੱਖ  ਪ ਕਰ ਿ ਾ ਰ ਾਂ  
ਨੂ ੰਕਪ ਡੰ ਨਾ ਛ ਿੱਡਣ ਲਈ ਪ ਰ  ਕਰ ਆ । ਕੁ ਝ ਕਦਨ ਉਨਹਾਂ ਦੀ  ਕਹਫ਼ ਾ ਜ਼ਤ ਿੀ  ਕੀਤੀ । ਪ ਰ  ਸੰ ਪ ਰ ਦਾਇਕ ਨਫ਼ ਰ ਤ ਦੀ  ਅਿੱਗ  ਸ ਭ  
ਹਿੱਦਾਂ ਪ ਾਰ ਕਰ  ਰ ਹੀ ਸੀ। ਇ ਿੱਕ ਰ ਾ ਤ ਉਸ ਨ ਸਿੱਖ  ਬੀ ਬੀ  ਦਾ ਪ ਕਰ ਿਾਰ ਡ ਰ  ਕ ੇ ਕਪ ਡੰ ਨੂ ੰ ਅਲ ਕਿਦ ਾ ਕਕਹ ਕਗ ਆ , ਪ ਰ  
ਕਾਫ਼ਲ ੇ ਨਾਲ ਰ ਲਣ ਤ ੋਂ ਪ ਕਹ ਲਾਂ ਹੀ ਉਸ ਪੂ ਰ  ੇ ਨਸਿੱਖ  ਪ ਕਰ ਿਾਰ ਨੂ ੰ ਕਪ ਡੰ ਦ ੇ ਖ ੇ ਤਾਂ ਨਵਿੱਚ ਹੀ ਕਤਲ ਕਰ ਨਦਿੱਤਾ ਕ ਗ ਆ ।  
ਪ ਰ  ਜਦ ੋਂ ਅ ਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਨੇ ਸੁ ਰ ਤ  ਸਭੰਾਲੀ ਤਾਂ ਇ ਨਹਾਂ ਘਿਨਾਵਾਂ ਨੇ ਉ ਸ  ਦੇ ਮ ਨ ਉੱਤ ੇ ਡੂ ਘੰੀ ਆਂ ਝਰ ੀ ਟਾਂ ਪ ਾ ਈ ਆਂ ।  
ਵਿੱਡਾ ਹ  ਕ ੇਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਨੇ ਨਸਿੱਖ  ਬੀ ਬੀ  ਦ ੇਦ ਿੁੱਧ ਦੀ  ਲਾਜ ਰ ਿੱਖ ੀ ਅਤ ੇਉਹ ਕਹਦੰ -ੂ ਨ ਸਿੱਖ  ਤ ੇਮ ੁ ਸਕਲਮ ਭਾ ਈਚਾ ਕ ਰ ਆਂ  
ਦੀ  ਸਾਂਝ ਦਾ ਮ ੁਦਿੱਈ ਹ  ਕਨਬਕੜਆ । ਸ਼ਾਇਦ ਏਸੇ ਕਰ ਕ ੇ ਉਸ ਨੇ ਤਾ-ਉਮ ਰ  ਭਾਈਚਾਰ ਕ ਸਾਂਝ ਅਤ ੇ ਔਰ ਤ ਦ ੀ  
ਅਜ਼ਮਤ ਜਾਂ ਮ ਾਂ ਦੇ ਿਰੌ ਿ ਦੇ ਸਕਤਕਾ ਰ  ਦਾ ਹ ਕਾ ਨਦਿੱਤਾ । ਉਸ ਨੇ ਮ ੁ ਲਕ ਦੀ  ਿੰਡ ਨੂ ੰ ਕਦੇ ਤਸਲੀਮ  ਨਾ ਕੀਤਾ। ਮ ੁ ਲ ਕ  
ਦੀ  ਿੰਡ ਦਾ ਜ਼ਖ਼ਮ  ਉਸ ਦੇ ਸੀਨੇ ’ਚ ਨਸੂਰ  ਵਾਂਗ ਕਰ ਸ ਦਾ ਕਰ ਹ ਾ। ਉਸ ਦੇ  ਸੁ ਪ ਕਨਆਂ ਦ ਾ ਦੇਸ਼ ਵਿੱ ਕਢਆ -ਟ ਿੁੱ ਕਕ ਆ ਪ ਜੰ ਾ ਬ  
ਨਹੀ ੋਂ, ਕਹਦੰ -ੂਮ ੁ ਸਕ ਲਮ ਭਾਈਚਾ ਕਰ ਆਂ ਦੀ  ਸਾੋਂਝੀ ਰ ਕਹਤਲ ਿਾ ਲਾ ‘ਪ ਜੰਾਬ’ ਸੀ। ਉਹ ਆਪ ਣ ੇ ਅਮ ਲਾਂ ਤ ੇ ਕਕਿਤਾ  ਰ ਾਹੀ ੋਂ  
ਿੰਡ ਦੇ ਜ਼ਖ਼ਮ ਾਂ ਨੂ ੰ ਿ ੋਂਦਾ ਕਰ ਹਾ , ਸਕਹ ਲਾਉੋਂ ਦਾ ਕਰ ਹਾ। ਆਪ ਣੀ ਪ ਾਲਣ - ਹਾ ਰ ੀ ਮ ਾਂ ਦ ੇ ਟਿੱਬਰ  ਦਾ ਕਤਲ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਮੀ ਰ  
ਨੂ ੰ ਉਮ ਰ -ਭਰ  ਕੁ ਰ ਦੇਦਾ ਕਰ ਹਾ । ਮ ਾਂ ਦੇ ਦ ਿੁੱਧ ਦਾ  ਕਰ ਜ਼ ਲਾਹ ਣੁ ਉਹ ਸਾਰੀ ਉਮ ਰ  ਲਹ  ੂ ਨਲ ਿੱਬੜੀ ਧਰ ਤੀ ਨੂ ੰ ਹਝੰੂ ਆਂ ਦ ਾ  
ਪ ਾਣੀ ਦੇੋਂਦਾ ਕਰ ਹਾ : 

ਤਰੇ ੀ ਦ ਸਤੀ ਦੀ  ਜ਼ਮੀਨ ’ਤੇ 
ਮ ੈੋਂ ਅਿੱਖ ਾਂ  ਬੀ ਜ ਕ ੇ ਹਝੰੂ ਆਂ ਦਾ ਪ ਾਣੀ ਲਾਂ ਦਾ ਵਾਂ 
ਮ ੈੋਂ ਕਜਸ ਜ਼ਮੀਨ ਦੀ  ਕਣਕ ਖ ਾਧੀ ਏ 
ਉਹਨਾਂ  ਖ ਤੇਾਂ ਨਵਿੱ ਚ ਮ ਰੇ ੀ ਮ ਾਂ ਦ ੇ
ਲਹ  ੂ ਤ ੇ ਿ ਸ਼ਤ ਉੱਤ ੇ ਹਲ ਚ ਲਾਏ ਗਏ  ਸਨ 
ਮ ਰੇ ਾ ਕਦਲ ਅਿੱ ਜ ਫਰੇ  ਜ਼ਖ਼ਮ ੀ ਏ। 

ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਨੇ ਮ ੁ ਿੱਢਲੀ ਨਸਿੱਕਖ ਆ ਕਪ ਡੰ ਦੇ ਕੁ ੜੀ ਆਂ ਦੇ ਸਕੂ ਲ ’ਚ ੋਂ ਹਾਕ ਸਲ ਕੀਤੀ। ਕਫਰ  ਉਹ ਆਪ ਣ ੀ  
ਭੂ ਆ ( ਫ ਿੁੱਫੀ)  ਕ  ਲ ਪ ੜ੍ਹਨ ਲਈ ਕਪਸ਼ਾਿਰ ਚਲਾ ਕਗਆ । ਇ ਿੱਥ ੇ ਉਸ ਦਾ ਮ ਲੇ ਉਰ ਦ ੂ ਦੇ ਅਿਾਂਹਿਧੂ ਲਖੇ ਕ ਾਂ - ਰ ਜ਼ ਾ  
ਹਮ ਦਾਨੀ ,  ਜਹੌਰ  ਮ ੀਰ  ਤ ੇ ਫ਼ ਾਕਰ ਗ ਬੁ ਖ ਾਰੀ ਅਤ ੇ ਪ ਸ਼ਤ  ਦੇ ਲਖੇ ਕ ਾਂ ਅਫ਼ ਜ਼ਲ ਬੇਕਗ ਸ ਤ ੇ ਅਜਮ ਲ ਖ਼ਾਨ ਖ ਿਕ ਨ ਾ ਲ  
ਹ ਇ ਆ। ਇ ਿੱਥ ੇ ਉਸ ਨੇ ਪ ਸ਼ਤ  ਜ਼ੁ ਬਾਨ ਨਸਿੱਖ ੀ। ਪ ਖ਼ਤੂਨ ਨੇਤਾ ਵਾਂ ਖ਼ਾਨ ਅਬ ਦ ਲੁ ਗਫ਼ ਾਰ ਖ ਾਂ ( ਸਰ ਹਿੱਦੀ  ਿਾਂਧੀ) ਅ ਤੇ  
ਉਸ ਦੇ ਵਿੱਡ ੇ ਪੁ ਿੱਤਰ ਗ਼ਨੀ ਖ ਾਂ  ਨੇ ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਨੂ ੰ ਕਸਆਸੀ ਕਿਚ ਾ ਰ ਾਂ ਦੀ  ਜਾਗ ਲਾਈ। ਕਾ ਕਲਜ ਦੀ  ਤਾਲੀ ਮ  ਲ ਈ  
ਉਹ ਕਰ ਾਚੀ ਆ ਕਗ ਆ। ਉਹ ਮ ੌਲ ਿੀ  ਅਬ ਦ ਿੁੱਲ ਹਿੱਕ ਦੇ ਕਾ ਲਜ ਨਵਿੱਚ  ਦਾਖ਼ਲ ਹ ਇ ਆ , ਨ ਜਿੱਥ ੇ ਚਗੰੇ ਨੰਬ ਰ ਾਂ ਕ ਰ ਕੇ  
ਉਸ ਦੀ  ਫ਼ ੀਸ ਮ ੁ ਆਫ਼  ਸੀ ਤ ੇਕੁ ਝ ਿ ਜ਼ੀਫ਼ ਾ ਿੀ  ਕਮ ਲਦਾ ਸੀ। ‘ ਅਫ਼ ਕਾਰ’ ( ਉਰ ਦ )ੂ  ਕਰ ਸਾਲ ੇ ਨਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ ਇ ਸ਼ਕ ਤਹਾ ਰ  
ਪ ਨੜ੍ਹਆ ਕਕ ‘ਅਫ਼ਕਾਰ’ ਦਾ ਫ਼ ੈਜ਼ ਅ ਕਹਮ ਦ ਫ਼ ੈਜ਼ ਕਿ ਸ਼ਸ਼ੇ ਅੰਕ ਕਨਕ ਲ ਕਰ ਹਾ ਹ,ੈ ਕਿ ਨਦਆਰ ਥੀ ਕਕਿਤ ਾ ਜਾਂ ਿਾ ਰ ਤਕ  
ਨਵਿੱਚ ਫ਼ ੈਜ਼ ਬਾਰ  ੇ ਆਪ ਣੀ ਰ ਚਨਾ ਭਜੇ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਇ ਨਾਮ ਹਾਕਸ ਲ ਕਰ ਨ ਿਾਲ ੇ ਕਿ ਨਦਆਰ ਥੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਫ਼ ੈਜ਼ ਸਾ ਕ ਹ ਬ  
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ਆਪ ਣ ੇ ਹਿੱਥੀੋਂ ਕਕਤਾਬਾਂ ਭੇ ੋਂਿ ਕਰ ਨਗ।ੇ ਅ ਕਹਮ ਦ ਸ ਲੀਮ  ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਅਿੱਿ ਲ ਆਈ । ਉਸ ਨੂ ੰ ਫ਼ ੈਜ਼ ਸਾ ਕਹ ਬ ਹਿੱ ਥ ੋਂ  
ਇ ਨਾਮੀ ਕਕਤਾਬਾਂ ਦਾ ਸੈ ਿੱਿ ਕਮ ਨ ਲਆ । ਇ ਨਹਾਂ ਕਦਨਾਂ ਨਵਿੱਚ ਅਕ ਹਮ ਦ ਸ ਲੀਮ  ਆਰ ਕਥਕ ਤਗੰੀ  ਕਾਰਨ ਫਾਕੇ ਕ ਿੱ ਿ ਕਰ ਹ ਾ  
ਸੀ। ਕਈ ਕਦ ਨਾਂ ਤ ੋਂ ਉਹ ਸੁਿੱ ਚ ੇ ਮ ੂੰਹ ਸੀ। ਉ ਸ ਨੇ ਕੁ ਆੜੀਏ ਕ  ਲ ਕਕਤਾਬ ਾਂ 30 ਰ ਪੁ ਏ ’ਚ ਿੇਚ ਨਦਿੱਤੀ ਆਂ ਤ ੇ ਰ ਿੱ ਜ  ਕੇ  
ਰ  ਿੀ ਖ ਾਧੀ। ਕਕ ਤਾਬਾਂ ਉੱਪ ਰ  ਫ਼ ੈਜ਼ ਸ ਾ ਕਹਬ ਦੇ ਦ ਸਤਖ਼ਤ ਸਨ । ਕਕਤ ਾਬਾਂ ਘੁ ਮੰ  ਘੁ ਮ ਾ ਕ ੇਫ਼ ੈਜ਼ ਸਾਕਹਬ ਕ  ਲ ਪੁ ਿੱ ਜ ਗ ਈ ਆਂ ।  
ਅਕਹਮ ਦ  ਸ ਲੀਮ  ਦੀ  ਫ਼ ੈਜ਼ ਸਾ ਕਹਬ ਨ ਾਲ ਮ ੁ ਲਾਕਾਤ  ਹ ਈ । ਉਨਹਾਂ  ਨੇ ਉਸ  ਨੂ ੰ ਕਪ ਆਰ  ਨਾਲ ਸਮ ਝਾਇਆ , ਤ ੇ ਆ ਪ ਣੇ  
ਕਾਲਜ ਨ ਵਿੱਚ ਆ ਜ ਾਣ ਦਾ ਸਿੱਦ ਾ ਨਦ ਿੱਤਾ , ਨਜ ਿੱਥ ੇ ਉਹ ਨਪ ਰ ੰਸੀਪ ਲ ਸਨ । ਕਰ ਾਚੀ ਨਵਿੱਚ ਉਸ ਦ ਾ ਮ ਲੇ ਕ ਸਧੰੀ ਲਖੇ ਕ  ਸ਼ੇ ਖ਼  
ਅਯਾ ਜ਼, ਹਬੀ ਬ ਜਾ ਕਲਬ , ਫ਼ ੈਜ਼ ਅਕ ਹਮ ਦ ਫ਼ ੈਜ਼ ਆਕਦ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕ ਾਰੀ ਕਿੀ ਆਂ ਨਾਲ ਹ ਇ ਆ। ਉਹ ਪ ਾ ਕਕਸ ਤਾ ਨ ਦੀ  
ਕਕਮ ਊ ਕਨਸ ਿ ਪ ਾਰਿੀ ਦਾ ਮ ੈੋਂਬਰ  ਬਣ ਕਗਆ। ਕ ਸਧੰੀ ਲਖੇ ਕ ਾਂ  ਤ ੇਬੁ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨਾਲ ਸਪੰ ਰ ਕ ਕਰ ਕੇ ਉਹ ‘ਜੀਿੇ ਕ ਸੰ ਧ ’  
ਤਕਹਰ ੀਕ ਦੇ ਸਗੰਰ ਾਮੀ ਆਂ ਦੇ ਕਰ ੀਬ ਆਇ ਆ। ਇ ਿੱਥ ੇਹੀ ਉਸ ਦੀ  ਹਬੀ ਬ ਜਾਕ ਲਬ ਰ ਾਹੀੋਂ ਮ ਜ਼ਦ ਰੂ  ਜਮਾਤ ਨਾਲ ਜ ੁ ੜ ਤ  
ਬਣੀ  ਅਤ ੇ ਮ ਜ਼ਦ ਰੂ ਾਂ ਦੇ ਕਰ ਸਾਲ ੇ ‘ਜਫ਼ ਾਕਸ਼’ ਦਾ ਸਪੰ ਾਦਕ ਬਕ ਣਆ। ਕਰ ਾ ਚੀ ਰ ਕਹਕੰਦ ਆਂ ਉ ਸ ਨੇ ਕਸੰ ਧੀ ਭਾਸ਼ਾ ਨ ਸਿੱ ਖ ੀ ।  
ਉਸ ਨੇ ਸ਼ਾ ਹ ਲਤੀਫ਼  ਕਭ ਿਾਈ ਅਤ ੇ ਸ਼ਖ਼ੇ ਅਯ ਾਜ਼ ਦੀ  ਕ ਸਧੰੀ ਸ਼ ਾਇਰ ੀ ਦਾ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਨਵਿੱਚ ਤਰਜਮਾ ਕੀਤਾ। ‘ ਜੀਿੇ  ਕਸੰ ਧ ’  
ਤਕਹਰ ੀਕ ਨਾਲ ਨੇੜਤਾ ਕਰ ਕ ੇ ਉਸ ਦੇ ਘਰ ਛ ਾਪਾ ਕਪ ਆ ਤ ੇ ਨਿਰਫ਼ ਤਾਰ ੀ ਿੀ ਹ ਈ। ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਦੀ  ਪਕਹਲ ੀ  
ਨਿਰ ਫ਼ ਤਾਰ ੀ ਕਿਨਦ ਆਰ ਥੀ ਜੀਿਨ ਸਮ ੋੇਂ  196 5 ਈ. ਕ ਾਇਦ-ਇ - ਆਜ਼ਮ  ਮ ੁ ਹਮੰ ਦ ਅਲੀ ਕ ਜਨਾਹ ਦੀ  ਭੈਣ ਫ਼ ਾ ਕਤਮਾ ਕ ਜਨਾ ਹ  
ਦੀ  ਰ ਾਸ਼ਿਰਪ ਤੀ ਦੇ ਅਹ ਦੁੇ ਲਈ ਹ ਈ ਚ ਣ ਸਮ ੋੇਂ ਹ ਈ , ਜਦ ੋਂ ਅਯੂ ਬ ਖ਼ਾ ਨ ਦਾ ਰ ਾਜ ਸੀ। 

ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਨੇ ਪ ਜੰਾਬੀ , ਉਰ ਦ  ੂ ਅਤ ੇ ਅੰਗਰ ੇ ਜ਼ੀ ਭਾਸ਼ਾਿ ਾੋਂ ਨਵ ਿੱਚ ਕ ਲਨਖ ਆ। ਉਸ ਦ ਾ ਪ ਕਹਲਾ ਕਲਮ ੀ -
ਨਾਮ ‘ਸਲੀਮ  ਸਾਕਲਮ’ ਸੀ । ਉਸ ਦੇ ਪ ਕਹਲ ੇ ਕਾਕਿ - ਸਨੰਿਰ ਹ ‘ਨੂਰ -ਏ -ਮ ੀਨਾ ਰ ’, ਜ  ਨੂਰ  ਕਸ਼ਮ ੀਰ ੀ ਅਤ ੇ ਏ. ਸ਼ਾਦ  ਨਾ ਲ  
ਸਾਂਝਾ ਸੀ , ਉ ਸ ਉੱਪ ਰ  ਇ ਸ ੇ ਨਾਮ ਦੀ  ਛ ਾਪ ਹ।ੈ ਬਾਅਦ ਨਵਿੱਚ ਖ਼ਿਾਜਾ ਮ ੁ ਹਮੰ ਦ ਸਲੀਮ  ( ਅਸਲੀ ਨਾਮ)  ਅਕਹਮ ਦ  
ਸਲੀਮ  ਦੇ ਕਲਮੀ  ਨਾਮ ਨਾਲ ਮ ਕਬੂਲ ਹ ਇ ਆ। ਉਸ ਨੇ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਭਾ ਸ਼ਾ ਨ ਵਿੱਚ ਕਕਿਤ ਾ, ਨਾਿ ਲਿੈ , ਸਫ਼ ਰ ਨਾਮਾ ,  ਰ ਖੇ ਾ  
ਨਚਿੱਤਰ , ਯਾਦਾਂ, ਆਲ ਚਨਾ ਅ ਤ ੇ ਿੀ.ਿੀ. ਲਈ ਡਰ ਾਮੇ ਕਲਖੇ। ਉਸ ਦੇ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਾਕਿ -ਸੰ ਿਰ ਕਹ ਇ ਹ ਹਨ: ‘ਨੂਰ - ਏ -
ਮ ੀਨਾਰ ’ ( 196 5 ਈ.) , ‘ ਫ਼ ੈਸਲ ੇ ਦ ੀ ਘੜੀ’ ( ਸਪੰ ਾਦਨ , ਿੀ ਤਨਾਮ ਬਾਰ  ੇ ਕਕਿਤਾ ਵਾਂ, 19 70 ਈ.) , ‘ ਤਨ ਤਬੰੂ ਰ ’  
( ਿੁ ਰ ਮ ੁ ਖੀ ਅਿੱਖ ਰ ਾਂ ’ਚ 1974 ਈ.) , ‘ ਕੂ ੰਜਾਂ ਮ  ਈਆਂ’ ( ਸਪੰ ਾਦ ਨ , 1990 ਈ .) , ਅ ਤ ੇ‘ਘੜੀ ਦੀ  ਕ ਿਕ ਕਿਕ ’ ( 2007 ) ।  
‘ਨਾਲ ਮ ਰੇ  ੇ ਕ  ਈ ਚਿੱਲ’ੇ ( 1976)  ਅ ਤ ੇ ‘ਕਤਤ ਲੀ ਆਂ ਤ ੇ ਿੋੈਂਕ’ ( 1996)  ਉ ਸ ਦੇ ਦ  ਨਾਿਲਿੈ ਹਨ । ‘ ਝ ਕ  ਰ ਾਂਝਣ  ਦ ੀ ’  
ਭਾਰਤ ਬਾਰ  ੇਉਸ ਦੇ ਸਫ਼ ਰ ਨਾਮ ੇਦਾ ਨਾਂ ਹੈ। ਬੰਗਲਾ ਦੇਸ਼ ਬਾਰ  ੇਿੀ  ਉਸ ਨੇ ਇ ਿੱਕ ਯਾਤਰ ਾ- ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਕ ਲਨਖ ਆ ਹੈ ।  ਉ ਸ  
ਦੀ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਤ ੇਉਰ ਦ  ੂਦੇ ਲਖੇ ਕ ਾਂ  ਬਾਰ  ੇਰ ਖੇ ਾ-ਨਚ ਿੱਤਰ ਾਂ ਦੀ  ਕਕਤਾਬ ‘ਕ ਬਰ  ਕਜ ਨਹਾਂ ਦੀ  ਜੀਿੇ’ ( 1997) ਹ।ੈ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸ ਾ ਕ ਹ ਤ  
ਆਲ ਚਨਾ ਦੇ ਖ ੇ ਤਰ ਨਵ ਿੱਚ ਉ ਸ ਨੇ ਦ  ਕਕਤਾਬਾਂ ਨਾ ਲ ਸੀਰ  ਪ ਾਇਆ ਹ;ੈ ‘ਿੁਿੱ ਪ  ਦੀ ਆਂ ਕਾਤਰ ਾਂ ’ ਅਤ ੇ‘ਚਮੌ ੁ ਖ ੀਆ ਦੀ ਿ ਾ ’  
( ਅੰਨਮ ਰ ਤਾ, ਮ  ਹਨ ਕਸਘੰ , ਅਕਹਮ ਦ ਰ ਾਹੀ ਅਤ ੇ ਅਕਹਮ ਦ ਜ਼ਫਰ  ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਬਾਰ )ੇ  ਉਸ ਨ ੇ ਉਰ ਦ ,ੂ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਅ ਤੇ  
ਅੰਗਰ ਜ਼ੇੀ ਨਵ ਿੱਚ ਕਈ ਕਰ ਸਾ ਕਲ ਆਂ ਤੇ  ਕਕਤਾਬਾਂ ਦਾ ਸਪੰ ਾਦਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਪ ੰ ਜਾਬੀ  ਦੇ ਦ  ਅਦਬੀ ਕਰ ਸਾ ਕਲ ਆਂ - ‘ ਕੂ ਜੰ ’  
ਅਤ ੇ ‘ ਟਿੱਪ ’ੇ ਦੇ ਸਪੰ ਾਦਨ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾ ਲ ਉਸ ਨੇ ‘ ਲ ਕ ਿਾਰ ਾਂ ’ ਪੁ ਸਤਕ ਦਾ  ਸਪੰ ਾਦਨ ਿੀ  ਕੀਤਾ ਹ,ੈ ਜ  ਪ ਜੰਾਬ  ਦ ੀ ਆਂ  
ਲ ਕ -ਿਾਰ ਾਂ ਦੇ ਮ ਤਨ ਅ ਤ ੇ ਖ  ਜ ਬਾ ਰ  ੇ ਹ।ੈ ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਨੇ ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਤਾਰ ੀਖ਼ ( ਇ ਕਤਹਾਸ) , ਪ ਜੰ ਾਬ ਦੇ  ਲ ਕ  
ਕਿਰ ਸੇ , ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸ਼ਨਾਖ਼ਤ ਅਤ ੇਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਕਭਆਚਾਰ  ਬਾਰ  ੇਉਰ ਦ ੂਤ ੇਅੰਗਰ ਜ਼ੇੀ ਜ਼ਬਾਨਾਂ ਨਵਿੱਚ ਖ  ਜ ਦਾ ਬਹ ਤੁ ਪਰ ਮ ਾ ਕ ਣ ਕ  
ਕਮੰ  ਕੀਤਾ ਹ।ੈ ਪ ਜੰਾਬ ਬਾਰ  ੇ ਖ  ਜ ਦੇ ਖ ਤੇਰ ਨਵਿੱਚ ਉਹ ਖ਼ੁ ਦ ਹੀ ਇ ਿੱਕ ਸਸੰ ਥਾ ਸੀ। 
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ਪ ਾਕਕਸਤ ਾਨ ਦੀ ਆਂ ਪ ਜੰ ਕ ੌਮ ੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਾਂ ਨਵਿੱਚ ੋਂ ਅ ਕਹਮ ਦ ਸ ਲੀਮ  ਦੀ  ਚਾਰ ਜ਼ੁ ਬਾਨਾਂ  - ਪ ਜੰਾਬੀ , ਉਰ ਦ ,ੂ ਕ ਸੰ ਧ ੀ  
ਅਤ ੇਪ ਸ਼ ਤ  ਨਵ ਿੱਚ ਮ ੁ ਹਾਰਤ ਸੀ। ਅਬ ਦ ਿੁੱਲਾ ਜਮਾ ਲ- ਉਦ- ਦੀ ਨ ਿਰ ਗੇ ਬ ਲ ਚ ੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਅਿਾਂ ਹਿਧੂ ਲਖੇ ਕ ਾਂ ਨਾ ਲ ਨੇ ੜ ਲੇ 
ਸਪੰ ਰ ਕ ਦੇ ਬਾਿਜੂਦ ਉਹ ਬ ਲ ਚੀ ਨਾਂ ਨਸਿੱਖ  ਸ ਕਕਆ , ਕ ਜਸ ਦਾ ਉ ਸ ਨੂ ੰ ਕਹਰ ਖ  ਤ ੇ ਝ ਰ ਾ ਕਰ ਹਾ। ਅਕ ਹਮ ਦ ਸਲ ੀਮ  ਦੇ  
ਨਾਿਲ - ‘ਨਾਲ ਮ ਰੇ ੇ ਕ  ਈ ਚਿੱਲ’ੇ, ਕਹਾਣੀ ‘ ਕ ਿੱਚ ੇ ਕ  ਕਠ ਆੋਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ’ , ਿੀ.ਿੀ. ਡਰ ਾਮੇ - ‘ਕ ਾਲਾ ਪੁ ਲ’ ਅਤੇ  ਨ ਜ਼ ਮ  
‘ਕਮ ਆਣਾ ਿ ੋਂਦ ਲ ਦਾ ਢ ਲਾ’ ਨਵਿੱਚ ਉਸ ਦੀ  ਹਯਾ ਤੀ ਦੇ ਕਈ ਅਕਹਮ  ਿੇਰ ਿੇ ਕਮ ਲ ਜਾ ੋਂਦੇ ਹਨ। ਉਸ ਦੀ  ਕਲਾ ਕ ਸ ਕ  
ਨਜ਼ਮ  - ਕਮ ਆ ਣਾ ਿ ੋਂ ਦਲ ਦਾ ਢ ਲ ਾ’ ਨ ਵਿੱਚ ਅ ਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਦੇ ਪੁ ਰ ਕਖ ਆਂ ਦੇ ਇ ਕਤਹਾ ਸ ਅਤ ੇਿੰਡ ਨਾਲ ਿ ਲੂਧੰਰ ੇ  ਕ ਦ ਲ ਾਂ  
ਦਾ ਕਬਆ ਨੀ ਆ ਦੇਕਖ ਆ ਜਾ ਸਕਦਾ  ਏ: 

ਮ ਾਸੀ ਜਨਤ!ੇ ਲ ਕ  ਲ ਕ  ਕ ੇ ਤੂੰ ਗਰ ਥੰ ਦਾ ਪ ਾਠ ਕਰ ੋੇਂਦੀ 
ਬੁ ਿੱਢੀ ਹ  ਗਈ ਏੋਂ! 
ਇ ਹ ਹਨੇਰ ੀ ਕ  ਠ ੜੀ ਤੋੈਂਡੀ ਕਬਰ  ਏ ਕਕ ਿੁ ਰ ਦ ਆੁਰ ਾ 
ਮ ਾਸੀ! ਮ ੈੋਂ ਨਹਿੱਕ  ਮ ੁ ਸਲ ੇ ਦੇ ਘਰ  ਜਕੰਮ ਆ 
ਆ ਤੋੈਂਡੀ ਪ ੀੜ ਕਲ ਖ ਾਂ.. .ਡਾਹਡੀ ਕਾਹ ਰ ਾਂ  ਦੀ  ਨਹ ਰੀ ਘੁ ਿੱਲੀ 
ਅਸਮ ਾਨ ਾਂ ਤ ੋਂ ਲਹ  ੂ ਦੇ ਬਿੱਦਲ ਵਿੱ ਸੇ 
ਕਜ਼ਮੀੋਂ ਲਾ ਸ਼ਾਂ ਜਮੰ ੀ ਆਂ 
ਤ ੇ ਕਿਹੰਕ ਦ ਆਂ ਕਿ ਹਕੰਦ ਆਂ ਿ ਕਬੰਦਪੁ ਰ ਾ 
ਛ ਬੀ  ਚਿੱਕ ਅਸਲਾਮ ਾਬ ਾਦ ਬਣ ਕਗ ਆ 
ਤ ੇ ਛ  ਹਰ ਾ, ਮ ੈੋਂ ਆਪ ਣੀ ਜ਼ਮੀਨ ਨਾਲ ਬਿੱਧੀ ਹ ਈ 
ਰ ਾਜ ਕ ੌਰ  ਤ ੋਂ ਜਨੰਤ ਬੀ ਬੀ  ਹ  ਗਈ 
ਪ ਰ  ਨਢਿੱਡ ੋਂ ਨ ਸਿੱਖ ੀ ਕ ਸਦਕ ਛ  ੜ ਨਾ ਸ ਕੀ... 
ਹ ਣੁ ਿੁ ਰ ਦ ਆੁਰ ਾ ਕਾਏੋਂ ਦਾ ਤ ੇ ਕੈੋਂਢਾ? 
ਅਿੱ ਜ ਉੱਥ ੇ ਬਾਰ ਹ ੋਂ ਆਏ ਮ ੁਸਿੱਲੀ ਆਂ ਦੇ ਟਿੱਬਰ  ਰ ਾਹਦੰੇ 
ਕਿਚ ੇ ਮ ਿੱਝੀ ਗਾਈ ੋਂ ਹਿੱਗਦੀ ਆਂ ਮ ੂਤਰ ਦੀ ਆਂ 
ਭੈਣ!ੇ ਚਿੱਲ ਨਹ ਿੱਕ ਨ ਵਾਂ ਿੁ ਰ ਦਦ ਆੁਰ ਾ ਬਣਾਈਏ 
ਤੋੈਂਡਾ ਕ ਭਰ ਾ ਆਹਮ ਦ ਨਹਿੱਕ  ਖ  ਜ ੇ ਫ਼ ਜ ਲ ਕਰ ੀਮ  ਦਾ ਪ  ਤਰਾ 
ਅਿੱ ਜ ਆਪ ਣ ੇ ਲਹ  ੂ ਦੇ ਨਮ ਿੱਿੀ ਗਾਰ  ੇ ਨਾਲ 
ਨਿੇੋਂ ਿੁ ਰ ਦਦ ਆੁਰ  ੇ ਦੀ  ਉਸਾਰੀ ਕਰਸੇੀ 
ਆਪ ਣੀ ਭੈਣ ੋਂ ਦੇ ਰ ਿੱਬ ਦਾ ਕਦਲ ਕਜ ਤੇ ਸੀ... 
ਮ ੈੋਂਡਾ ਰ ਿੱਬ ਤਰੇ  ੇ ਅੰਦਰ  ਕਪ ਆ ਜੀਊੋਂ ਦਾ ਮ ਕੇਰ ਆ ਕਭਰ ਾਿਾ 
ਮ ੈੋਂਡਾ ਿੁ ਰ ਦ ਆੁਰ ਾ ਤੋੈਂਡੀ ਨਨਿੱਘ ਛ ਾਤੀ. .. 
ਮ ੈਨੂੰ ਹ ਰ  ਕਕਸ ੇ ਿੁ ਰ ਦ ਆੁਰ ੇ ਦੀ  ਲ ੜ ਨਹੀ ੋਂ ਓ ਕਭਰ ਾਿਾ 
ਤ ੇ ਆਹਮ ਦ ਆਂਹਦਾ 
ਪ ਾਰ ਜ ੇ ਕਕਸ ੇ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਛ ਾਤੀ ਨਵਿੱ ਚ  
ਕਕਸ ੇ ਸਕੀਨਾ ਦਾ ਰ ਿੱਬ ਵਿੱ ਸਣ ਲਿੱ ਗ ਿੰਝ ੇ ਤਾਂ.. .। 
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1947 ਈ. ’ ਚ ਮ ੁ ਲਕ ਦੀ  ਿੰਡ ਪ ਜੰਾਬੀ ਆੋਂ ਤ ੇ ਬੰਗਾਲੀਆੋਂ ਲ ਈ ਅ ਸਮ ਾ ਨ ੋਂ ਨਡਿੱ ਗੀ  ਕਬਜਲੀ ਵਾਂਗ ਸ ੀ ।  
ਆਜ਼ਾਦੀ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਤੇ  ਬੰਗਾਲੀ ਭਾ ਈ ਚਾਕਰ ਆਂ ਲਈ ਸੁ ਪ ਨਾ ਤ ੇ ਸਦਮ ਾ ਦ ਿੇੋਂ ਲ ੈ ਕ ੇ ਆਈ । ਮ ੁ ਲਕ ਦੀ  ਿੰਡ  ਬੰ ਗਾ ਲ ੀ  ਤੇ  
ਪ ਜੰਾਬੀ  ਆਿਾਮ ਲਈ ਸਦਾ ਕਰ ਸਦੇ ਡੂ ਘੰੇ ਘਾ ਉ ਿਰ ਗੀ  ਹ।ੈ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਪ ੰ ਜਾਬੀ , ਉਰ ਦ  ੂ ਤ ੇ ਕਹਦੰੀ  ਦੇ ਵਿੱਡ ੇ ਨਾ ਮ ਣੇ  ਿ ਾ ਲੇ 
ਲਖੇ ਕ ਾਂ ਨੇ ਿੰਡ ਦੇ ਦ ਖੁ ਾਂਤ ਤ ੋਂ ਉਪ ਜੇ ਸਦਮ  ੇ ਨੂ ੰ ਆਪ ਣੀ ਆਂ ਕਲਖਤਾਂ ਨਵਿੱ ਚ ਿਾਰ -ਿਾਰ ਕਬਆ ਕਨਆ ਹ;ੈ ਪ ਰ ਮ ਾ ਣ  ਿ ਜ ੋਂ  
ਸਆਦਤ ਹ ਸਨ ਮ ੰਟ , ਅਬਦ ਿੁੱਲ ਾ ਹ ਸੈੁ ਨ, ਬਲਿੰਤ ਕ ਸਘੰ , ਇ ਤੰਜ਼ਾਰ  ਹ ਸੈੁਨ , ਅਕਹਮ ਦ ਨਦੀ ਮ  ਕਾਸਮ ੀ , ਖ਼ਿਾਜਾ ਅ ਕਹ ਮ ਦ  
ਅਿੱਬਾ ਸ, ਕੁ ਰ ਅਤੁ ਲ ਐਨ ਹਦੈਰ , ਫ਼ ੈਜ਼ ਅਕਹਮ ਦ ਫ਼ ੈਜ਼, ਮ ੁ ਨੀ ਰ  ਕਨਆਜ਼ੀ ,  ਨਕ੍ਰਸ਼ਨ ਚਦੰਰ , ਯਸ਼ਪ ਾ ਲ, ਰ ਾਕਜਦੰਰ  ਕਸੰ ਘ  
ਬੇਦੀ , ਬਲਰ ਾਜ ਸਾਹ ਨੀ , ਭੀਸ਼ਮ  ਸ ਾਹਨੀ , ਅੰ ਨਮ ਰ ਤਾ ਪ ਰ ੀ ਤਮ , ਅਫ਼ ਜ਼ਲ ਅਕਹ ਸਨ ਰ ਧੰਾਿ ਾ , ਕੁ ਲਿਤੰ ਕ ਸਘੰ ਕ ਿਰ ਕ ,  
ਕਰ ਤਾਰ  ਕਸਘੰ ਦ ਿੁੱਗਲ, ਸਤੰ ਕਸਘੰ ਸੇਖ  ੋਂ, ਨਾਨਕ  ਕਸਘੰ , ਸ ਹਣ ਕ ਸਘੰ ਸੀਤਲ, ਅ ਕਹਮ ਦ ਰ ਾਹੀ , ਉਸਤਾਦ ਦ ਾ ਮ ਨ ,  
ਅਫ਼ ਜ਼ਲ ਤ ਸੀਫ਼ , ਫ਼ ਖ਼ਰ  ਜ਼ਮ ਾਂ , ਨਜਮ ਹ ਸੈੁਨ ਸਿੱਯਦ, ਤਨਿੀ ਰ  ਬੁ ਖ਼ਾਰ ੀ , ਮਨਸਾ ਯਾਦ, ਸ਼ਾ ਕਹਦ ਨਦੀ ਮ , ਖ ੁ ਸ਼ਿੰਤ  ਕਸੰ ਘ  
ਅਤ ੇ ਚਮਨ ਲਾਲ ਨਾਹ ਲ ਆਕਦ ਦੀ ਆਂ ਰ ਚਨਾਵਾਂ ਪ ੜ੍ਹੀ ਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀ ਆਂ ਹਨ। ਦੇਸ਼ ਦੀ  ਿੰਡ ਦਾ ਦਰ ਦ , ਅਣਚ ਾਹ ੀ  
ਤ ੇ ਉਪਰ  ੋਂ ਥ  ਪ ੀ ਕਹਜਰਤ , ਜਲਾਿ ਤਨੀ  ਦੀ  ਪ ੀੜ , ਿੰਡ ਿੇ ਲ ੇ ਦੇ ਹਿੱ ਕਲ ਆਂ ਸਮ ੇ ੋਂ  ਹ ਈ ਕਤਲ ਗ ਾਰਤ, ਬ ਲਾਤਕਾਰ , ਔ ਰ ਤ ਾਂ  
ਦੇ ਉਧਾ ਲ,ੇ ਅਿੱਗਜ਼ ਨੀ  ਅਤ ੇ ਕਫ਼ ਰ ਕੂ  ਨਫ਼ ਰ ਤ ਦਾ ਕਕਹਰ  ਆਕਦ ਅ ਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਤ ੇ ਿ ਾਰਤਕ ਦਾ ਕੋੇਂਦਰ ੀ  
ਮ ੌਜੂਹ ਬਣੇ ਹਨ। ਉਸ ਨੇ ਆਪ ਣੀਆਂ ਨਜ਼ਮ ਾਂ ਨਵਿੱਚ ਮ ੁ ਲਕ ਦੀ ਿੰਡ ਤ ੋਂ ਉਪ ਜ ੇ ਸਦਮ  ੇ ਨੂ ੰ - ਕ ੰਿਾਂ, ਜ਼ਖਮ ੀ ਪ ੈਰ ਾ ੋਂ  ਦੇ  
ਕਨਸ਼ਾ ਨ, ਤਰ  ੜ ੇਸ਼ੀਸ਼,ੇ ਕਤ ੜਕ ੇਸ਼ੀਸ਼ ੇਕਿ ਚਲ ੇਖ ਕੰਡਤ ਕਚਹਰ ੇ, ਹ ਠ ਾਂ  ’ਤ ੇਜਮੰ ੀ ਚੁਿੱਪ , ਹ ਠ ਾਂ ’ਚ ੋਂ ਫ ਿੁਦੀ ਆਂ ਲਹ  ੂਦੀਆਂ  ਬ ੂੰਦ ਾਂ ,  
ਪ ਾਿੀ ਚੁਨੰ  ਅਤ ੇ ਲੀਰ   ਲੀਰ ਹ ਈ ਚਾਦਰ ਆਕਦ ਦੇ ਕਬੰ ਬਾਂ-ਕਚੰਨਹਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਰ ਪੂ ਮ ਾਨ ਕੀਤਾ ਹ।ੈ ਬਵੇਿੱਸ ਆਿਾਮ ਦੇ ਦ ਿੇ ੋਂ  
ਪ ਾਸੀੋਂ ਹ ਏ ਉਜਾੜੇ , ਕਹਜਰਤ ਅ ਤ ੇ ਜਲਾਿ ਤਨੀ ਦੀ  ਪ ੀੜ ਨੂ ੰ ਉਸ ਨੇ ਆਪ ਣੀ ਆਂ ਨਜ਼ਮ ਾਂ - ਹੀਰ , ਕਧੰ, ਕਧੰ ਤੇ  ਕੰ ਧ ,  
ਅੰਨਮ ਰ ਤਾ ਨੂੰ, ਮ ਰੇ ਾ ਚਨੰ ਨਕਿੱਥ ੇਹੈ, ਰ ਿੱਖ ੜੀ , ਸਜ਼ ਾ, ਕਮ ਆ ਣਾ ਿ ਦਲ ਦਾ ਢ ਲਾ,  ਿਾਘਾ, ਤ ੇਬਿੱਸ ਟ ਰੁ  ਪ ਈ ਅਤ ੇਅੰ ਨ ਮ ਰ ਤ ਸ ਰ  
ਆਕਦ ਨਵ ਿੱਚ ਦਰ ਜ ਕੀਤਾ ਏ। ਪ ਰ ਮ ਾਣ ਿਜ ੋਂ ਇ ਨਹਾਂ ਨਜ਼ਮ ਾਂ ਦੇ ਕੁ ਝ ਅੰਸ਼ ਪ ੜ੍ਹ  ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ: 

- ਆਪ ਣ ੇ ਮ ਾਂ ਜਾਇ ਆਂ ਦੀ  ਸਜੇ ੇ ਸੋੌਂ ਕ ੇ 
ਮ ੈੋਂ ਇ ਿੱਕ  ਸੁ ਪ ਨਾ ਨਡਿੱਠ ਾ 
ਰ ਿੱਬ ਦੀ  ਨਹਿੱਕੜੀ ਪ ਾਿ ਗਈ ਸੀ 
ਉਹਦੇ ਮ ਨੰਣ ਿਾਲੇ 
ਇ ਿੱਕ ਦ ਜੂ ੇ ਦੇ ਟ ਿੁੱਿਦ ੇ ਸਾਹ ਵਾਂ ਦੀ  ਚਾਦਰ ਨੂ ੰ
ਪ ੈਰ ਾਂ ਦੇ ਨਵਿੱਚ ਰ  ਲ ਰ ਹ ੇ ਸਨ 
- ਮ ੂੰਹ ਮ  ੜ ਖ ੜਾ ਮ ਹੀੋਂਿਾਲ ਿੇ 
ਲਈ ਕਮ ਰ ਜ਼ ੇ ਨਖ ਿੱਚ ਕਮ ਾਨ 
ਇ ਿੱਕ ਪ ਾਸੇ ਿਰ ਕ ਗਰ ਥੰ ਦੇ  
ਇ ਿੱਕ ਪ ਾਸੇ ਪ ਾਕ ਕੁ ਰ ਾਨ 
- ਸੀਤ ੇ ਜਾਂਦੇ ਨੇ ਇ ਿੱਥ ੇ ਿੀ  ਬੁ ਿੱਲਹ ਕਕਨੰੇ 
ਕਕਨੰੇ ਸੂਲੀ ਨੂ ੰ ਉੱਥ ੇ ਿੀ  ਚੁੰਮ  ਲੋੈਂਦੇ 
ਮ ਰੇ  ੇ ਮ ਨ ਦੀ ਸਿੱਸੀ ਿੀ  ਰ  ਜ਼ ਮ ਰ ਦੀ 
ਤਰੇ  ੇ ਪੁ ੰਨਣ ਨੂ ੰ ਿੀ ਨਨਿੱਤ ਕਫ਼ ਨ ਪ ੈੋਂਦੇ 
ਕ ਦ ੋਂ ਨਵਿੱਥ ਾਂ ਨੂ ੰ ਇ ਸ਼ਕ ਦੀ  ਸਾਰ ਹ ੁਦੰੀ 
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ਕਕਸ ੇ ਕਧੰ ਨੂ ੰ ਹ ਸੁਨ ਦੀ  ਪ ੀੜ ਨਕਿੱਥ ੇ
ਪ ਾਿੀ ਚੁੰਨੀ  ਦੇ ਵਾਂਗ ਇ ਹ ਦ ਿੁੱਖ ਸਾਡਾ 
ਇ ਿੱਕ ਲੀਰ  ਨਕਿੱਥ ੇ ਦ ਜੂੀ ਲੀਰ  ਨਕਿੱਥ!ੇ 
- ਦ  ਕ ਦ ਮ ਾਂ ਦੀ  ਵਿੱਥ ਨਾ ਟਿੱਪ ੀ ਜਾਿੇ 
ਚਾਨਣ ਧਰ ਮ  ਦੇ ਪ ੈ ਰ ਾਂ ਨਵਿੱਚ ਇ ਿੱਕ  ਚੁੰਨੀ  ਲੀਰ  ਕਤੀ ਰ ਾਂ 
ਰ ਸ਼ੇਮ  ਦੀ  ਇ ਿੱਕ ਤਾਰ  ਕਿਲਕਦੀ 
ਨਨਿੱਤ ਅੰਨਮ ਰ ਤ ਸਰ  ਦੇ ਸੁ ਪ ਨੇ ਆਉੋਂਦੇ 
ਨਨਿੱਤ ਆਪ ਣ ੇ ਚਨੰ ਨੂ ੰ ਚੁੰਮ ਣ ਦੀ  ਸਿੱਧ ਰ 
ਦਰ ਦ ਦਾ ਰ ਪੂ  ਿਿਾਿੇ... 
ਵਿੱਤ ਇ ਿੱਕ  ਹ ਣ ਦਾ ਸੁ ਪ ਨਾ 
ਵਿੱਤ ਇ ਿੱਕ ਦ ਜੂ ੇ ਨੂ ੰ ਚੁੰਮ ਣ ਦੀ  ਸਿੱਧਰ 
ਤ ੇ ਰ ਾਹ ਕਕੰਡ ਆਂ ਨਾਲ ਪ ਰ ਿੁੱਤਾ ਹ ਇ ਆ। 
- ਮ ੈੋਂ ਚੁ ਫਰੇ  ੇ ਲ ਹ ੇ ਦੀ ਆਂ ਜਾਲੀ ਆਂ ਿੇ ਖ ਦਾ 
ਤ ੇ ਉੱਚੀ ਆਂ ਲਮੰ ੀ ਆਂ ਕ ੰਿਾਂ 
ਦਰ ਦ ਗੀ ਤ ਬਣਦਾ 
ਤ ੇ ਗੀ ਤ ਕੰਿਾਂ ਨਾਲ ਿਕਰ ਾ ਕ ੇ ਪ ਰ ਤ ਆਉੋਂਦਾ ... 
ਲਮੰ  ੇ ਪ ਧੰ ਤ ੇ ਕਾਲੀ ਆਂ ਕ ੰਿਾਂ 
ਅਸੀੋਂ ਦ  ਦ ਸ਼ੁਮ ਣ ਦੇ ਸ਼ਾਂ ਦੇ ਿਸਨੀ ਕ 
ਤ ੇ ਸਾਡ ੇ ਕਪ ਆਰ  ਦਾ ਗੀ ਤ 
ਕ ੰਿਾਂ ਦੀ  ਨੀ ੋਂਹ , ਰ ਾਹਵਾਂ ਦੀ  ਧੂੜ 
- ਸਾਡੀ ਦ ਸ ਤੀ ਦੀ  ਲਾਸ਼ 
ਦ  ਦਸੇਾਂ  ਦੀ  ਸਰ ਹਿੱਦ ’ਤੇ 
ਇ ਿੱਕ ਨੰਗਾ ਨਾਚ ਨਿੱਚਦੀ ਪ ਈ... 
ਤ ੇ ਕ  ਈ ਇ ਿੱਕ ਚੀਕ ਹਿਾ ਦੇ ਹ ਠ ਾਂ ਤ ੋਂ 
ਕਤਲਕ ਕ ਤਲਕ ਪ ੈੋਂਦੀ .. . 
ਤ ੇ ਮ ਜ਼ਹ ਬ ਉਹ ਪ ਾਲਤੂ ਕੁ ਿੱਤਾ 
ਕਜਹ ੜਾ ਕ ਸਰ ਫ਼  ਲ ਿਕੇਰ ਆਂ ਦੇ ਘਰ  ਦੀ  ਰ ਾਖੀ  ਕਰ ਦਾ 
ਤ ੇ ਮ ੁਹਿੱਬਤ ਕਰ ਨ ਿਾਲ ੇ ਕਜਸਮ ਾਂ ਦੇ ਮ ਾਸ ’ਤ ੇ ਪ ਲਦਾ । 
ਅਿੱ ਧਾ ਪ ਜੰਾਬ 
ਤਰੇ ੀ ਆਂ ਅਿੱਖ ਾਂ ਨਵ ਿੱਚ ਰ  ੋਂਦਾ 
ਅਿੱ ਧਾ ਪ ਜੰਾਬ 
ਮ ਰੇ  ੇ ਹ ਠ ਾਂ ’ਤ ੇ ਕਿਲਕਦਾ। 
- ਸਾਡ ੇ ਕ ਿਚਕਾਰ ਫ ਿੁੱਲ ਨੇ 
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ਤ ੇ ਕਧੰ ਫਰੇ  ਕਧੰ ਏ ਭਾਿੋੇਂ ਫ ਿੁੱਲਾਂ ਦੀ  ਹ ਿ ੇ
ਸਾਡ ੇ ਕਿ ਚਕਾਰ ਖ਼ਤ ਨੇ 
ਤ ੇ ਉਹ ਸਾਡ ੇ ਕ ਿ ਛ  ੜ ੇ ਦੀ  ਪ ੀੜ ਜਗਾ ਕ ਦੰਦੇ... 
ਤ ੇ ਦਰ ਦ ਏ 
ਸਾਡ ੇ ਕਿ ਚਕਾਰ ਥ ਲਾਂ ਵਾਂਙਰ  ਕਖ ਕੰਡ ਆ ਹ ਇ ਆ 
ਤ ੇ ਸਾਡ ੇ ਕਿ ਚਕਾਰ ਕਪ ਆਰ  ਏ 
ਸਾਨੂੰ ਇ ਿੱਕ  ਤ ੋਂ ਦ  ਕਰ ਦਾ ਹ ਇ ਆ 

ਪ ਾਕਕਸਤ ਾਨੀ ਮ ੁ ਆਸ਼ਰ ੇਨਵਿੱਚ ਔਰ ਤ ਦੇ ਸੁ ਤਤੰਰ ਿਜੂਦ ਤ ੇਵਿੱਖ ਰ ੀ ਪ ਛ ਾਣ ਦਾ ਸਿਾਲ ਅ ਜ ੇਿੀ  ਜ਼ਰੇ ੇ- ਬ ਕ ਹ ਸ  
ਹ।ੈ ਸਾਮੰ ਤੀ ਨਜ਼ਰ ੀਏ ਤ ੇਮ ਰ ਦਾਿੋੇਂ ਦਾ ਬੇ ਿਾਲ ੇਭਾਰ  ੂਕਦਰ -ਪ ਰ ਬੰਧ ਕਰ ਕ ੇਪ ਾਕਕਸਤਾਨੀ  ਸਮ ਾ ਜ ਨਵ ਿੱਚ ਔਰ ਤ ਦੀ  ਸ਼ ਨਾ ਖ਼ ਤ  
ਨੂ ੰ ਮ ਿ ਕਲਆ ਜਾਂਦਾ ਕਰ ਹਾ ਏ । ਲ ਕ ਤਾਂਨਤਰ ਕ ਕਿਿ ਸਥਾ ਦਾ ਕਮ ਜ਼ ਰ  ਹ ਣਾ,  ਔਰ ਤਾਂ ਨਵਿੱਚ ਨਸ ਿੱਕਖ ਆ ਦਾ ਨੀ ਵਾਂ ਪ ਿੱਧ ਰ ,  
ਬੁ ਰ ਕ ੇ ਦੀ  ਪ ਾਬੰਦੀ  ਅਤ ੇ ਤਲਾਕ ਦੇ ਮ ਰ ਦ ਪ ਿੱਖ ੀ ਚਲਣ ਕਰ ਕ ੇ ਉੱਥ ੇ ਔਰ ਤ ਦੇ ਮ ਾਨਿੀ ਅਕਧਕਾ ਰ ਾਂ ਦਾ ਅ ਕ ਸ ਰ  
ਉਲਘੰਣ ਹ ੁਦੰਾ ਕਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਕੁ ਝ ਕੁ  ਇ ਸਲਾਮ ੀ ਰ ਿਾਇ ਤਾਂ ਕਜਿੋੇਂ - ਧਾਰਕਮ ਕ ਸ ਥਾਨਾਂ ਉੱਪ ਰ  ਔਰ ਤਾਂ ਦ ੇਜਾਣ ਦੀ  ਮਨਾਹੀ ,  
ਪ ਰ ਦੇ/ਬੁ ਰ ਕ ੇ ਦੀ ਪ ਰ ਥਾ ਅਤ ੇ ਔਰ ਤ  ਦੀ  ਅਿੱਧੀ ਗਿਾਹੀ  ਆਕਦ ਔਰ ਤ ਕਿਰ  ਧੀ ਹਨ। ਸਾਮੰਤੀ ਕਦ ਰ ਾਂ ਕ ੀ ਮਤਾਂ  ਤੇ  
ਕ ਿੱਿੜਪ ਥੰੀ ਮ ੁ ਲਾਕਣ ਆਂ ਦੇ ਦਬਦ ਬੇ ਕਰ ਕ ੇ ਪ ਾਕਕਸਤਾਨ ਦੇ ਕੁ ਝ ਕੁ  ਕਬੀ ਕਲਆਂ ਦੇ ਮ ਾਨਤਾ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਕਾ ਨ ੂੰਨ  
ਜਾਂਗਲੀ/ਕ ਬੀ ਲਾਈ ਕ ਿਿਸਥ ਾ ਿਾਲ ੇਹਨ , ਕਜ ਿੇੋਂ ‘ਕ ਾਰ  ਕਾਰੀ’ ਅਤ ੇ‘ਬ ਨੰੀ ’ ਆਕਦ । ‘ਕ ਾ ਰ  ਕਾਰੀ’ ਰ ਿਾਇਤ ਅਨੁ ਸਾਰ  ਜੇ 
ਕ  ਈ ਮ ਰ ਦ ਕਕਸ ੇਔਰ ਤ ਦੇ ਚਾਲ-ਚ ਲਣ ਉੱਪ ਰ  ਤੁ ਹਮ ਤ ਲਾਿੇ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇ ਇ ਲਜ਼ਾਮ ਨੂ ੰਭਰ  ਸਯੇ ਗ ਮ ਨੰ ਕਲਆ  ਜ ਾਂ ਦ ਾ  
ਹ।ੈ ‘ਬੰਨੀ’ ਅਨੁ ਸ ਾਰ ਕਬੀ ਲ ੇਦੇ ਕਕਸੇ  ਜੀਅ ਦੇ ਕਤਲ ਸਮ ੋੇਂ ਕਾ ਤਲ ਦੇ ਪ ਕਰ ਿਾਰ ਦੀ  ਲੜਕੀ ਦਾ ਸਾਕ ਲ ੈਕ ੇਭਾ ਈ ਚ ਾ ਰ ੇ  
ਵਿੱਲ ੋਂ ਕਾਤਲ ਨੂ ੰਮ ੁ ਆਫ਼ ੀ ਦੇ ਨਦਿੱਤੀ ਜਾੋਂਦੀ  ਏ। ਵਿੱਿੇ-ਸ ਿੱਿ ੇਦੇ ਕਿਆ ਹਾਂ ਨੂ ੰਇਸਲਾਮ ੀ ਰ ਿਾਇ ਤਾਂ  ਨੇ ਮ ੂਕ ਪਰ ਿਾਨਗੀ  ਨ ਦ ਿੱ ਤ ੀ  
ਹ ਈ ਹ।ੈ ਭਾ ਿੇੋਂ ਬਦਲ ੇ ਹ ਏ ਹਾ ਲਾਤ ਕਾਰਨ ਔਰ ਤ ਦੇ ਅਕ ਧਕਾ ਰ ਾਂ ਤ ੇ ਸੁ ਤੰ ਤਰ ਪ ਛ ਾਣ ਬਾਰ  ੇ ਔਰ ਤ ਪ ਿੱਖ ੀ ਕਾਨੂੰਨ  ਬ ਣ  
ਗਏ ਹਨ, ਪ ਰ  ਭਾਰਤ-ਪ ਾਕਕ ਨਖ ਿੱਤ ੇਨ ਵਿੱਚ ਮ ਰ ਦਾਿੋੇਂ ਦਾਬੇ ਿਾਲਾ ਕਿਿਹ ਾਰ ਅਜ ੇਨਹੀ ੋਂ ਬਦਕਲਆ । ਸ਼ਾਇਦ ਇ ਸੇ  ਕਰ ਕ ੇ
ਪ ਾਕਕਸਤ ਾਨੀ ਕ ਨਵ ਿੱਤਰੀ ਬੁ ਸ਼ਰ ਾ ਏਜ਼ ਾ ਜ਼ ਨਪ ਿੱਤਰ -ਸ ਿੱਤਾ ਮ ੁ ਖ ੀ ਸਮ ਾ ਜ ਨੂ ੰ ‘ ਿੁ ਆਚੀ ਆਂ ਕੁ ੰਜੀ ਆਂ ਿਾ ਲਾ ਜੰ ਦਰ ਾ’ ਕ ਕਹਦੰ ੀ  
ਹ।ੈ ਫ਼ ਕਹਮ ੀਦਾ ਕਰ ਆਜ਼ , ਕਕਸ਼ਿਰ  ਨਾ ਹੀਦ , ਪ ਰ ਿੀ ਨ ਸ਼ਾਕਕਰ , ਇ ਸ਼ਰ ਤ ਆਫ਼ ਰ ੀਨ , ਅਫ਼ ਜ਼ਲ ਤੌਸੀਫ਼ , ਤਕਹਮ ੀਨਾ ਦ ਰੁ ਾਨੀ , 
ਸਾਰਾ ਸ਼ਿੁ ਫ਼ ਤਾ ਦੀ ਆਂ ਕਲਖ ਤਾਂ ਅਤੇ  ਆਕਸਮ ਾ ਜਹਾਂਗੀ ਰ  ਤ ੇ ਮ ੁ ਖ ਤਾਰ ਾਂ ਮ ਾਈ ਆਕਦ ਦ ਾ ਸਘੰਰ ਸ਼ ਪ ਾ ਕਕਸ ਤਾ ਨ ’ ਚ  
ਔਰ ਤ ਦੀ  ਹਾਸ਼ੀਆਗਤ ਹ ੋਂਦ ਨੂ ੰ ਬਦਲਣ ਦਾ ਹੀ ਯਤਨ ਸੀ। ਦੇਸ਼ ਿੰਡ ਤ ੇ ਹਿੱਕਲ ਆਂ ਸਮ ੋੇਂ ਔਰ ਤਾੋਂ ਉੱਪ ਰ  ਹ ਏ ਜ਼ ੁ ਲ ਮ  
ਦੇ ਕਬਰ ਤਾਂਤਾਂ , ਸਾਰਾ ਸ਼ਿੁ ਫ਼ ਤਾ ਦੀ  ਆਤਮ  ਹਿੱਕ ਤਆ ਤ ੇਿਹੌਰ  ਸੁ ਲਤਾਨ ਾ  ਉਜ਼ਮਾ ਦੇ ਕਤ ਲ ਆਕਦ ਨੇ ਅ ਕਹਮ ਦ ਸਲੀ ਮ  
ਨੂ ੰ ਮ ਾਨਕਸਕ ਸਦਮ ਾ ਨ ਦਿੱਤ ਾ। ਅ ਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਦੀ ਆਂ ਕੁ ਝ ਨਜ਼ਮ ਾਂ ਨਵਿੱਚ ਇ ਨਹਾਂ ਹੌਲਨਾਕ ਹਾਦਕ ਸਆਂ ਦਾ ਕ ਜ਼ਕਰ  ਹ:ੈ 

- ਉਹ ਮ ਰੇ  ੇ ਹਝੰੂ ਰ  ੋਂਦੀ  ਰ ਹੀ ਏ 
ਮ ੈੋਂ ਉਹਦੇ ਕਦਮ  ਟ ਰੁ ਾਂਗਾ... 
ਉਹਨੇ ਨਜ਼ ਮ ਾਂ ਕਲਖੀ ਆੋਂ ਿੀ ਸ ਿਰ ਗੀ ਆਂ 
ਮ ਰੇ ੀ ਸ਼ਾਇਰ ੀ ਨਵਿੱਚ ਿੀ  ਦਰ ਦ ਦਾ ਖ਼ਜ਼ਾਨਾ ਬ ਹ ਤੁ ਏ.. . 
ਪ ਰ  ਉਹ ਮ ਰੇ  ੇ ਲਈ ਹਝੰੂ ਰ  ੋਂਦੀ  ਰ ਹੀ ਏ 
ਏਸ ਲਈ ਮ ੈੋਂ ਉਹਦੇ ਕਦਮ  ਟ ਰੁ ਾਂਗਾ, ਕ  ਹ ਕਾਫ਼ ਤਿੱਕ ਿੀ ... 
ਉਹ ਜ  ਮ ਰੇ ੀ ਕੁ ਝ ਨਹੀ ੋਂ ਲਗਦੀ 
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- ਕੁ ੜੀ ਆਂ ਸ ਹਣੀ ਆਂ ਹ ੁੰਦੀ ਆਂ ਨੇ 
ਕੁ ੜੀ ਆਂ ਬਹਾਦਰ  ਹ ੁੰਦੀ ਆਂ ਨ ੇ
ਪ ਰ  ਕਦੇ ਕਦੇ ਬਹਾਦਰ ੀ ਨੂ ੰ
ਨੀ ੋਂਦਰ  ਦੀ ਆਂ ਿ ਲੀ ਆਂ ਖ ਾਣੀ ਆਂ ਪ ੈੋਂਦੀ ਆਂ 
ਕਦੀ  ਕਦੀ  ਹ ਸੁਨ ਨੂ ੰ ਜ਼ਕਹਰ  ਫਿੱਕਣਾ ਪ ੈੋਂਦਾ.. . 
ਕੁ ੜੀ ਆਂ ਦੇ ਕਦਲ ਵਿੱਡ ੇ ਹ ੁੰਦੇ ਨੇ 
ਉਨਹਾਂ ਨਵਿੱਚ ਉ ਹ ਕਕਨੰਾ ਕੁ ਝ ਸਾਂਭ ਕ ੇ ਰ ਿੱਖ ਦੀ ਆਂ ਨੇ 
ਮ ਕਹਬੂ ਬ ਦੀ  ਯਾਦ 
ਮ  ਮ ਬਿੱ ਤੀ ਆਂ ਦੇ ਟ ਿ/ੇਤ ੇ ਰ ਾਖ 
ਕੁ ੜੀ ਆਂ ਕਪ ਆਰ  ਕਰ ਦੀ ਆਂ ਨ ੇ
ਤ ੇ ਸਾਰ ੇ ਸਿਾ ਲ ਭੁ ਿੱਲ ਜਾਂਦੀ ਆਂ ਨੇ 
ਕਸਰ ਫ਼  ਏਨਾ ਯਾਦ ਰ ਿੱਖ ਦੀ ਆਂ ਨ,ੇ ਕਕ ਉਹ ਨਹੀ ੋਂ ਹਨ 
ਉਹ ਮ ਜਬੂਰ  ਹ  ਜਾਣ 
ਤ ੇ ਜ਼ਕਹਰ  ਖ ਾ ਲੋੈਂਦੀ ਆਂ ਨੇ 
ਹ ਰ  ਮ ਜਬੂਰ  ਹ  ਜਾਣ  
ਤ ੇ ਨਜ਼ਮ ਾਂ ਕਲਖਦੀ ਆਂ ਨੇ ਮ ਰ ਨ ਜ ਗੀ ਆਂ, ਬਹਾਦਰ ੀ ਨਾਲ. .. 

ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਸਮ ਝਦ ਾ ਸੀ ਕਕ ਅ ਜ ਕ ੇਬਾਜ਼ਾਰ ਦੇ ਚਲਣ ਤ ੇਉਪ ਭ ਗੀ  ਸਕਭਆ ਚਾਰ ਨੇ ਔਰ ਤ ਦੇ ਿ ਜ ੂਦ  
ਨੂ ੰ ਿਰ ਤਣ ਯ ਗ ਿਸਤੂਆਂ ਤ ਿੱਕ ਘਿਾ ਨਦਿੱ ਤਾ ਹ।ੈ ਪੂ ਜੰੀ , ਬਾਜ਼ਾਰ ਤ ੇ ਕਜ ਸਮ ਾਂ ਦੀ  ਇ ਸ਼ਕਤਹਾਰਬ ਾ ਜ਼ੀ ਨੇ ਔਰ ਤ ਦ ੀ  
ਇ ਨਸਾਨੀ  ਹ ੋਂਦ ਨੂ ੰ ਮ ਨਫ਼ ੀ ਕੀਤਾ ਹ:ੈ 

ਹ ਈਆਂ ਿੀ  ਅਣਹ ਈਆਂ/ਕੂ ੰਜਾਂ ਮ  ਈ ਆਂ 
ਦਫ਼ ਤਰ ਦਫ਼ ਤਰ ਖ ਾਰ ੇ ਚ ੜ੍ਹੀ ਆਂ, ਘਰ ਘਰ  ਫਾਹੀ ਆਂ ਪ ਈਆਂ 
ਹਾਰ ਹਮ ੇਲਾਂ ਪ ਾ ਕ ੇ ਕਿਕੀ ਆਂ, ਇ ਞੰ ਕਿਆਹੀ ਆਂ ਗਈਆਂ 
ਨ ਟਾਂ ਨਾਲ ਪ ਰ  ਈਆਂ/ਕੂ ੰਜਾਂ ਮ  ਈਆਂ 
ਸ਼ੈਵਾਂ ਬਣ ਕ ੇ ਕਿਕਣ ਲਿੱਗੀ ਆਂ , ਸ਼ੈਵਾਂ ਿੇਚਣ ਗਈ ਆਂ 
ਮ ੁ ਿੱਖ ੜ ੇ ਕੈਸ਼ ਕਰ ਾ ਕ ੇ ਮ ੁ ੜੀ ਆਂ, ਰ ਾਬੀਆ ਬਸਰੀ ਜਹੇੀ ਆਂ 
ਡਾਰ  ੋਂ ਨਵਿੱਛ ੜੀ ਆਂ ਹ ਈਆਂ/ਕੂ ੰਜਾਂ ਮ  ਈਆਂ 

ਅਕਹਮ ਦ ਸ ਲੀਮ  ਦ ਿੇੋਂ ਪ ਜੰਾਬਾਂ ਤ ੇਇਡੰ -ਪ ਾਕਕ ਨਖ ਿੱ ਤ ੇਦੇ ਅਦੀ ਬਾਂ, ਫ਼ ਨਕ ਾਰ ਾਂ ਅਤ ੇਕਚਤੰਕ ਾਂ ਕਿਚਕਾਰ ਮ ਜ਼ ਬ ੂਤ  
ਬੁ ਕਨਆਦ ਿਾਲਾ ਪੁ ਲ ਸੀ। ਉਹ ਪ ੰ ਜਾਬ ਦਾ ਜੀਆਲਾ/ ਜੀਅਦ ਾਰ ਕਲਮਕ ਾਰ ਸੀ , ਕਜਸ ਨੇ ਔਖ  ੇ ਿੇਕਲ ਆਂ  ਨਵਿੱ ਚ  
ਪ ਜੰਾਬੀ ਆਂ ਦੀ  ਮ ੁਹਿੱਬਤ, ਬਾਗ਼ੀਆਨਾ ਰ ਿਾਇ ਤਾਂ ਅਤ ੇਹਰ ਤਰ ਹਾਂ ਦ ੇਤੁਅਿੱਸ ਬਾਂ ਤ ੋਂ ਮ ੁਕਤ ਪ ਜੰਾਬੀ ਅਤ ਦੀ  ਬਾਤ ਪ ਾ ਈ ।  
ਉਸ ਨੇ ਹ ਕੁਮ ਰ ਾਨਾਂ ਦੀ  ਅੰਨਹੀ  ਕਹੰ ਸਾ ਅਤ ੇਕਪ ਿੀ ਬਾ ਜ਼ਾਰ  ਦੇ ਤ ਨਲ ਿੱਸਮ  ਦੇ ਦਰੌ  ਨਵਿੱਚ ਲਖੇ ਕ ਾਂ , ਬੁ ਿੱ ਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਤੇ  ਕ ਲ ਮ  
ਦੀ  ਪ ਿੱਤ ਰ ਿੱਖ ੀ। ਕਿਚਾਰ ਾਂ ਦੇ ਿਖ ਰ ਕੇਿ ਆਂ ਦੇ ਬਾਿਜੂਦ ਡਾ. ਹਕਰ ਭਜਨ ਕਸਘੰ ਅਤ ੇ ਪ ਾਸ਼ ਨੇ ਉਸ ਨਾਲ ਇ ਕਜੁਿੱ ਿ ਤ ਾ  
ਦਰ ਸਾਉ ਣ ਲਈ ਨਜ਼ਮ ਾਂ ਕਲਖੀ ਆਂ। ਅੰਨਮ ਰ ਤਾ ਪ ਰ ੀ ਤਮ ਦੇ ਤਾਂ ਉਹ ਸਾਹੀੋਂ ਕਜਉੋਂਦ ਾ ਸੀ। ਉਸ ਬਾਰ  ੇ ਅੰ ਨਮ ਰ ਤਾ ਪ ਰ ੀਤਮ ਦੀ  
ਇ ਹ ਨਟਿੱਪ ਣੀ ਇ ਿੱਕ ਆਪ ਣ ੇ ਤ ੋਂ ਛ  ਿ ੇ ਸਮ ਕਾਲੀ ਲਖੇ ਕ ਬਾਰ  ੇ ਅਕੀਦਤ ਤ ੋਂ ਘਿੱਿ ਨਹੀ ੋਂ; “ ਰ ਿਾਂ  ਨਵਿੱਚ ਤੁ ਰ ਦੀ  ਿਿੱਲ  ਜ ਦ ੋਂ  
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ਪ  ਕਿਆਂ ਨਵ ਿੱਚ ਉਤਰ ਜਾਂਦੀ  ਹ ੈ ਤਾਂ ਕਾਗਜ਼ ਉੱਤ ੇ ਉਕਰ  ੇ ਹਰ ਫ਼ ਿੀ ਧੜਕਣ ਲਿੱਗ ਪ ੈੋਂਦੇ ਹਨ। ਏਸੇ ਲਈ ਅਕ ਹ ਮ ਦ  
ਸਲੀਮ  ਦੇ ਹਰ ਫ਼ ਾਂ ਨਵਿੱਚ ਲ ਕਾਈ ਦਾ ਕਦਲ ਿੀ  ਧੜਕਦਾ ਹ ੈ ਤ ੇ ਕਸਆਸੀ ਚਤੇਨਾ ਿੀ ।” ( ਘੜੀ ਦੀ  ਕਿਕ ਕਿਕ , ਪ ੰ ਨ ਾ  
9।)  ਤਥਾਕਕਥਤ ਉਦਾਰਿਾ ਦੀ  ਪੂ ਜੰੀਿਾਦ ਵਿੱਲ ੋਂ ਪ ਰ  ਸ ੇਗਏ ਅਜ ਕ ੇਕ ਿਸ਼ਿ ਕ ਿਆਪ ੀ ਸਕੰਿ , ਕਾਰ ਪ  ਰ ਿੇ ਸ ਦੀ  ਸਰ ਦ ਾ ਰ ੀ  
ਿਾਲ ੇਮ ੁ ਕ ਤ-ਬਾਜ਼ ਾਰ ਦੀ  ਕਹਸੰਾ , ਸਪੰ ਰ ਦਾਇਕ ਤਣਾਓ ਅਤ ੇਨਿੇੋਂ ਕਕਰ ਤ ਕਾ ਨੂੰ ਨਾਂ ਦੀ  ਆੜ ਨਵਿੱਚ ਹ  ਰ ਹੀ ਕਕਰ ਤ-ਸ਼ ਕ ਤ ੀ  
ਦੀ  ਲੁਿੱਿ ਦੇ ਇ ਸ ਕਦਲ ਦਕਹਲਾ ਅ ਦੇ ਣ ਿਾਲ ੇਦਰੌ  ਨਵਿੱਚ ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਦੀ  ਨਜ਼ਮ  - ‘ਅਸਾਂ  ਹਸ਼ਰ  ਕਦਹਾੜ ਾ ਮ ਾਣੀਏ ’  
ਸਾਡ ੇ ਪ ਸਤ ਹ  ਰ ਹ ੇ ਹੋੌਂ ਸਲ ੇ ਨੂ ੰ ਠ ੁਮੰ ਣਾ ਦੇਣ ਿਾਲੀ ਹੈ: 

ਅਸਾਂ ਹ ਸ਼ਰ  ਕਦਹਾ ੜਾ ਮ ਾਣੀਏ 
ਮ ੁ ੜ ਸੀਸ ਕਿਾ ਕੇ 
ਕਾਈ ਰ ਗੰ ਮ ਚਾ ਕ ੇ
ਅਸੀੋਂ ਤਨ ’ ਤ ੇ ਤਬੰੂ  ਤਾਣੀਏ 
ਮ ੁ ੜ ਕਬ ਰ ਾਂ ਢਾਹ ਕ ੇ
ਮ ੁ ੜ ਮ ੁ ੜ ਬੂ ਹ ੇ ਨਿੱਚੀਏ 
ਅਸੀੋਂ ਘੁ ੰਗਰ  ੂ ਪ ਾ ਕੇ 
ਸਗੰਲ ਛ ਣਕਾ ਕੇ 
ਅਸੀੋਂ ਨਨਿੱਤ ਕਚਣਗ ਬਣ ਮ ਿੱਚੀਏ 
ਹ ਠ ਾੋਂ ’ਤ ੇ ਆ ਕ।ੇ.. . 
ਹ ਣੁ ਟ ਰੁ ਨਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਬਲਦੀ ਆਂ 
ਅਿੱਗ ਕ ਸਰ  ’ਤ ੇ ਚਾ ਕੇ 
ਅਿੱਗ ਪ ੈਰੀ ੋਂ ਪ ਾ ਕੇ 
ਅਸਾਂ ਹ ਸ਼ਰ  ਕਦਹਾ ੜਾ ਮ ਾਣੀਏ 
ਮ ੁ ੜ ਸੀਸ ਕਿਾ ਕੇ 
ਕਾਈ ਰ ਗੰ ਮ ਚਾ ਕ ੇ
ਸਗੰਲ ਛ ਣਕਾ ਕੇ 
ਸਗੰਲ ਛ ਣਕਾ ਕ।ੇ 

ਇ ਕਤਹਾ ਸ ਨਵਿੱ ਚ ਆਪ ਣੀ ਬਣਦੀ  ਭੂ ਕਮ ਕਾ ਕਨਭਾ ਅ ਕ ੇ ਕਪ ਛ ਲ ੇ ਕਦਨੀ ੋਂ ਅ ਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਲਮੰ  ੇ ਪ ੈੋਂਡੀੋਂ ਤ ੁ ਰ  
ਕਗਆ। ਯ ਾਦ ਆਉ ੋਂਦਾ ਹੈ ਕਕ ਕਦੇ ਕਸੰ ਧ ’ਚ ਸ ਹ ਣੀ -ਮ ਹੀੋਂਿ ਾਲ ਦੀ  ਕ ਬਰ  ਦੇਖ  ਕ ੇ ਅਕਹਮ ਦ ਸਲੀਮ  ਨੇ ਕ ਸੰ ਧ  ਨ ੂੰ 
ਅਰ ਜ ਈ ਕੀਤੀ ਸੀ ਕਕ “ ਕਸੰ ਧੜੀਏ ਨੀ  ਸਾਡਾ ਫ ਿੁੱਲ ਪ ਰ ਤਾ ਦੇ/ ਅਸਾਂ ਪ ਾਰ  ਪ ਜੰਾਬ ੋਂ ਆਏ। ” ਅਿੱ ਜ ਮ ਤੌ ਰ ਾਣੀ ਨੂ ੰ ਕ ੌ ਣ  
ਕਹ ੇ ਕਕ ਸਾਡਾ ਫ ਿੁੱ ਲ ਪ ਰ ਤਾ ਦੇ। 
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ਜਾਮ: ਬਹੁਪ੍ਰਤੀ ਧੁਨੀਆਂ ਵਾਲਾ ਨਾਟਕ 

      ਪਰੋ. ਉਮਾ ਸੇਠੀ 

ਪ ਾਲੀ ਭ ਕਪ ਦੰਰ  ਦਾ ਨ ਵਾਂ ਨਾਿਕ ‘ਜਾ ਮ ’ ਅਕਜ ਹੀ ਆਂ ਬਹ  ਪ ਰ ਤੀ  ਸਮ ਿੱਕ ਸ ਆਵਾਂ ਨੂ ੰ ਆਪ ਣ ੇ ਕਲਿੇਰ  ਕਿਚ  
ਲੋੈਂਦਾ ਹੈ ਕਜਨਹਾਂ ਬਾਰ  ੇ ਅਸੀੋਂ ਅ ਜ ੇ ਖ  ਿੱ ਲਹ ਕ ੇ ਬ ਲਦ ੇ ਅਤ ੇ ਕਲਖਦੇ ਨਹੀ ੋਂ। ਨਾਿਲ ਅਤ ੇ ਕਹਾਣੀ ਿਰ ਗੀ ਆਂ ਸਾ ਕ ਹ ਤ ਕ  
ਕਿਧ ਾਵਾਂ ਕਿ ਚ ਤਾਂ ਅ ਕਜਹ ੇ ਮ ਸਕ ਲ ਆਂ  ਬਾਰ  ੇ ਗਿੱਲ ਹ  ਰ ਹੀ ਹੈ ਪ ਰ  ਨਾਿਕ ਨਦਰ ਸ਼ ਦੀ  ਕਿਧਾ ਹੈ । ਦਰ ਸ਼ਕ ਾਂ ਸ ਾਹਿੋੇਂ ਪ ੇ ਸ਼  
ਹ ਣ ਿਾਲੀ ਇ ਸ ਕਿਧ ਾ ਕਿ ਚ ਨਾਿਕ ਕਾਰ ਅਤ ੇ ਨਾਿਕ ਕਨਰ ਦੇਸ਼ਕ ਦੀ ਆਂ  ਬਹ  ਤ ਸਾਰ ੀ ਆਂ ਸੀਮ ਾਵਾਂ ਹ  ਦੰੀ ਆਂ ਹ ਨ ।  
ਪ ਾਲੀ  ਿਲ ੋਂ ਅ ਕਜਹ ੇ ਬ ਲੰ ਦ ਕਿ ਸ਼ ੇ ਦੀ  ਚ ਣ ਅ ਤ ੇ ਦਬਗੰ ਪ ੇ ਸ਼ਕ ਾਰ ੀ  ਘਿੱਿ  ਘ ਿੱ ਿ ਇ ਸ ਗਿੱ ਲ ਦੀ  ਲਖ ਾਇ ਕ  ਕਸ ਿੱਧ ਹ  ਦੰ ੀ  ਹੈ  
ਕਕ ਇ ਹ ਨਾਿਕਕ ਾਰ ਲੀਹ ੇ ਲੀਹ ਤ ਰ ਨ ਿਾਲਾ ਤ ੇ ਪ ਰਪੰ ਰ ਕ ਰ ਿਾਇ ਤਾਂ ਨੂ ੰ ਕਜਉੋਂ ਦਾ ਕਤਉ ੋਂ ਸਿੀ ਕਾਰਨ ਿਾਲ ਾ  
ਨਾਿਕਕ ਾਰ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ। ਕਨਿੇਕਲ ੇਕਿਸ਼ ੇਅਤ ੇਕਿਲ ਿੱਖ ਣ ਅੰਦਾ ਜ਼ ਦੀ  ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਹਮ ਸ਼ੇਾ ਉਹਦ ੇਨਾਿ ਕ ਾਂ ਦੀ  ਪ ਛ ਾਣ ਬਣ ਦ ੀ  
ਹ।ੈ ਬਦਲ ਰ ਹ ੇਦੌਰ  ਅਤ ੇਤਜ਼ੇ ਰ ਫ਼ ਤਾ ਰ  ਨਾਲ ਬਦਲ ਰ ਹੀ ਆਂ ਪ ਕਰ ਸ ਕਥਤੀ ਆਂ ਕਿਚ ਉ ਸ ਕ ਲ ਆਪ ਣੀ ਗਿੱ ਲ ਕਕ ਹ ਣ  
ਦੀ  ਜ ਰ ਅਤ ਜ਼ਰ ਰੂ  ਹੈ । ਇ ਸ ਮ ਸ਼ੀਨੀ  ਯ ਿੱਗ ਕਿਚ ਰ ਾਤ  ਰ ਾਤ ਬਦਲਦ ੇ ਅਤ ੇ ਕਤੜਕ ਰ ਹ ੇ ਕਰ ਸ਼ ਕਤ ਆਂ ਦੀ  ਗਰ ਾਮ ਰ  
ਕਿਚ ਸਾਰਾ ਕ ਿੱਝ ਉਿੱਥਲ ਪ ਿੱਥ ਲ ਹ  ਕ ਰ ਹਾ ਹੈ । ਸਹੀ -ਗ ਲਤ ਅਤ ੇ ਿੈ ਧ- ਅ ਿੈਧ ਦੀ  ਪ ਕਰ ਭਾ ਸ਼ਾ ਉਲਿ ਪ ਲ ਿ ਹ  ਗ ਈ  
ਹ।ੈ ਅਕ ਜਹੀਆੋਂ ਸਕਥ ਤੀ ਆਂ, ਪ ਕਰ ਸ ਕ ਥਤੀ ਆਂ ਦੇ ਸਗੰ  ਸਿੰ ਾਦ ਰ ਚਾ ਉੋਂਦਾ ਪ ਾ ਲੀ ਦਾ ਇ ਹ ਨਾ ਿਕ  ‘ਜਾਮ ’ ਸਾ ਨੂ ੰਨਿੀ ਆਂ  
ਚ ਣਤੌੀਆਂ ਦੇ ਰ -ੂਬੂ-ਰ  ੂਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਨਾਿਕ ਕਿਚ ਪ ਤੀ -ਪ ਤਨੀ ਦੇ ਕਰ ਸ਼ ਤ ੇਕਿ ਚ ਲਿੱਕਗਆ ਇ ਹ ਜਾਮ  ਅਕ ਜਹ ੇਿਰੈਕ ਫ਼ ਕ  
ਜਾਮ  ਿਰ ਗਾ ਹੈ ਕਜਸ ਕਿ ਚ ੋਂ ਅ ਿੱਗੇ - ਕਪ ਿੱਛ ੇ, ਸਿੱ ਜ-ੇਖ ਿੱਬੇ ਹ ਣ ਦੀ  ਰ ਤੀ ਭਰ  ਸਪ ਸੇ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ । ਨਾਿਕ ਦਾ ਸਾਰਾ ਕਾ ਰ ਜ  
ਇ ਸ ਜਾਮ  ਦੇ ਆਲ ੇ ਦ  ਆਲ ੇ ਿਾਪਰ ਦਾ ਹੈ । ਇ ਹ ਜਾਮ  ਕਕਸ ੇ ਇ ਕ ਕਾਲ ਖ ਡੰ ਤਿੱਕ ਸੀਮ ਤ ਨਹੀ ੋਂ ਕਦਸਦਾ ਸ ਗ ੋਂ  
ਸਦੀ ਆਂ ਤ ੋਂ ਚਲ ੇ ਆ ਰ ਹ ੇ ਇ ਕਤ ਹਾਸ ਕ ਿੇਰ ਕਿ ਆਂ ਦੇ ਹਿਾ ਲ ੇ ਰ ਾਹੀੋਂ ਇ ਸ  ਜਾਮ  ਨੂ ੰ ਿਿੱਡਆਕ ਾਰੀ ਕਲਿੇਰ  ਪ ਰ ਦ ਾ ਨ  
ਕਰ ਕਦਆਂ ਪ ਾਲੀ  ਨ ੇ ਨਾ ਿਕ ੀ  ਸਮ ਿੱ ਕਸ ਆ ਨੂ ੰ ਬਹ  ਪ ਰ ਤੀ  ਆਯਾਮ  ਪ ਰ ਦਾਨ ਕਰ ਨ ਦੀ  ਕ ਕਸ਼ਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਨਾ ਿਕ  ਦੇ  
ਪ ਕਹਲ ੇ ਨ ਦਰ ਸ਼ ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਾਰ ਕਿਚ ਬੈਠ  ੇ ਅਧਖ ੜ ਉਮਰ  ਦੇ  (Middle aged) ਪ ਤੀ ਪ ਤਨੀ ਜਾਮ  ਕਿਚ ਫ ਸ ੇ ਕਦਖ ਾ ਈ  
ਦੇੋਂਦੇ ਹਨ। ਦਰ ਅਸ ਲ ਇ ਹ ਿਰੈਕਫ਼ ਕ ਜਾਮ  ਉ ਨਹਾਂ ਦੀ  ਕਿਆਹ  ਤਾ ਕ ਜਦੰਗੀ  ਕਿਚ ਲਿੱ ਗ ਚ ਿੱਕ ਾ ਅ ਕਜਹ ਾ ਜਾਮ  ਹ ੈ ਕ ਜ ਸ  
ਦੇ ਖ  ਿੱਲਹਣ ਦੀ  ਕ ਈ ਸੰ ਭਾਿਨਾ ਕਦਖ ਾ ਈ ਨਹੀ ੋਂ ਦੇੋਂਦੀ । ਇ ਕ ਦ ਜੂ ੇ ਤ ੋਂ ਅ ਿੱਕ ੇ ਥਿੱਕ ੇ ਤ ੇ ਬ ਰ ੀ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਊਭ ਚ ਿੱਕ ੇ ਪ ਤੀ ਪ ਤ ਨ ੀ  
ਦੀ  ਆਪ ਸ ਕਿ ਚ ਕ ਈ ਸਾਂਝ ਨ ਜ਼ਰ ਨਹੀ ੋਂ ਆਉੋਂ ਦੀ । ਨਾ ਿਕ ਦਾ ਸਾਰਾ ਕਾ ਰ ਜ ਇ ਕ  ਥ ਾਂ ’ਤ ੇ ਇ ਕ  ਸੀਿ ਯਾਕਨ ਕਾਰ  
ਦੀ  ਅਗਲੀ ਸੀਿ ’ਤ ੇ ਬੈਕਠ ਆਂ ਿਾਪਰ ਦਾ ਹੈ। ਕਾਰ ਦੀ ਮ ੂਹਰ ਲੀ ਸੀਿ  ’ਤ ੇ ਬੈਠ  ੇ ਪ ਤੀ ਪ ਤਨੀ ਦਾ ਇ ਕ ਦ ਜੂ ੇ ਨ ੂੰ 
ਅਜਨਬੀ ਆਂ ਵਾਂਗ ਤ ਿੱਕਣਾ , ਮ ਾਨਕ ਸਕ  ਛ ਿਪਿਾਹਿ ਤ ੇਇ ਸ ਜਾਮ  ਕਿ ਚ ੋਂ ਕਨ ਕਲਣ ਦੀ  ਝ ਜੰਲਾ ਹ ਿ ਉਨਹਾਂ ਦ ੇਕਿਆ ਹ  ਤ ਾ  
ਜੀਿਨ ਕਿ ਚਲੀ ਨੀ ਰ ਸਤ ਾ, ਬੇਚੈ ਨੀ  ਅ ਤ ੇਖ ਾਲੀਪ ਣ ਿਿੱ ਲ ਸਕੰਤੇ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ । ਨਾਿਕਕ ਾਰ ਨੇ ਇ ਸ ਮ ਸਲ ੇਨੂ ੰਸਮ ਾ ਜ  ਦੇ  
ਕਕਸ ੇਇ ਕ ਿਰ ਗ ਕਿਸ਼ੇ ਸ਼ ਨਾਲ ਨਹੀ ੋਂ ਜ ਕੜ ਆ ਯਾਕਨ ਇ ਹ ਕ ਸਰ ਫ਼  ਮ ਿੱਧਿਰ ਗ , ਕਨਮ ਨ ਿਰ ਗ ਜਾਂ ਉਪਰ ਲ ੇਿਰ ਗ ਦੀ  
ਸਮ ਿੱਕ ਸਆ ਨਹੀ ੋਂ ਕਦਸ ਦੀ , ਸ ਗ ੋਂ ਪ ਾ ਲੀ ਨੇ ਕਿਆਹ ਿਰ ਗੀ  ਸੰ ਸਥਾ ਨੂ ੰ ਪ ਕਿਿੱਤਰ  ਬੰ ਧਨ ਅ ਤ ੇ ਆਦਰ ਸ਼ ਮ ਾਡ ਲ  ਦੇ  
ਚਖੌ ਿ ੇ’ਚ ੋਂ ਬਾਹਰ  ਕਿੱਢਕਦਆਂ ਉਸ ਮ  ੜ ’ਤ ੇਕਲਆ ਖ ੜ੍ਹਾ ਕੀਤਾ ਹ ੈਕਜਥੇ ਇਸ ਕਰ ਸ਼ਤ ੇਨੂ ੰਕਿੇਲ ਢ ਏ ਜਾਣ ਦਾ  ਪ ਾਖੰ ਡ  
ਕੀਤਾ ਜਾ ਕਰ ਹਾ ਹੈ । ਇ ਉੋਂ ਇ ਹ ਨਾ ਿਕ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਕ ਅਤ ੇ ਆਦਰ ਸ਼ਕ ਸ ਮ ਝ ੇ ਜਾਂਦੇ ਕਿਆਹ ਦੇ ਮ ਾਡਲ ਉਤ ੇ ਪ ਰ ਸ਼ ਨ  
ਕਚਨੰਹ ਲਾ ਉੋਂਦ ਾ ਨਿੇੋਂ ਪ ਰ ਸ਼ਨ ਜ਼ਰ ਰੂ  ਉਭਾ ਰ ਦਾ ਹੈ ਪ ਰ  ਪ ਾਲੀ ਇ ਸ ਮ ਸ ਲ ੇਦੇ ਹ ਿੱ ਲ ਬਾਰ  ੇਸਕੰਤੇ ਨ ਹੀੋਂ ਕਰ ਦਾ ਸਗ ੋਂ ਨ ਾ ਿ ਕ  
ਦੇ ਅਖ ੀਰ  ’ਤ ੇਇ ਸ ਜਾਮ  ਕਿਚ ੋਂ ਕਨਕ ਲਣ ਦੀ  ਕਸ਼ਮ ਕਸ਼ ਉਿੋੇਂ ਬਰ ਕਰ ਾਰ ਰ ਕਹਦੰੀ  ਹੈ । ਇ ਉੋਂ ਕ ਜਥੇ ਇ ਕ ਪ ਾਸੇ ਕਿ ਆ ਹ  
ਿਰ ਗੀ  ਪ ਰ ਿਾਨਤ ਸਸੰਥਾ ਦੇ ਸਥਾਪਤ  ਅਤ ੇ ਰ ੜੂ੍ਹ ਹ  ਚ ਿੱਕ ੇ ਅਰ ਥਾੋਂ ’ਤ ੇ ਪ ਰ ਸ਼ਨ ਕਚੰਨਹ ਲਾਇ ਆ ਕਗਆ ਹੈ ਉਥੇ ਮ ਕ ਹ ਜ਼  
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ਸਮ ਾਜਕ ਮ ਾਣ ਮ ਕਰ ਯ ਾਦਾ ਨੂ ੰਕਨਭਾ ਉ ਣ ਲਈ ਇ ਸ ਕਰ ਸ਼ ਤ ੇਕਿ ਚਲੀ ਘ ਿਨ ਬਾਰ  ੇਿੀ  ਬੜੀ ਖ  ਿੱ ਲਹ ਕ ੇਗਿੱਲ ਕੀਤੀ ਗਈ  
ਹ।ੈ ਇ ਹ ਜਾਮ  ਦਰ ਸਾਉ ੋਂਦਾ ਹੈ ਕਕ ਜੀ ਿਨ ਦਾ ਸਮ  ਿੱਚਾ ਕਿਹ ਾਰ ਐਨਾ ਮ ਕੈਨੀਕ ਲ ਹ  ਚ ਿੱਕਾ ਹੈ ਕਜਥੇ ਮ ਕਹਜ਼ ਪ ਕਰ ਿਾ ਰ ਕ  
ਕਜਮੰ ਿੇਾਰੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਕਨਭਾ ਉਣ ਲਈ ਪ ਤੀ -ਪ ਤਨੀ ਨੂ ੰ ਇ ਕ ਛ ਿੱਤ ਥਿੱ ਲ ੇ ਰ ਕਹ ਣ  ਲਈ ਮ ਜਬੂਰ  ਹ ਣ ਾ ਪ ੈੋਂਦਾ ਹੈ । ਨ ਾਿ ਕ ਦ ਾ  
ਇ ਕ ਪ ਕਰ ਪ ਖੇ ਇ ਕ ਪ ਾਸੇ ਇ ਕਤਹਾਸ ਦੇ ਉਸ ਦੌਰ  ਦੀ ਨਾਰ ੀ ਦੇ ਕਬੰਬ ਨੂ ੰ ਉਜਾਗਰ  ਕਰ ਦਾ ਹ ੈ ਕਜਥੇ ਉਹ ਸ ਾ ਮ ੰ ਤ ੀ  
ਮ  ਿੱਲਾਂ ਅ ਧੀਨ ਮ ਰ ਦ ਦੀ  ਅਧੀਨਗੀ ਸਕਹੰ ਕਦ ਆਂ ਉਹਦੀ ਦ ਾਸੀ ਬਣ ਕ ੇ ਰ ਕ ਹਣ ਦਾ ਤਰਲ ਾ ਲੋੈਂ ਦੀ  ਹੈ । ਉਹਦੀ ਕ ਜੰ ਦਗ ੀ  
ਦਾ ਇ ਕ  ਇ ਕ ਮ ਕਸਦ ਪ ਤੀ ਦੀ ਆ ਨਜ਼ਰ ਾਂ ਕਿਚ ਪ ਰ ਿਾਨ ਚੜ੍ਹਨਾ ਹੈ । ਪ ਤੀ ਆਪ ਣੀ ਮ ਰ ਦ ਹਉੋਂ ਦੇ ਅਧੀਨ ਸ ਭ  
ਤਰ ਹਾਂ  ਦੀ ਆਂ ਲਪੰ ਿ ਲਾਲਸਾ ਵਾਂ  ਤਕਹ ਤ ਆਪ ਣ ੇ ਲਈ ਤਾਂ ਹਰ ਕੇ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਦੀ ਖ  ਿੱਲਹ ਮ ਾਨਣ ਦਾ ਤਰਕ ਕਸਰ ਜਦਾ ਹੈ  ਅ ਤੇ  
ਪ ੀ ੜ੍ਹੀ  ਦਰ  ਪ ੀ ੜ੍ਹੀ  ਚਲੀ ਆ ਰ ਹੀ ਮ ਰਯਾਦਾ ਤ ਕਹਤ ਔਰਤ ਨੂ ੰਸ ਸ਼ੀਲ ਅਤ ੇਸਤੀ ਸ ਾਕਿ ਤਰੀ ਬਣ ਕ ੇਰ ਕਹਣ ਦ ਾ ਪ ਾਠ  
ਪ ੜ੍ਹਾਉੋਂਦ ਾ ਹੈ। ਦਰ ਅ ਸਲ ਇ ਹ ਔਰ ਤ ਇ ਕਤਹਾ ਸ ਦੇ ਉਸ ਦੌਰ  ਦੀ  ਨਾਰ ੀ ਦੀ  ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤਾ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ ਜਦ ੋਂ ਔਰ ਤ -
ਮ ਰ ਦ ਦੇ ਕਜਨਸੀ ਸਬੰੰਿਾਂ ਕਿਚ ੋਂ ਪ ੈਦਾ ਹ ਈ ਓ ਲਾਦ ਕਿੇ ਲ ਔਰਤ ਦੀ  ਹੀ ਕ ਜਮੰ ਿੇਾਰੀ ਸੀ । ਮ ਰ ਦ ਇ ਸ ਕਜਮੰ ਿੇਾ ਰ ੀ  ਨ ੂੰ 
ਕਬੂ ਲਣ ਤ ੋਂ ਪ ਾਸ ਾ ਿਿੱਿ ਲ਼ੈ ੋਂਦਾ ਸੀ । ਇ ਿੱਥ ੇਪ ਾਲੀ ਨੇ ਸਕੰਤੇ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਕ ਗਰ ਭ ਕਨਰ  ਧਕ ਦਿਾ ਈ ਆਂ ਦੇ ਆਉ ਣ ਨ ਾ ਲ  
ਔਰਤ ਇ ਸ ਸਮ ਿੱ ਕਸਆ ਤ ੋਂ ਜ਼ਰ ਰੂ  ਮ  ਕਤ ਹ ਈ ਹੈ । ਨਾਿਕ ਦੇ ਅਗ ਲ ੇ ਨਦਰ ਸ਼ ਕਿ ਚ ਬਦਲੀ ਹ ਈ ਨਾਰ ੀ ਦਾ ਰ ਪੂ  
ਉਭਰਦਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਨ ਦਰ ਸ਼ ਇ ਕਤਹ ਾਸ ਦੇ ਬਦਲ ਚ ਿੱਕ ੇ ਉਸ ਪ ਕਰ ਨਦਰ ਸ਼ ਨੂ ੰ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਕਜਥੇ ਨਾਰ ੀਿਾਦੀ ਸ ਚ ਤ ਕ ਹ ਤ  
ਆਪ ਣ ੇ ਹਿੱਕ ਾਂ ਪ ਰ ਤੀ ਜਾਗਰ ਕੂ ਹ  ਚ ਿੱਕੀ ਔਰਤ , ਮ ਰ ਦ ਦੀ ਆਂ ਿਧੀਕੀ ਆਂ ਦਾ ਮ ੂੰਹ ਤ ੜ ਜ ਆਬ ਦੇੋਂਦੀ  ਹੈ । ਉ ਹ ਪ ਤ ੀ  
ਦਾ ਕਪ ਿੱਛ ਾ ਕ ਰ ਦੀ ਉਸ ਹ ਿਲ ਕਿਚ ਜਾ ਪ ਹ  ਚੰਦੀ  ਹ ੈ ਕਜਥ  ੇ ਉਹ ਕਕ ਸ ੇ ਪ ਰ ਾਈ ਔਰ ਤ ਨਾਲ ਰ ਗੰਰ ਲੀ ਆਂ ਮ ਨਾ ਕਰ ਹ ਾ  
ਸੀ । ਪ ਰ  ਹ  ਣ ਉਹ ਸਕਹੰ ਦੜ ਕਕ ਸਮ  ਦੀ  ਔਰ ਤ ਨਹੀ ੋਂ ਰ ਹੀ । ਉਹ ਰ   ਧ  ਕ ੇ ਆਪ ਣ ੇ ਪ ਰ ਤੀ ਤਰਸ ਦੀ  ਭਾਿਨਾ ਪ ੈ ਦ ਾ  
ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਦੀ  ਸਗ  ਸਮ ਾਜ ਿ ਲ ੋਂ ਔਰਤ ਲਈ ਕ ਸਰ ਜੀ ਗਈ  ਅਖ ਤੌੀ ਨੈ ਕਤਕ ਤਾ  ਤ ੇਕ ਸਸ਼ ਿਤਾ ਦੀ ਆਂ ਧ ਿੱਜੀਆਂ  ਉੜ ਾਉੋਂ ਦ ੀ  
ਅਕ ਜਹੀ ਔਰਤ, ਆਪ ਣ ੇ ਪ ਤੀ ਨੂ ੰ ਉਸੇ ਦੀ  ਭਾਸ਼ਾ ਕਿ ਚ ਜ ਆਬ ਦੇੋਂਦੀ  ਹੈ । ਸਗ ੋਂ ਉਹ ਿੀ  ਮ ਰ ਦਾਂ ਵਾਂਗ ਕਨਸ਼ਗੰ ਹ  ਕੇ  
ਪ ਰ –ਮ ਰ ਦ ਨਾਲ ਕਜਨ ਸੀ ਸਬੰੰ ਧ ਰ ਿੱ ਖ ਣ ਕਿਚ ਆਪ ਣ ਾ ਬਰ ਾਬਰ  ਦਾ ਤਰ ਕ ਕਸਰ ਜਦੀ ਹੈ । ਸਮ ਾ ਜ ਿਲ ੋਂ ਪ ਰ ਿਾਕ ਨਤ  
ਕਸ਼ ਸ਼ਿਾ ਚਾਰ ਨੂ ੰ ਕਛ ਿੱਕੇ ’ਤ ੇ ਿਗੰ ਅਤ ੇ ਸਭ ਤਰਹਾਂ  ਦੀ ਸ਼ਰ ਮ  ਹਯਾ ਨੂ ੰ ਕਤਲ ਾਂਜਲੀ ਦੇ ਕ ੇ ਸ਼ਰ ਾਬ ਦੇ ਨਸ਼ ੇ ਕਿਚ  ਧ  ਿੱ ਤ  
ਆਪ ਣ ੇ ਪ ਤੀ ਦੀ ਆਂ ਮ ਨਮ ਰ ਜੀ ਆਂ ਦੇ ਕਖ ਲਾਫ਼  ਖ  ਿੱਲਹੀ  ਬਗਾਿਤ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ ।  

ਔਰਤ: .... .... ... ... .( ਗ ਗ  ਨੂੰ)  ਮ ੈੋਂ ਧਾਰ ਕਲਆ ਗ ਗ  ਕਕ  ਹ  ਣ ਮ ੋੈਂ ਹ ਰ ਨਹੀ ੋਂ ਸਕਹਣਾ 
ਗ ਗ :  ਹਾੋਂ ਅਿੱਕ ਕ ੇ ਔਰ ਤਾਂ  ਸ ਚ ਣ ਲ ਿੱਗ ਪ ਈ ਆਂ ਸ ਨ ਕਕ  ਹ  ਣ ਉਹ ਿੀ  ਉਹੀ  ਕ ਰ ਨਗੀ ਆਂ ਜ  ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਮ ਰ ਦ  
ਕਰ ਦੇ ਆਏ ਹਨ । 
ਔਰਤ:  ਮ ੈੋਂ ਿੀ  ਸ ਕਚਆ ਤ ੇ ਕੀਤਾ ਿੀ , ਸ ਕਚ ਆ ਡਰ ਾਈਿਰ ਬਾਰ  ੇ ਤ ੇ ਕੀਤਾ ਪ ਹਾੜੀਏ ਨੌਕਰ  ਨਾਲ 

.... .... ... ... ... .... ... ... .... ... ... ... .... ... ... .... .... 
ਔਰਤ:  ਹਾਂ ਡਰ ਾਈਿਰ ਕਿਆਕ ਹਆ ਸੀ । ਸ  ਮ ੈੋਂ ਪ ਹਾੜੀਏ ਨਾਲ ਸੈ ਿੱਿ ਹ  ਗਈ 
ਮ ਰ ਦ:  ਕ ੀ ! ਤੂੰ ਮ ਰੇ ੇ ਘਰ  ਰ ਕਹ ਕ ੇ ਮ ਰੇ ੇ ਨੌਕ ਰ ਾਂ ਨਾਲ ਇ ਹ ਨੀ ਚਤਾ ਕੀਤੀ ।  
ਔਰਤ:  ਮ ੈੋਂ ਉਹੀ ਕੀਤਾ, ਜ  ਤੂ ੰ ਹ  ਣ ਤਿੱਕ  ਕ ਰ ਦਾ ਆਇ ਆ ਸੀ 

.... .... ... ... ... .... ... ... .... ... ... ... .... ... ... .... .... . 
ਔਰਤ:  ਮ ੈੋਂ ਆਪ ਣ ੇ ਹਿੱਕ ਾਂ ਲਈ ਨੀ ਤੀ –ਯ ਿੱਧ ਕੀਤਾ 

.... .... ... ... ... .... ... ... .... ... ... ... .... ... ... .. 
ਔਰਤ:  ਮ ੈੋਂ ਸ ਚ ਕਲਆ . ... ..ਹ  ਣ ਮ ੋੈਂ ਘਰ  ਦੀ  ਚਾਰ -ਕ ਦਿਾਰ ੀ ਕਿਚ ਕੈਦ ਨਹੀ ੋਂ ਰ ਹਾਂਗੀ 
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.... .... ... ... ... .... ... ... .... ... ... ... 
ਔਰਤ:  ਲ ਈ ਲਾਹ ਕ ਦਤੀ 
ਗ ਗ :  ਤ ੇ ਿਾਈਿ ਕਿੱਪ ੜ ੇ ਪ ਾਉਣ ੇ ਕ ਸਿੱਖ  ਲਏ 
ਔਰਤ:  ਪ ਕਹਲਾ ੋਂ ਇ ਹਦ ੇ ਲਈ ਲਾਹ  ਦੰੀ  ਸੀ , ਹ  ਣ ਆਪ ਣ ੇ ਲਈ ਲਾਹ  ਣ ੇ ਕ ਸਿੱਖ  ਲਏ ।  

ਜਾਮ  ( ਡਰ ਾਫ਼ਿ 4)  ਪ ਨੰਾ 2 9–30 
ਇ ਸ ਮ  ੜ ’ਤ ੇ ਆ ਕ ੇ ਇ ਹ ਨਾਿਕ ਅਨੇ ਕ ਾਂ ਸਨਸ ਨੀ ਖ ਜ਼ੇ ਪ ਰ ਸ਼ਨ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਕੀ ਔਰਤ ਿਲ ੋਂ ਮ ਰ ਦ  

ਦੀ  ਇ ਸ ਪ ਿੱਧਰ  ਦੀ ਬਰ ਾਬਰੀ ਕਰ ਨ ਦਾ ਤਰਕ ਕਸਸਿਮ ਨੂ ੰਹ ਰ  ਡੂ ਘੰ ੇਰ ਸਤਾਲ ਕਿਚ ਨਹੀ ੋਂ ਲ ੈਜਾਿੇਗਾ ?  ਇ ਸ ਨਾ ਿ ਕ  
ਦੀ  ਿਿੱਡੀ ਕਫ਼ ਕਰ ਮ ਦੰੀ  ਇ ਹ  ਹੈ ਕਕ ਆਕਖ ਰ  ਇ ਹ ਸਕਥਤੀ ਸਮ ਾ ਜ ਨੂ ੰ ਕਕ ਸ ਦਸ਼ਾ ਕਿਚ ਕ ਲਜਾ ਰ ਹੀ ਹੈ ?  ਇ ਥ ੇ ਸਜੰੀ ਦ ਾ  
ਸ ਆਲ ਇ ਹ ਿੀ  ਪ ਦੈਾ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ ਕਕ  ਅਗਲੀ  ਪ ੀ ੜ੍ਹੀ  ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਿੀ  ਿਿੱਧ ਕਿਸ਼ਾਦ ਿਰ ਸ ਤਤਾ ਅ ਤ ੇ ਸਕੰਿ ਦਾ ਕਸ਼ਕਾ ਰ  ਹ  
ਰ ਹੀ ਹੈ; ਕਜਸ ਦਾ ਸਕੰਤੇ ਪ ਾਲੀ ਨੇ ਇਸ ਨਾਿਕ ਕਿਚ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਜਾਮ  ਕਿਚ ਫਸ ੇਬੇਚਨੈ ਅਤ ੇਖ ਕੰਡਤ ਮ ਾ ਨ ਕ ਸ ਕ  
ਦਸ਼ਾ ਹਢੰਾ ਉੋਂਦੇ ਇ ਨਹਾਂ ਮ ਾਕਪ ਆਂ ਦੀ ਇ ਕ  ਇ ਕ ਉਲਾਦ ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ ਨੌਜ ਆਨ ਧੀ ਦੀ ਹਾਲਤ ਇ ਨਹਾਂ ਤ ੋਂ ਿੀ ਿਿੱਧ ਭੈ ੜ ੀ  
ਹੈ ਕਜ ਸਨੇ  ਸਮ ਨ ਲਿੰਕ  ਕਿਆ ਹ ਦਾ ਰ ਸਤਾ ਚ ਕ ਣਆ ਹੈ ਤ ੇਇ ਸ ੇਜਾਮ  ਕਿ ਚ ਉਸ ਦੀ  ਗਿੱਡੀ ਦਾ ਐਨ ਆਪ ਣ ੇਮ ਾ ਕ ਪ ਆਂ  
ਦੀ  ਗਿੱਡੀ ਦ ੇ ਕਪ ਛ  ੇ ਜਾਮ  ਕਿਚ ਫਸਣਾ  ਸਕੰਤੇਕ ਅਰ ਥ ਾਂ ਨੂ ੰ ਪ ਰ ਗਿਾਉੋਂਦਾ ਪ ਾਠ ਕ ਾਂ/ਦਰ ਸ਼ਕ ਾਂ ਦੀ  ਸ ਚ ਨੂ ੰ ਿ  ਬੰਦਾ ਹ ੈ ਕ ਕ  
ਆਕਖ ਰ  ਇ ਸ ਚਾਰ ਚ ਫ਼ ਕੇਰ ਓੋਂ ਲਿੱਗੇ ਜਾਮ  ਚ ੋਂ ਬਾਹਰ  ਕਨਕ ਲਣ ਦਾ ਰ ਾਹ ਕੀ ਹੈ ? ਕਕਉੋਂਕਕ ਜਾਮ  ਦੀ  ਕਤਾਰ ਤਾਂ ਹ ਰ  
ਲਮੰ ੀ  ਹ  ਦੰੀ  ਜਾ ਰ ਹੀ  ਹ।ੈ ਇ ਹ ਨਾਿਕ  ਕਜਥ  ੇ ਕਿਆਹ  ਤ ਾ ਜੀ ਿਨ ਕਿਚ ਪ ਸ ਰ ੀ  ਨੀ ਰ ਸਤਾ , ਬੇਚਨੈੀ , ਛ ਿਪਿਾਹ ਿ  ਅ ਤੇ  
ਕਿਸ਼ ਾਦਿਰ ਸਤ ਤਾ ਦੇ ਅਨੇਕ ਾਂ ਪ ਾ ਸਾਰ ਾਂ  ਿਿੱਲ ਸਕੰਤੇ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਇ ਸ ਜ ਾ ਮ  ਕਿਚ ੋਂ ਕਨਕ ਲਣ ਦੀ  ਅ ਸਮ ਰ ਥਤਾ ਇ ਸ  
ਕਰ ਸ਼ਤ ੇ ਦੀ  ਝ ਜੰਲ ਾਹਿ ਨੂ ੰ ਹ ਰ  ਿੀ  ਿ ਧਰੇ  ੇ ਸਗੰੀ ਨ ਬਣ ਾਉੋਂਦੀ  ਹੈ । ਇ ਹ ਨ ਾ ਿਕ ਕਿਆ ਹ ਦੀ  ਸੰ ਸਥਾ ਬਾਰ  ੇ ਕਨਸ ਚੇ  ਹ ੀ ,  
ਿਿੱਖਰ ੀ ਕਕਸਮ  ਦੀ  ਸਿੰੇਦਨਾ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਨ ਿਾਲਾ ਨਾਿਕ ਹੈ ।  

ਨਾਿਕ ਕਿਚ ਕ ਿੱਲ  ਕਤਨੰ ਹੀ ਪ ਾਤਰ  ਹਨ । ਪ ਤੀ , ਪ ਤਨੀ ਤ ੇ ਤੀਜਾ ਬੜਾ ਮ ਹਿੱਤਿਪੂ ਰ ਨ ਪ ਾਤਰ  ਗ ਗ  ਯਾਕਨ  
ਗੂ ਗਲ ਹੈ। ਇ ਸ ਗ ਗ  ਪ ਾਤਰ  ਦੀ  ਭੂ ਕ ਮ ਕਾ ਬੜੀ ਸਾਰਥਕ ਕਦਖ ਾਈ ਕਦੰਦੀ  ਹੈ । ਹਰ ਕੇ ਮ ਸਲ ੇ ਦੇ ਹਿੱ ਲ ਲਈ ਤ ੇ ਹ ਰ ੇ ਕ  
ਜਾਣਕਾਰ ੀ ਲਣੈ  ਲਈ ਅਿੱ ਜ ਸਾਡ ੇ ਕ ਲ ਗ ਿੱਗਲ ਮ ਜੌੂਦ ਹੈ । ਕਜ਼ਦੰਗੀ  ਦੇ  ਹਰ ਕੇ ਖ ਤੇਰ ਕਿਚ ਘ ਸਪ ੈਠ ਕਰ  ਚ  ਿੱ ਕ ੀ  
ਿਕੈਨੌਲ ਜੀ ਨੂ ੰਪ ਾਲੀ ਨੇ ਇ ਸ ਨਾਿਕ ਕ ਿਚ ਬੜੀ ਕਲਤਾਮਕ ਤਾ ਨਾ ਲ ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਗ ਗ  ਯਾਕਨ ਗ ਿੱਗਲ ਪ ਾ ਤ ਰ  
ਨੂ ੰ ਪ ਾਲੀ ਨੇ ਇ ਿੱਕ ਕਿ ਧੀ ਦੇ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਿਰ ਕਤਆ ਹੈ । ਇ ਹਦੇ ਉ ਚਾਰ ੇ ਸਿੰ ਾ ਦ ਕਜਥੇ ਦਰ ਸ਼ ਕ ਾਂ  ਨੂੰ ਹ ਸਾ ਉੋਂਦੇ ਹ ਨ  ਉ ਥੇ  
ਦਰ ਸ਼ਕ ਾਂ ਨੂ ੰ ਸਜ ਿੱਗ ਿੀ  ਕਰ ਦੇ ਹਨ ਤ ੇ ਨਾਲ ਹੀ ਨ ਾਿਕੀ ਸ ਕਥਤੀ  ’ਤ ੇ ਕਤ ਿੱ ਖ ਾ ਕਿ ਅੰਗ ਿੀ  ਕਰ ਦੇ ਹਨ ।  ਸਮ ਿੱ ਕ ਸ ਆ  
ਗਭੰੀਰ  ਹ ੈ ਦ ਜੂ ੇ ਪ ਾਸੇ ਤਨਾਓ ਿੀ ਕਸਖ ਰ  ’ਤ ੇ ਹੈ। ਇ ਸ ਪ ਾਤਰ ਦੇ ਸਿੰਾਦ ਹਾਸਾ ਠ ਿੱਠ ਾ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਦ ੇ ਦਰ ਸ਼ ਕ ਾਂ  ਨ ੂੰ 
ਮ ਾਨਕਸਕ ਤਨਾ ਓ ਤ ੋਂ ਰ ਾਹਤ ਤਾਂ ਜ਼ਰ ਰੂ  ਦ  ਆਉੋਂਦੇ ਹਨ ਪ ਰ  ਮ ਸਲ ੇ ਦੀ  ਗਭੰੀਰ ਤਾ ਨੂ ੰ ਕਕਧਰ  ੇ ਿੀ  ਹਲਕਾ ਨਹੀ ੋਂ ਪ ੈ ਣ  
ਦੇੋਂਦੇ। ਨਾ ਿਕ  ਦੀ  ਿਾਇ ਕਮ ਗੰ ਨੂ ੰ ਸਹ ੀ  ਰ ਿੱਖ ਣ ਕਿਚ ਇ ਸ ਪ ਾਤਰ  ਦੀ  ਭੂ ਕਮ ਕ ਾ ਸਰ ਾਹ  ਣਯ ਗ ਰ ਹੀ  ਹੈ । ਨਾਿਕ  ਦੀ  
ਸਮ ਿੱਕ ਸਆ ਨੂ ੰ ਅਿੱਗੇ ਤ ਰ ਨ , ਸਹੀ ਕਦ ਸ਼ਾ ਦੇਣ ਤ ੇਇ ਕਤਹ ਾਸ ਤ ੋਂ ਿਰ ਤਮਾਨ ਤਿੱਕ ਫੈਲ ਾਉਣ ਅਤ ੇ ਕਕਤ ੇ ਕਕਤ ੇ ਮ ਸ ਲੇ ਨ ੂੰ 
ਡੀਕ ਡ ਕਰ ਨ ਕਿਚ ਿੀ  ਇ ਸ ਪ ਾਤਰ  ਦਾ ਰ  ਲ ਕਿਲਿੱਖ ਣ ਕਰ ਹ ਾ ਹੈ । ਗ ਗ  ਦੇ ਉਚਾਰ  ੇ ਸਿੰਾਦ ਕਜਥੇ ਨਾਿਕੀ  ਸਮ ਿੱ ਕ ਸ ਆ  
ਨੂ ੰ ਡੂ ਘੰੇ ਅਰ ਥ ਪਰ ਦਾਨ ਕਰ ਦ ੇ ਹਨ ਉਥ ੇ ਕਸਸ ਿਮ ਦੀ ਆਂ ਕਿਸਗੰਤੀ ਆਂ ’ਤ ੇ ਕਰ ਾਰੀ ਸਿੱਿ ਮ ਾਰਦੇ ਦਰ ਸ਼ ਕ ਾਂ ਨੂ ੰ ਸ  ਚੇ ਤ  
ਕਰ ਦੇ ਸ ਚਣ ਦੀ  ਚਿੇਕ ਿੀ  ਲਾਉੋਂਦੇ ਹਨ । ਇ ਸ ਪ ਾਤਰ  ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਾਲੀ ਨੇ ਅਕਸਿੱ ਧ ੇਤਰੌ  ’ਤ ੇਅ ਿੱਜ ਦੇ ਉ ਸ ਸਾਰ ੇਕ ਿ ਹ ਾ ਰ  
ਨੂ ੰ ਿੀ  ਲਪੇਿ ਕਿਚ ਲ ੈ ਕਲਆ ਹੈ ਕਜਥੇ  ਮ ਨ ਿੱਖ  ਤਕਨੀਕ ਦੇ ਇ ਸ ਮ ਿੱਕੜ ਜਾਲ ਕਿਚ ਬ ਰ ੀ ਤ ਰ ਹਾਂ ਫਕਸਆ ਕਪ ਆ ਹੈ ।  
ਆਨਲਾਈਨ ਕ ਸਸ ਿਮ ਅਤ ੇ ਗ ਿੱਗਲ  ਦੇ ਕਦਸ਼ਾ ਕਨਰ ਦੇ ਸ਼ਾਂ ’ਤ ੇ ਚਲ ਰ ਹੀ ਇ ਸ ਕਜਦੰਗੀ  ਕਿਚ ਸਾਰਾ ਕ ਿੱਝ  ਇ ਸ  
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ਿਕੈਨੌਲ ਜੀ ਦੀ  ਨਿਰ ਫ਼ ਤ ਕਿਚ ਹੈ । ਇ ਸੇ  ਲਈ ਇ ਸ ਪ ਾਤਰ  ਦੇ ਸਿੰਾਦ ਨਾਿਕ ੀ ਕਿਅਗੰ ਨੂ ੰਉਭਾਰ ਨ ਤ ੇਨਾਿਕ ੀ  ਮ ਸ ਲੇ 
ਨਾਲ ਤਾ ਲਮ ਲੇ ਸਥ ਾਪ ਤ ਕ ਰ ਨ ਿਾ ਲੇ  ਕਸ ਿੱਧ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ । ਮ  ਿੱਖ  ਮ ਸਲ ੇ ਦੇ ਨਾ ਲ ਨਾਲ ਇ ਸ ਨਾ ਿਕ ਦਾ ਇ ਕ ਪ ਾ ਸ ਾ ਰ  
ਮ ਿੱਧਿਰ ਗੀ  ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੇ ਉਸ ਕਿਹ ਾਰ  ’ਤ ੇ ਿੀ  ਕਿਾਖ ਸ਼ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਕਜਥੇ ਮ ਨ ਿੱ ਖ  ਦੀ  ਕਜਦੰਗੀ  ਕਿਚ ਇ ਹ ਤਕਨੀਕ ਪੂ ਰ ੀ  
ਤਰ ਹਾਂ  ਕਾਬਜ਼ ਹ  ਚ ਿੱਕੀ ਹੈ। ਬੇਲ ੜੀ ਆਂ ਿਸਤਾਂ ਦੀ  ਖ ਰ ੀਦ  ਫ਼ ਰ  ਖ ਤ ਲਈ  ‘ਇਕ ਨਾਲ ਇ ਕ ਫ਼ ਰ ੀ ’ ਤ ੇਤਰ ਹਾਂ ਤਰ ਹਾਂ  ਦੀ ਆਂ  
ਅਕ ਜਹੀ ਆਂ ਲ ਭਾ ਉਣੀ ਆਂ ਸਕੀ ਮ ਾਂ ਅਧੀਨ ਬੇਲ ੜੀ ਆਂ ਿਸ ਤਾਂ  ਦੇ ਇ ਕਤਰੀਕਰ ਨ ਕਿਚ ਲਿੱਕਗਆ ਮ ਧਿਰ ਗੀ  ਮ ਨ ਿੱਖ  
ਚੂਹਾ ਦੌੜ ਦੇ ਜਾ ਲ ਕ ਿਚ ਫ ਕਸ ਆ ਕਪ ਆ ਹੈ । ਨਾ ਿਕ ਦੇ ਅਕ ਜਹ ੇ ਸਰ  ਕਾਰ ਿੀ  ਨਾਿਕ ਦੀ  ਮ  ਿੱਖ  ਸਮ ਿੱ ਕ ਸਆ ਤ ੋਂ  ਲ ਾਂ ਭੇ  
ਨਹੀ ੋਂ ਜਾੋਂਦੇ ਸਗ ੋਂ ਸਮ ਿੱ ਕਸਆ ਦਾ ਪੂ ਰ ਕ ਬਣਦੇ ਕਦਖ ਾਈ ਦੇੋਂਦੇ ਹਨ । ਇ ਸ ਨਾਿਕ ਦਾ ਇ ਕ  ਕਲਾਮ ਈ ਪ ਿੱਖ  ਇਹ ਿੀ  
ਹ।ੈ  

 ਨਾਿਕ ਦੀ  ਭਾ ਸ਼ਾ ਨ ਾਿਕੀ ਥੀਮ  ਦੀ ਆਂ ਪ ਰ ਤਾਂ ਨੂ ੰਡੀਕ ਡ ਕਰ ਨ ਕਿ ਚ ਇ ਕ ਿ ਲੂ  (Tool) ਦਾ ਕਮੰ  ਕਰ ਦੀ  
ਕਸਿੱ ਧ ਹ ਈ ਹੈ । ਨਾਿਕ ਦੀ  ਮ  ਿੱਖ  ਔ ਰ ਤ ਪ ਾਤਰ  ਦੀ  ਖ ਕੰਡਤ ਮ ਾਨਕਸਕ ਦ ਸ਼ਾ ਅ ਤ ੇ ਕਿ ਸ਼ਾਦ ਿਰ ਸ ਤਤਾ ਨੂ ੰ ਦਰ ਸਾ ਉ ਣ  
ਲਈ ਕਸ ਸ਼ਿ ਭਾ ਸ਼ਾ ਦੀ ਆਂ ਸਾਰੀ ਆਂ ਸੀਮ ਾਵਾਂ ਉਲਘੰੀ ਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ । ਅਸ਼ ਲੀਲ ਅਤ ੇਅ ਸਭਯ ਸ਼ਬਦ , ਗੰਦ ੀ ਆਂ  
ਗਾਲਹਾਂ ਤ ੇ ਭਿੱਦੀ  ਸ਼ਬਦਾਿਲੀ ਉਸ ਔ ਰ ਤ ਦੀ  ਅੰਦਰ ਲੀ ਭੜਾਸ , ਰ  ਹ, ਰ  ਸ  ਅਤ ੇ ਬੇਚਨੈੀ  ਨੂ ੰ ਪ ਰ ਗਿਾਉਣ ਦਾ ਕਚ ਹ ਨ  
ਕਸਿੱ ਧ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ ਅਤ ੇ ਨਾਿਕ  ਦੀ ਆਂ ਅੰਦਰ ਨੂੀ  ਪ ਰ ਤਾਂ ਨੂ ੰ ਕਿਸ਼ਾਲ ਕੈਨਿ ਸ ਪ ਰ ਦਾਨ ਕਰ ਦ ੇ ਹਨ । ਪ ਾਲੀ ਨ ੇ ਅ ਖ ੌ ਤ ੀ  
ਸਭਯ ਸਮ ਾ ਜ ਦੀ ਆੋਂ ਉਨਹਾਂ ਸ ਾਰੀ ਆਂ ਮ ਾਨਤਾਵਾਂ ਦਾ ਜਬਰ ਦਸਤ ਨਕ ਾਰਣ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਜਥੇ ਸ਼ਰ ਮ  ਨੂ ੰ ਔਰਤ ਦ ਾ  
ਗਕਹਣਾ ਮ ਕੰ ਨਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅ ਤ ੇ ਉ ਸਨੂ ੰ ਸਤੀ ਸ ਕਿਤਰ ੀ ਬਣ ਕ ੇ ਰ ਕਹਣ ਦੀ  ਕਸਿੱ ਕਖ ਆ  ਕਦਿੱ ਤੀ ਜਾਂਦੀ  ਹੈ। ਅ ਿੱਜ  ਦ ੀ  
ਔਰ ਤ ਹ  ਣ ਬਬੇਾਕ  ਤ ੇ ਕਨਝਿੱਕ ਹ  ਗਈ ਹੈ। ਉਹ ਕਗ ੜਕਗ ੜਾ ਕ ੇ ਕਜ਼ਦੰਗੀ  ਕਜਉਣ ਲ ਈ ਹਰ ਕਗਜ਼ ਕ ਤਆਰ  ਨਹ ੀ ੋਂ ।  
ਸਮ ਾਜ ਿਲ ੋਂ ਔਰਤ ਲਈ ਸਥਾਪ ਤ ਕੀਤ ੇ ਗਏ ਅਖ ਤੌੀ ਮ ਾਪਦੰ ਡਾਂ ਦ ੇ ਘਰੇ ੇ ’ਚ ੋਂ ਨਾਿਕਕ ਾਰ ਔਰਤ ਨੂ ੰ ਕਨਸ਼ ਚੇ  ਹ ੀ  
ਬਾਹਰ  ਕਿੱਢਦਾ ਹੈ। 

ਪ ਾਲੀ ਦਾ ਇ ਹ ਨਾਿਕ ਅਨੇਕ ਾਂ ਸ ਆਲ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਕਦੀ ਇ ਹ ਨਾਰੀਿਾਦੀ ਸ ਚ ਦੀ  ਪਰ  ੜ੍ਹਤਾ ਕਰ ਦਾ  
ਨਾਿਕ ਜਾਪ ਦਾ ਹੈ ਕਜ ਿੱਥ ੇ ਨਾਰ ੀ ਦੀ  ਬਬੇਾਕੀ ਅਤ ੇ ਮ ੂੰਹਜ ਰ  ਹ  ਕ ੇ ਮ ਰ ਦ ਦੀ ਆਂ ਿਧੀਕੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਨਕ ਾਰਣ ਦੀ ਜ  ਰ ਅ ਤ  
ਉਹਦ ੇਅੰਦਰ  ਉਪਜ ੇਰ  ਹ ਨੂ ੰਪ ਰ ਗਿਾ ਉੋਂਦੀ  ਹੈ । ਕਕਤ ੇਇ ਹ ਅਕਿੇੇ ੋਂ ਥ ਕ ਿੇੋੇਂ ਿ ਾਲ ੇਕਿ ਆਹ  ਤਾ ਜੀ ਿਨ ਤ ੋਂ ਮ  ਕ ਤੀ  ਤ ਾਂ ਘ ਦ ਾ  
ਅਤ ੇਇ ਸ ਸਾਰ ੇਝਮ ਲੇ ੇਤ ੋਂ ਬਾਹਰ  ਆਉਣ ਦਾ ਰ ਾਹ ਤਲਾਸ਼ਦਾ ਨਾ ਿਕ ਜਾਪ ਦਾ ਹੈ ਤ ੇਕਦੀ ਇ ਹ ਅਰ ਾਜਕਤਾ ਦ ੀ ਆਂ  
ਰ  ਚੀ ਆਂ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਨ ਿਾਲਾ ਨਾਿਕ ਪ ਰ ਤੀਤ ਹ ਣ ਲਿੱਗ ਪ ੈੋਂਦ ਾ ਹੈ ਕਕਉੋਂ ਕਕ ਕਿ ਆਹ ਦੀ  ਸਸੰਥਾ ਹੀ ਜ ੇਘ ਿਨਮਈ ਹੈ  ਤ ਾਂ  
ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਕਬ ਨਾਂ ਫਰੇ  ਇ ਸ ਦ ਾ ਆਕਖ ਰ  ਬਦਲ ਕੀ ਹੈ ?  ਜ ੇ ਕ ਈ ਬਦਲ ਹੀ ਨਹੀ ੋਂ ਤਾੋਂ ਫਰੇ  ਪ ਕਰ ਿਾਰਕ ਕਰ ਸ਼ ਕਤ ਆਂ ਦ ੀ  
ਆਸਥਾ ਅਤ ੇ ਿਚਨਬ ਿੱਧਤ ਾ ਦਾ ਕੀ ਅਰ ਥ ਹੈ ?  ਖ਼ੈਰ ਕ ਿੱਝ ਿੀ ਹ ਿੇ ਇ ਕ ਸਦੀ ਆਂ ਪ ਰ ਾਣੀ , ਪ ਰ ਿਾਕਣਤ ਸਸੰਥਾ ਬਾ ਰ ੇ  
ਇ ਨੰੀ  ਦਲਰੇ ੀ ਨਾਲ ਕਕਤੰੂ ਕਰ ਨਾ ਕਨਸ਼ਚ ੇ ਹੀ ਪ ਾਲੀ ਦੀ  ਿਿੱਡੀ ਜ ਰ ਅਤ ਹੈ । ਜਾਮ  ਦੇ ਪ ਰ ਤੀਕ  ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਮ ਿੱਕਸ ਆ  ਦ ਾ  
ਕਨਭਾ ਅ ਕਰ ਨ ਕਿਚ ਪ ਾਲੀ ਸਫ਼ ਲ ਕਰ ਹਾ ਹੈ ।  

ਨਾਿਕ ਦੇ ਅਖ ੀਰ  ’ਤ ੇ ਗਿੱਡੀ ਦੇ ਪ ਹੀਆੋਂ ਨੂ ੰ ਜ਼ ਰ  ਲਾ ਕ ੇ ਧਰ ੀਕਣ ਦਾ ਨਦਰ ਸ਼ ਬੜਾ ਸਾਰਥਕ ਜਾਪ ਦਾ ਹੈ ।  

ਮ ਰ ਦ:  .... .... .ਤ ਸੀੋਂ ਇ ਕ ਿਾਰ ਗਿੱਡੀ ਸਿ ਾਰਿ ਕਰ  ਕ ੇ ਤ ਰ  , ਫ਼ਰੇ  ਿੇਖ   
ਔਰਤ: .... .... ...ਕਰ   ਸ ਿਾਰ ਿ , ਜਲਦੀ ।  

ਮ ਰ ਦ ਗਿੱਡੀ  ਸਿਾਰ ਿ ਕ ਰ ਦਾ ਹ ੈ ਪ ਰ  ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਦੰੀ ।  
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( ..... .... ... ..)  ਲਮੰ ਾ ਸਮ ਾਂ ਖ ੜੀ ਰ ਕਹ ਣ ਕਰ ਕ ੇ ਸ਼ਾਇਦ ਗਿੱਡੀ   
ਸਿਾਰ ਿ ਨਾ ਹ ਿੇ ਤ ੇ ਤ ਹਾ ਨੂ ੰ ਧਿੱਕਾ ਲਾ  ਕ ੇ ਜਾਮ  ਕਿਚ ੋਂ ਕਿੱਢਣੀ ਪ ਿੇ ।  
ਮ ਰ ਦ:  ਠ ੀਕ ਹੈ। ਮ ੈੋਂ ਸਿਕੇਰ ਗੰ ਸਭੰਾ ਲ ਦਾਂ ਤੂੰ ਧਿੱਕਾ ਲਾ ।  
 ਔਰਤ ਉਤਰ ਦੀ  ਹੈ ਤ ੇ ਕਾਰ ਨੂ ੰ ਧਿੱਕਾ ਲਾਉੋਂ ਦੀ  ਹੈ । ਪ ਰ  ਕਪ ਿੱਛ  ੇ ਿਲ ਨੂੰ।  
ਮ ਰ ਦ:  ਹ ਰ  ਜ਼ ਰ  ਲਾ। ਸ਼ਾਬਾ ਸ਼! ਥ  ੜ੍ਹਾ ਹ ਰ 
 ਪ ਰ  ਗਿੱਡੀ ਨਹੀ ੋਂ ਕਹਿੱਲਦੀ ।  
ਔਰਤ:  ਇ ਹ ਮ ੈਥ ੋਂ ਨਹੀ ੋਂ ਕਹਿੱਲ ਰ ਹੀ । ਤ ਸੀੋਂ ਿ ੀ ਆ ਕ ੇ ਧਿੱਕਾ ਲਾਓ। 
ਮ ਰ ਦ:  ਠ ੀਕ ਹੈ। 

.... .... ... ... ... .... ... ... .... ... ... ... .... ... .. 
ਮ ਰ ਦ:  ਥ  ੜ੍ਹਾ ਹ ਰ  ਜ਼ ਰ । 
ਔਰਤ:  ਨਹੀ ੋਂ ਕਹਿੱਲ ਰ ਹੀ । 
 ਇ ਸ ੇ ਤਰ ਹਾਂ  ਇ ਿੱਕ ਦ ਜੂ ੇ ਨੂ ੰ ਹੋੌਂਸਲਾ ਕਦੰ ਦੇ ਰ ਕਹਦੰੇ ਹਨ ਤ ੇ ਧਿੱਕਾ ਲਾ ਉੋਂਦੇ ਰ ਕਹੰ ਦੇ ਹਨ ।  

ਜਾਮ  ( ਡਰ ਾਫ਼ਿ) , ਪ ਨੰਾ–40 
ਲਿੱਗਦਾ ਇ ਉ ੋਂ ਹ ੈਕਕ  ਜ ਾਮ  ਕਿਚ ਫਸੀ  ਗਿੱਡੀ  ਹ  ਣ ਕਨਕ ਲ ਜਾਏਗੀ । ਕਕਉ ੋਂਕਕ  ਇ ਹ ਜ਼ ਰ  ਪ ਤੀ ਪ ਤਨੀ ਦ ਨਾਂ  

ਿਲ ੋਂ ਕਮ ਲ ਕ ੇ ਲਾਇ ਆ ਜਾ ਕਰ ਹਾ ਹੈ ; ਪ ਰ  ਗਿੱਡੀ ਤਾਂ ਜਾਮ  ਕਿਚ ੋਂ ਕਨਕ ਲ ਦੀ  ਨਹੀ ੋਂ ਕਦਸਦੀ । ਦ ਨ ੋਂ ਪ ਹੀਏ ਅ ਲ ਿੱ ਗ  
ਅਲਿੱ ਗ ਕਦਸ਼ਾ ਿਿੱ ਲ ਘ ਮੰ  ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤ ੇ ਨਾਿਕ ਦਾ ਅੰਤ ਹ  ਜਾੋਂਦਾ ਹੈ । ਯਾਕਨ  ਇ ਉੋਂ ਕਕਹਾ ਜਾਿੇ ਕਕ ਪ ਾਲੀ ਇ ਸ ਜਾ ਮ  
ਨੂ ੰ ਖ  ਲਹਾਣਾ ਨਹੀ ੋਂ ਚਾਹ  ਦੰਾ। ਦਰ ਅਸ ਲ ਨਾਿਕਕ ਾਰ ਨੇ ਇ ਸ ਰ ਚਨਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਇ ਕ ਨ ਵਾਂ ਸਿੰਾਦ ਜ਼ਰ ਰੂ  ਛ ਕੇੜਆ ਹੈ ਕ ਕ  
ਕਕਿੇੋਂ ਸਭ ਤ ੋਂ ਿਿੱ ਧ ਲ ੜੀੋਂ ਦੀ  ਤ ੇ ਮ ਹਿੱਤਿਪੂ ਰ ਣ ਜਾਣੀ ਜਾੋਂਦੀ  ਇ ਹ ਕਿਆ ਹ ਦੀ  ਸਸੰਥਾ ਓਹਕ ਲ ਆਂ , ਪ ਰ ਕਦਆਂ  ਤੇ  
ਭ ਲਕੇਖ ਆਂ ਕਿ ਚ ਹੀ ਢਕੀ  ਢਕਾਈ ਚਿੱ ਲੀ ਜਾੋਂਦੀ  ਹੈ ।  

ਜਕੇਰ  ਇ ਹ ਜਾਮ  ਨਾਿਕ ਦੇ ਅਖ ੀਰ  ’ਤ ੇ ਖ  ਿੱਲਹ ਜਾਂ ਦਾ ਤਾਂ ਫ਼ ਰੇ  ਇ ਹ ਪਰਪੰ ਰ ਕ ਕਕਸਮ  ਦਾ ਸ ਧਾਰਿਾ ਦ ੀ  
ਨਾਿਕ ਬਣ ਜਾ ਣਾ ਸੀ । ਪ ਾਲੀ ਨੇ ਮ ਸ ਲਾ ਿਿੱਡ ਾ ਤ ੇਗ ਝੰਲ ਦਾਰ ਕਲ ਆ ਹੈ ਅ ਤ ੇਬੌਕਧਕ ਹ ਲਕਕ ਆਂ ਕਿਚ ਇ ਸ ਨੂ ੰਬ ਕ ਹ ਸ  
ਦਾ ਮ  ਿੱਦਾ ਬਣਾਇ ਆ ਹੈ। ਅ ਕਜ ਹ ੇ ਸੰ ਿਾਦ ਦੀ  ਸ਼ ਰ ਆੂਤ ਕਰ ਨ ਲਈ ਪ ਾਲੀ ਮ  ਬਾਰ ਕ ਦਾ ਹਿੱਕਦਾਰ ਹੈ ।  

ਆਧਾਰ ਪ੍ੁਸਤਕ: 

ਪਾਲੀ  ਭ ਕ ਪਦੰਰ ਕਸ ਘੰ , ਜਾਮ ( ਡਰ ਾਫ਼ਿ ) 4 

 

 



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

63 

 

ਸਵੈ ਅਤੇ ਸੰਚਾਰ: ਦਾਰਸ਼ਰਨਕ ਅਤੇ ਰਵਵਹਾਰਕ ਸਰੋਕਾਰ 
ਮਨਮੋਹਨ  

ਸਿ ੈਦੀ ਸਕੰਲਪਨਾ ਬਾਰ ੇ ਪ ਿੱਛ ਮ ਕਿਚ ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨ, ਸ ਕਰ ਾਤ ਅਤ ੇਅਰ ਸਤੂ ਤ ੋਂ ਲ ੈਕ ੇ ਪ ਨਰ-ਜਾਗ ਰ ਤ ੀ 
ਅਤ ੇਪ ਰ ਬ ਿੱਧਤਾ ਕਾ ਲ ਤਿੱਕ ਆਉ ੋਂਦੇ ਆਉੋਂਦੇ ਆ ਧ ਕਨਕ ਤਾ, ਉ ਤਰ ਆਧ ਕ ਨਕ ਤਾ ਦ ੇਕਪ ੜ ਕ ਿਚ ਬੜ ੇਕ ਿਸ ਤਾਰ ਨ ਾ ਲ 
ਸ ਚ ਕਿਚਾਰ ਹ ਇ ਆ ਕਮ ਲਦਾ ਹ।ੈ ਹ  ਣ ਉਤਰ ਅਤ ੇਪ ਾਰ ਮ ਾਨਿਿਾਦੀ (Post-Trans Humanism) ਕਚਤੰਨ ਕਿ ਚ 
ਿੀ ਸਿੈ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ ਦ ਾ ਕ ਸਲ ਕਸ ਲਾ ਜਾਰ ੀ ਹ।ੈ ਇ ਸਦੇ ਬਰ ਅਕ ਸ ਸ ਿੈ ਨੂੰ ਜਾਨਣ ਦੀ ਕਜ ਕਗਆ ਸਾ ਦਾ ਪੂ ਰ ਬ ’ ਚ 
ਕਿਸ਼ੇ ਸ਼ ਕ ਰ ਭਾਰਤੀ ਕਗਆਨ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਵਾਂ ਕਿਚ ਬੜ ਾ ਗੰਭੀਰ ਅਤ ੇ ਗਕ ਹ ਨ ਕਚਤੰਨ ਮ ਨਨ ਹ ਇ ਆ ਹੈ । ਪ ਰ ਇ ਸ 
ਸਾਰੇ ਕਚਤੰਨ ਮ ਨਨ ਤ ੋਂ ਬਾ ਅਦ ਿੀ ਸ ਿੈ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ ਦੀ ਕਜਕਗ ਆਸਾ ਕਨਰ ਤੰ ਰ ਰ ਪੂ ’ਚ ਉਦ ੋਂ ਤਿੱਕ ਜਾਰ ੀ ਰ ਹਗੇੀ ਜ ਦ ੋਂ 
ਤਿੱਕ ਮ ਾਨਿੀ ਹ ੋਂਦ ਹ।ੈ ਇ ਸਦੀ ਕਨਰ ਤੰਰਤਾ ਦਾ ਕਾਰਣ ਸ਼ਾਇਦ ਇ ਹ ਹ ੈਕਕ ਮ ਾਨਿਤਾ ਸਿੰ ਅਧੂਰ ਾ ਪ ਰ  ਜਕੈਿ ਹੈ ਅ ਤੇ 
ਇ ਹ ਬਰ ਕਹਮ ਡੰ ਿਾੋਂਗ ਕਨਰ ਤੰਰ ਰ ਪੂ ’ਚ ਕਿਸ ਤਾਰ ਅਤ ੇਕ ਿਗਾਸ ’ ਚ ਪ ਈ ਹ ਈ ਹ।ੈ 

ਪ ਰ ਬ ਿੱਧਤਾ ਦ ੇਦੌਰ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਆਧ ਕਨਕ ਕਗਆਨ ਪ ਰ ਣਾਲੀਆਂ ’ਚ ਸਿੈ ਦ ੇਕ ਈ ਕਿੰ ਅੂਰ ਜ਼-ਿਰ ਿੀਕ ਲ ਜ਼ 
ਸੂਤਰ ਬਿੱਧ ਹ  ਦੰ ੇਹ ਏ ਕ ਦਖ ਾਈ ਕਦੰ ਦੇ ਹਨ ਕਜਿੋੇਂ; 
 

-ਸਿੈ ਇ ਕ ਕਕਕਰ ਆ ਿਜ ੋਂ 
-ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਇ ਦੰਰ ੀ ਆਂ ਤ ੋਂ ਸ ਤਤੰਰ ਸਿੈ 
-ਸਿੈ ਦਾ ਬੰਡ ਲ ਕਸ ਿਾਂਤ 
-ਸਿੈ ਗਰ ਤੂਾ ਕੋੇਂਦਰ ਵਾਂਗ ਇ ਕ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਿਜ ੋਂ 
-ਸਿੈ ਭਾ ਸ਼ਕ ਸਰੰ ਚਨਾ ਿ ਜ ੋਂ 
-ਸਿੈ ਸਮ ਾਕਜਕ ਉਸਾਰ ਿਜ ੋਂ ਨਾ ਕਕ ਭਕੌਤਕ ਹ ੋਂਦ ਿ ਜ ੋਂ 
-ਸਿੈ ਇ ਕ ਿਕਹਦੰੇ ਿਰ ਤ ਾਰੇ (flux) ਿਜ ੋਂ  
 

ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਦਾਰਸ਼ਕਨਕ ਰ ੈਨ ੇਦੇਕਾਰਤ ੇਕਕਹਦੰਾ ਹ ੈਕਕ ਮ ੈੋਂ ਹਾਂ ਕਕਉੋਂ ਕਕ ਮ ੈੋਂ ਸ ਚਦਾ ਹਾਂ ਜਾਂ ਮ ੈੋਂ ਸ ਚਦਾ ਹਾਂ, ਇ ਸ 
ਲਈ ਹਾਂ। ਇ ਸ ੇਤਰ ਹਾਂ ਸਕਾਕਿ ਸ਼ ਦਾ ਰ ਸ਼ਕਨਕ ਅਤ ੇਇ ਕ ਤਹਾ ਸਕਾਰ ਡਕੇਿ ਡ ਕਹਊਮ ਆਪ ਣੀ ਕਕਤਾਬ ‘A Treatise 

of Human Nature’ ਕਿਚ ਕਕਹਦੰਾ ਹੈ ਕਕ ਸਿੈ ਉਹ ਹ ੈ ਕਜਸ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਾਡ ੇ ਬਹ  ਤ ਸਾਰੇ ਪ ਰ ਭਾਿ ਅਤ ੇ ਕਿਚ ਾ ਰ 
ਹਿਾਕ ਲਆਂ ਦ ੇਰ ਪੂ ’ਚ ਕਬੰਬਤ ਹ ਏ ਸ ਚੇ ਜਾਂਦ ੇਹਨ। ਅਨ ਭਿ ਿਾਦੀ ਉਦਾਰ ਿਾਦ ਦਾ ਦਾਰਸ਼ ਕਨਕ ਜਹੌਨ ਲਕੌ ਆ ਪ ਣ ੀ 
ਕਕਤਾਬ ‘An Essay Concerning Human Understanding’ ਕਿਚ ਕਕਹਦੰਾ ਹ ੈ ਕਕ ਸਿੈ ਨੂੰ ਕਨ ਿੱਜੀ ਪ ਛ ਾਣ ਦੇ 
ਮ ਸਦੌੇ ਿਜ ੋਂ ਮ ਨ ਕ ਿਕਗਆ ਨਕ ਕਨਰ ਤੰ ਰ ਤਾ ’ਚ ਦੇਖ ਦਾ ਹ।ੈ ਉਹ ਕਨਿੱ ਜੀ ਪ ਛ ਾਣ (ਜਾਂ ਸਿੈ) ਨੂੰ ਚਤੇਨੰਤਾ (ਕ ਸਮ ਰ ਤ ੀ) 
ਰ ਪੂ ਨਵਚ ਨਾ ਕਕ ਆਤਮ ਾ ਜਾਂ ਦੇਹ ’ਤ ੇਆਸਕਰ ਤ ਮ ਨੰਦਾ ਹੈ । ਕਿਲੀ ਅਮ ਜਮੇ ਜ਼ ਅੰਹ (ego) ਨੂ ੰਆਤਮ ਾ ਜਾਂ ਮ ਨ 
ਕਜਹਾ ਯਕੀਨ ਕਰ ਦਾ ਹ।ੈ ਖ਼ਾ ਲਸ ਅੰਹ ਕ ਈ ਮ ਾਦਾ ਨਹੀ ੋਂ ਇ ਸ ਲ ਈ ਕ ਿਕਗਆਨ ਇ ਸਦ ਾ ਕਿ ਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਨਹੀ ੋਂ ਕ ਰ 
ਸਕਦਾ । ਉਹ ਅਿੱਗੇ ਸ ਿੈ ਦ ੇ‘ ਮ ੈੋਂ’ (I) ਅੰਗ ਨੂੰ ਪ ਦਾਰਥਕ, ਸਮ ਾਕਜਕ ਅਤ ੇਅਕ ਧਆਤਮ ਕ ਸਿੈ ਕਿ ਚ ਿੰਡ ਕਦੰ ਦਾ ਹੈ । 

ਸਿ ੈਨੂੰ ਕਕਕਰ ਆ ਿ ਜ ੋਂ ਦੇਖ ਦੇ ਹ ਏ ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨੀ ਸਮ ਝ ਦੀ ਲਗਾ ਤਾਰ ਤਾ ਕਿਚ ਅਰ ਸਤੂ ਦਾ ਮ ਿੱ ਤ ਹੈ ਕ ਕ 
ਸਿੈ/ਆਤਮ ਦਾ ਮ ੂਲ ਹੈ। ਇ ਸਦੀ ਹ ੋਂਦ ਦੇਹ ਦ ੇ ਬਾਹਰ ਨਹੀ ੋਂ ਹ।ੈ ਉਸ ਅਨ ਸਾਰ ਤਥਾਕਕਥ ਤ ਬ ਿੱਧੀ (Intellect) 
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ਅਮ ਰ ਅਤ ੇਕ ਚਰ ਸਥਾਈ ਜੀਿੰਤਤ ਾ ਦ ੇਬਰ ਅਕਸ ਹ ੋਂਦ ਦਾ ਕਹਿੱ ਸਾ ਹ ੈਜ  ਿੈ ਜਿੇਕੇ ਿਿ/ਕਨਊ ਿਰਕੇ ਿਿ ਅ ਤੇ ਕਚ ਰ ਸ ਥ ਾ ਈ 
ਪ ਰ ਕਾਰ ਜਾਂ ’ਤ ੇਕਨਰ ਭਰ ਹੈ।  

ਇ ਦੰਰ ੀ ਆਂ ਤ ੋਂ ਸ ਤਤੰਰ ਸਿੈ ਬਾਰ ੇ ਅਰ ਸਤੂ ਕਕਹਦੰਾ ਹ ੈ ਕਕ ਸਿੈ ਦਾ ਕਿਚਾਰ ਕਕਸੇ ਭਕੌਤਕ ਿ ਸ ਤ ’ ਤੇ 
ਆਧਾ ਕਰ ਤ ਨਹੀ ੋਂ ਅਤ ੇਆ ਤਮ ਨੂੰ ਸਾ ਪ ਖੇ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਨਹੀ ੋਂ ਸਗ ੋਂ ਮ ੂਲ ਰ ਪੂ ਕ ਿਚ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਿਸਤ ਨੂੰ ਹੀ ਸਮ ਕ ਝਆ ਜਾਂ ਦ ਾ 
ਹ।ੈ ਇ ਸ ਗਿੱਲ ਨੂੰ ਬਾਅਦ ਕਿਚ ਰ ਨੇੇ ਦੇਕਾਰਤ ੇ ਨ ੇ ਆਪ ਣੀ ਕਕਤਾਬ ‘Discourse on the Method’ ਕਿਚ ਸ ਾ ਦੇ 
ਸ਼ਬਦਾਂ ਕਿ ਚ ਬਾਹਰ ੀ ਿਰ ਤਾਕਰ ਆਂ ਦ ੇ ਚਤੇਨਾ ਉਪਰ ਪ ਏ ਪ ਰ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਇ ਪ ਸਿੀਕਮ ਕ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਕ ਿਸਤ ਾਰਕ ਦ ਆਂ 
ਕਕਹਾ; ‘I can abstract from the supposition of all the external things, but not from the supposition 

of my own consciousness’। 
ਸਿ ੈਦੇ ਬੰਡਲ ਕਸਿਾਂਤ ਬਾਰ ੇ ਡਕੇਿਡ ਕ ਹਊਮ ਆਪ ਣੀ ਕਕਤਾਬ ‘A Treatise of Human Nature’ ਕਿਚ 

ਕਕਹਦੰਾ ਹ ੈ ਕਕ ਅਸੀ ੋਂ ਕਦੇ ਿੀ ਅੰਤਰੀਿੀ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਕਦੇ ਿੀ ਕਕਸੇ ਬਾਰ ੇ ਚਤੇਨੰ ਨਹੀ ੋਂ ਪ ਰ ਕਕਸੇ ਕਿਸ਼ੇ ਸ ਮ ਝ ਤੇ 
ਪ ਰ ਤਿੱਖ ਣ ਬਾਰ ੇ ਅਿਿੱ ਸ਼ ਹ  ਦੰ ੇਹਾਂ ਕਕਉੋਂ ਕ ਕ ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾਂ ਕ ਈ ਪ ਰ ਤਿੱਖ ਣਾਂ ਦਾ ਇ ਕ ਮ ਜ਼ਮੂਆ ਹ ੈਜ  ਨਾਸਮ ਝ ਆਉਣ ਿਾ ਲ ੀ 
ਬੜੀ ਤੀਬ ਰ ਤਜ਼ੇੀ ਨਾਲ ਅਿੱਗੜ ਕਪ ਿੱਛ ੜ ਪ ੈਦਾ ਹ  ਦੰ ੇਰ ਕਹਦੰੇ ਹਨ ਅਤ ੇਇ ਹ ਕਨਰ ਤੰਰ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨ (flux) ਕਿਚ ਰ ਕ ਹ ਣ 
ਕਾਰਣ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਰ ਕਹਦੰੇ ਹਨ । 

ਸਿ ੈਨੂੰ ਗਰ ਤੂਾ ਦ ੇਕੋੇਂਦਰ ਿਜ ੋਂ ਸਮ ਝਣ ਦਾ ਕਬਰ ਤਾਂ ਤ ਆਪ ਣੀ ਕਕਤਾਬ ‘Consciousness Explained’ 
ਕਿਚ ਡਨੇੀ ਅ ਲ ਸੀ. ਡਨੈਿ ਨੇ ਕਦਿੱਤਾ । ਉਸਦਾ ਕਕਹਣਾ ਹੈ ਕਕ ਸਿੈ ਨੂੰ ਭਕੌਤ ਕ ਤਰੌ ’ਤੇ ਫਕੜਆ ਨਹੀ ੋਂ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਇ ਹ ਇ ਕ ਤਰ ਹਾਂ ਦ ੇਸ ਕਿਧਾਿੀ ਕਬਰ ਤ ਾਂਤ ਹਨ ਕਜਿੋੇਂ ਗਰ ਤੂਾ ਦਾ ਕੋੇਂਦਰ ਇਕ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਹ।ੈ ਉਸਦਾ ਇ ਹ ਿੀ ਕਕਹਣ ਾ 
ਹ ੈ ਕਕ ਲ ਕ ਲਗਾਤਾਰ ਆਪ ਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਕ ਥ ਾ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸ ਣਾਉੋਂਦੇ ਰ ਕ ਹਦੰੇ ਹਨ ਤਾਂ ਕਕ ਉਹ ਆਪ ਣ ੇ ਜਗ ਤ ਨ ੂੰ 
ਸਮ ਝ-ਸਮ ਝ ਾਅ ਸਕਣ ਅ ਤੇ ਉਹ ਇਨਹਾਂ ਕ ਥ ਾਵਾਂ ਕਿਚ ਸ ਕਿਧਾ ਅਨ ਸਾਰ ਚਕਰ ਿੱਤਰ ਾਂ/ਪ ਾਤਰ ਾਂ ਵਾਂਗ ਪ ਸ਼ੇ ਹ  ਦੰ ੇਹਨ ਜ  
ਕਕ ਸਿੈ ਦਾ ਗਾਲਪ ਕਨਕ ਪ ਰ ਤੀਰ ਪੂ ਹ  ਦੰ ੇਹਨ। 

ਸਿ ੈ ਨੂੰ ਭਾਸ਼ਕ ਿਾਕ ਿਜ ੋਂ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਕਦਆੋਂ ਆਪ ਣੀ ਕਕਤਾਬ ‘The Computer Revolution in 

Philosophy: Philosophy Science and Models of Mind’ ਕਿਚ ਮ ਸਨੂਈ ਕਗ ਆਨ (Artificial 

Intelligence) ਅਤ ੇ ਸਕੰ ਗਆਨਕ ਕ ਿਕਗਆਨ (Cognitive Science) ਦ ੇ ਕਚਤੰਕ ਐਰ  ਨ ਸਲ ਮ ਨ ਕ ਈ ਸ਼ ਬ ਦ ਾਂ 
ਕਜਿੇੋਂ Self, Selves, Herself, Himself, themselves, Myself ਦੀ ਗਿੱਲ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਨਾ ਕਕ ਕਕਸੇ ਕਿਸ਼ਸ਼ੇ ਹ ੋਂ ਦ 
ਦੀ ਕਕਉੋਂਕਕ ਇ ਹ ਭਾਸ਼ਕ ਪ ਰ ਗਿਾਿੇ ਹ ੀ ਸਿੈ ਰ ਪੂ ਹਨ।  

ਸਿ ੈਦੀ ਆਪ ਣ ੇਢਗੰ ਨਾਲ ਕਿਆਕਖ ਆ ਕਰ ਕਦਆਂ ਯੂ ਆਲ ਨ ਹਾ ਹਰ ਾਰੇ ਆਪ ਣੀ ਕਕਤਾਬ ‘Sapiens’ 
ਕਿਚ ਕਲਖਦ ਾ ਹ ੈਕਕ ਮ ਨ ਿੱਖ ਹ ਮ   ਸਪੇ ੀਅਨਜ਼ ਤ ੋਂ ਹੀ ਕਿਕਸਤ ਹ ਇ ਆ ਹ।ੈ ਇ ਸਦੀ ਭਾਸ਼ਾਈ ਅ ਤੇ ਸਚੰਾਰੀ ਸਮ ਰ ਿੱ ਥ ਾ 
ਭਾਿ ‘Communication Skills’ ਅਤ ੇ ਕਬਰ ਤਾਂ ਤ, ਕ ਥ ਾ-ਕਹਾਣੀਆਂ ਕਸਰ ਜਣ ਦੀ ਸਮ ਰ ਿੱਥ ਾ ਨ ੇ ਇ ਸਨੂੰ ਹ ਰ 
ਪ ਰ ਾਣੀ ਆਂ ਅਤ ੇਪ ਸ਼ੂਆਂ ਦ ੇਜਗ ਤ ’ਤ ੇਆਪ ਣਾ ਅ ਕਧਕਾਰ ਅ ਤੇ ਹੈਜਮ ਨੀ ਸ ਥਾਕਪ ਤ ਕਰ ਨ ਦੀ ਸਮ ਿੱਰ ਥਾ ਅਤ ੇਸ਼ ਕਤ ੀ 
ਕਦਿੱਤੀ । ਹ ਮ   ਸਪੇ ੀਅਨਜ਼ ਕ ਲ ਹਰ ਿਰ ਤਾਰ ੇ ਦ ੇਗਲਪੀਕਰ ਨ ਦੀ ਸਮ ਰ ਿੱਥਾ ਸੀ । ਭਾਸ਼ ਾ ਸਚੰਾਰ ਨ ੇਉਸਨੂੰ ਿਰ ਤਾ ਕ ਰ ਆਂ, 
ਕਿਸ਼ ਿਾਸਾਂ ਅ ਤ ੇਕਮ ਿੱਥ ਾਂ ਨੂੰ ਘੜਨ ਦੀ ਯ ਗਤਾ ਕਦਿੱਤੀ । ਭਾਸ਼ਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਉਹ ਉਨਹਾਂ ਿਰ ਤਾਕਰ ਆਂ ਅਤ ੇਕਿਸ਼ ਿਾਸ ਾਂ ਨੂੰ ਿੀ 
ਕਕਮ ਊਨੀ ਕਿੇ ਕ ਰ ਲੋੈਂਦਾ ਹੈ ਜ  ਦਰਅਸ ਲ ਹ  ਦੰੇ ਹੀ ਨਹੀ ੋਂ। ਉਸਨੇ ਆਪ ਣੀ ਕਾਲਪ ਕਨਕ ਸੂਝ ਬੂਝ ਕਾਰਨ ਹੀ ਆ ਪ ਣੇ 
ਆਪ ਨੂੰ ਕਚਰ ਸਥਾਈ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਬਣਾਈ ਰ ਿੱਕਖ ਆ ਹ ੈਅਤ ੇਅਿੱਜ ਤਿੱਕ ਕਾਇਮ ਰ ਿੱਖ ੀ ਆ ਕਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਸਪੇ ੀਅਨਜ਼ ਕ ਲ 
ਭਾਸ਼ਾ ਈ ਸਮ ਰ ਿੱਥਾ ਸੀ ਕਜ ਸ ਕਾਰਨ ਉਹ ਅੰ ਤਰ ਸਚੰਾਰ ਕ ਰ ਸਕਦੇ ਸਨ । ‘Cognitive Revolution’ ਨਾਲ ਉਸ ਨੇ 
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ਕਹਾਣੀਆਂ, ਕਮ ਿੱਥ ਾਂ, ਦੇਿੀ ਦੇਿਕਤਆਂ ਅਤ ੇਧਰ ਮ ਨੂੰ ਘੜ ਕ ੇ ਆਪ ਸ ਕਿਚ ਸਕਹਕਾਰ ਤਾ (Cooperative) ਪ ੈਦਾ ਕੀ ਤ ੀ 
ਅਤ ੇਜਗ ਤ ਦ ੇਹ ਰ ਾਂ ਪ ਰ ਾਣੀ ਆਂ ਉਪਰ ਆਪ ਣਾ ਗ਼ਲਬਾ ਅ ਤੇ ਦਾਬਾ/ਿਰ ਚ ਿੱ ਸਿ ਪ ੈਦਾ ਕੀਤਾ। 

ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਤ ੇਭਾਰਤੀ/ਪੂ ਰ ਬੀ ਦ ਹਾਂ ਕਗਆਨ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਵਾਂ ਦ ੇਪਰ ਮ  ਿੱਖ ਪ ਰ ਯ ਜਨ ਅਤ ੇਉਦਸ਼ੇ ਸਿੈ ਦੀ ਤਲ ਾ ਸ਼ 
ਅਤ ੇ ਸਿੈ ਬਾਰ ੇ ਕਗਆਨ ਸ਼ਾ ਸਤਰੀ, ਮ ੀ ਮ ਾਂਸਕ ਜਕਗਆਸ ਵਾਂ ਅਤ ੇ ਸ ਿੈ ਸਾਧ ਨਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਰ ਬ ਿੱਧਤਾ (profoundity) 
ਜਾਗਰ ਤੀ (enlightenment) ਨੂੰ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਹ ਣਾ ਕਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਦਰ ਸ਼ਨ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ’ਚ ਸ ਕਰ ਾਤ ਕਕਹਦੰਾ ਹ ੈਦਰ ਸ਼ ਨ 
ਦਾ ਮ ਕਸਦ ਸ ਿੈ ਨੂੰ ਜਾਨਣ ਾ ਤ ੇਸਮ ਝਣਾ ਹੈ । ਕ ਾਂਤੀਅਨ ਨਦਰ ਸ਼ ਿੀਕ  ਣ ਅ ਨ ਸਾਰ ‘ਮ ਨ ਿੱਖ ਨੂੰ ਕਨਿੱਜ ਿ ਜ ੋਂ ਜ ਾਨਣ ਾ ਹ ੀ 
ਸਾਡ ੇਜ ਾਨਣ ਦੀ ਪ ਰ ਕਕਕਰ ਆ ਦਾ ਮ ੂਲ ਭੂ ਤ ਤਿੱਤ ਹੈ । ਇ ਸਦਾ ਭਾ ਿ ਹ ੈਕਕ ਸ ਪ ਸੇ, ਸਮ ਾਂ ਅਤੇ ਕਾਰਣ ਕ ਈ ਕਨਰ ਪ ੇ ਖ 
ਿਸਤੂਪ ਰ ਕ ਜਾਂ ਬਾਹਰ ੀ ਹ ੋਂਦਾਂ ਨਹੀ ੋਂ ਬਲਕਕ ਮ ਾਨਕ ਸਕ ਪ ਰ ਿਰ ਗ ਹਨ ਕਜਨਹਾਂ ਕਿਚ ਸਭ ਕ ਝ ਗ ੰਨਨਹਆ ਕਪ ਆ ਹੈ’ ।  
ਰ ਤੌਰਦਮ, ਹਲੌੋੈਂਡ ਦੀ ਈਰ ਾ ਸਮ ਸ ਯੂ ਨੀ ਿਰ ਕਸਿੀ ਦ ੇਦਰ ਸ਼ਨ ਕਿਭਾਗ ਦ ਾ ਪ ਰ  ਫ਼ ੈਸਰ  Douwe Tiemersma ‘I am 

That’ ਦੀ ਭੂ ਕਮ ਕਾ ਕਿਚ ਕਲਖਦ ਾ ਹ ੈਕ ਕ ਸਿੈ ਵਾਪਰ ਰ ਹੇ ਸਾਰੇ ਕਾਸੇ ਦ ੇਅ ਨ ਭਿ ਅੰਦਰ ਲਾ ਸਾਂ ਝਾ ਤ ਿੱਤ/ਕਾਰ ਣ ਹੈ । 
ਚਤੇਨੰਤਾ ਦਾ ਸਾਰਾ ਖ ਤੇਰ ਕਫਲਮ ਵਾਂਗ ਅਤ ੇਇ ਕ ਅਿੱਕਫਬੰੜੀ ਵਾਂਗ ‘ਮ ੈੋਂ ਹਾਂ’ ਦ ੇਭਾਿ ਕਿਚ ਕਪ ਆ ਹੈ। ਇ ਹ ਮ ੈ ੋਂ 
ਹ ਣ ਦਾ ਭਾਿ ਇ ਸ ਨੂੰ ਜਾਨਣ ਾ ਹੀ ਸਾ ਰ ੀ ਚਤੇਨਤਾ ਦਾ ਚਤੇਨ ਹੈ । ਸ ਿੈ ਨੂੰ ਅਲਿੱ ਗ ਕਿ ਧੀ ਅਤ ੇਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਤ ੋਂ ਸ ਮ ਝ ਣ 
ਿਾਲਾ ਯਹ ਦੂੀ ਦਾਰਸ਼ ਕਨਕ ਕਚਤੰਕ ਅ ਤੇ ਨਵਆਨਖ ਆਕ ਾਰ ਮ ਾਰਕਤਨ ਬੂਬਰ ਆਪ ਣੀ ਕਕਤਾਬ ‘I and Thou’ ਕਿਚ 
ਕਲਖਦਾ ਹ ੈਕਕ ਸਿੈ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ ਲਈ ਦ ਜੂ/ੇਹ ਰ  ਨੂੰ ਸਮ ਝਣਾ ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਹ।ੈ ਉਸ ਅਨ ਸਾਰ; ‘When I confront a 

human being as my Thou and speak the basic word I-Thou to him, then he is no thing among 

things nor does he consist of things. He is no longer he or She, a dot in the world grid of space 

and time, nor a condition to be experienced and described, a loose bundle of named qualities. 

Neighborless and seamless, he is Thou and fills the filament. Not as if there were nothing but 

he; but everything else lives in his light.’।   
ਦ ਰੂ ਪੂ ਰ ਬ ’ਚ ਫੈਲੀ ਜ਼ੈ ਿੱਨ (Zen) ਪਰ ਪੰ ਰ ਾ ਕਿਚ ਇ ਸ ਭਾਿ ਨੂ ੰ‘ਕ ਆਨ ’ (Koan) ਕਕਹਾ ਕਗਆ ਹ ੈਭਾਿ 

ਸਿੈ ਪ ਕਹਚਾ ਣ ਅਤ ੇਸਿੈ ਅਨ ਭਿ ਦਾ ਪ ਥੰ । ਜ਼ਨੈ ਕਚਤੰਕ ਲਾਓ ਤਜ਼ ੇਆਪ ਣੀ ਨਕਤਾਬ ‘ਤਾਓ ਤੇ ਕਚਗੰ ’ ਕਿਚ ਕ ਕ ਹੰ ਦ ਾ 
ਹ ੈਕਕ ਦ ਕੂ ਜਆਂ ਨੂੰ ਜ ਾਨਣਾ ਸੂ ਖ਼ਮ ਕ ਗਆਨ (wisdom) ਹ।ੈ ਸਿੈ ਨੂੰ ਜਾ ਨਣਾ ਜਾਗਰ ਤੀ ਹੈ । ਦ ਕੂਜਆਂ ’ਤੇ ਮ ਾ ਲਕ ੀ 
ਕਰ ਨ ਲਈ ਬਲ (force) ਲ ੜੀੋਂਦਾ ਹ।ੈ ਸਿੈ ਸਾ ਧਨਾ ਲ ਈ ਸ਼ਕਤੀ (strength) ਦਰ ਕਾਰ ਹੈ।  

ਭਾਰਤੀ ਕਗਆਨ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ’ਚ ਕਰ ਗਿੇਦ ਦੀ ਆੋਂ ਰ ਚਨਾਵਾਂ ਦਾ ਕਰ ਤਾ ਸ ਿੈ ਬਾਬਤ ਪ ਰ ਸ਼ਨ ਕਰ ਦਾ ਹ;ੈ ਕ   
ਅਹਮੰ ’ (Who I am ?)। ਇ ਸਦਾ ਉਤਰ ਿੀ ਯਜ ਰ ਿੇਦ ਦਾ ਕਰ ਤਾ ਨਬਰਹਦਾਰ ਾਨਾਇਕ ਉਪਕਨ ਸ਼ਦ ਕਿਚ ਆਪ ਹੀ 
ਕਦੰਦਾ ਹ;ੈ ‘ ਅਹਮੰ ਬਰ ਹਮ ਕਸਆ ’।  ਕ ਰ ਗਿੇਦ ’ਚ ਸਿੈ ਦੀ ਉਤਪ ਤੀ ਨੂੰ ਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦੀ ਉਤਪ ਤੀ ਨਾਲ ਜ ੜ ਕ ੇ ਦੇਕ ਖ ਆ 
ਕਗਆ ਹ।ੈ ਨ ਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਸਿੈਭੂ ੰ ਹੈ ਭਾਿ ਇ ਹ ਆਪ ਣ ੇਸਿੈ ’ਚ ਉਤਪ ਤ ਹ ਈ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਕਰ ਗਿੇਦ ਦ ੇਦਿੱਸਿੇ ੋਂ ਮ ਡੰ ਲ ਦ ਾ 
129ਿਾੋਂ ਸੂਤਕ ‘ਨਾਸਦੀ ਸੂਤਕ ’ ਦੀ ਕਸਮ ਰ ਤੀ ਜਗਾਉੋਂ ਦਾ ਹੈ ਕਜ ਸ ਦ ੇਮ ੂਲ ’ਚ ‘ਨੇਕਤ ਨੇਕ ਤ’ ਦਾ ਭਾਿ ਸਮ ਾਕਹ ਤ ਹ;ੈ 
                         ‘ਨਾਸਦੀ ਨ  ਸ ਦਾਸ ਕਤਦਾਨੀ ਨਾ ਸੀ ਦਰ ਜ   ਨ   ਿਯ ਮ ਾ  ਪ ਰ    ਯਤ। 
                          ਕਕਮ ਾੲਿਰ ੀਿ: ਕ ਹ ਕਸਯ ਸ਼ਰ ਮ ਨਅਭੰ: ਕਕਮ ਾਸੀ ਦ ਗਹਨਮ ਗੰਭੀਰ ਮ ’। 
 
                          ਨ ਨਮ ਰ ਤੂਯਰ ਾਸੀਦਮ ਰ ਤੋਂ ਨ ਤਰ ਾਹੀ ਨ ਰ ਾਤਰ ਯਾ ਅਹਨ ਆਸੀਤਪ ਰ ਕਤੇ। 
                          ਆਨੀਦਿਾਤੋਂ ਸਿਧ ਯਾ ਤਦਕੇੋਂ ਤ ਸਮ ਾਦ ਧਯਾਨ ਪ ਰ; ਕਕਮ ਕਨਾਸ’। 
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ਭਾਿ ਉਦ ੋਂ ਅਸ ਕਤ ਨਹੀ ੋਂ ਸੀ । ਨਾ ਸ ਕ ਤ ਸੀ । ਅੰਬਰ ਨਹੀ ਸੀ । ਨਾ ਹੀ ਉਸ ਤ ੋਂ ਪ ਾਰ ਮ ਹਾ-ਅਕਾ ਸ਼ । ਇ ਸ ਨੂੰ ਕਕ ਸ ਨੇ 
ਢਿੱਕਕਆ ਸੀ ਤ ੇਕਕਿੱਥੇ ? ਕਕਸ ਨ ੇਥਕੰ ਮ ਆ ਸੀ ਇ ਸ ਨੂੰ? ਉਦ ੋਂ ਤਾੋਂ ਬਰ ਕ ਹਮ ਡੰਕ ਅਥਾਹ ਜਲ ਸੀ ਕਕਿੱਥੇ? ਨਾ ਮ ੌ ਤ ਸ ੀ 
ਨਾ ਅਮ ਰ ਤਾ। ਨਾ ਹੀ ਰ ਾਤ ਸੀ । ਨਾ ਕਦਨ ਦਾ ਪ ਰ ਕਾਸ਼। ਸਾਹ ਿੀ ਿਾਯੂ ਕਬਨ । ਤਦ ੋਂ ਸਿੈਭੂ ੰ ਸੀ । ਉ ਸ ਕਿੇਲ ਇ ਕ ਤ ੋਂ 
ਕਬਨਾ ਕ ਝ ਿੀ ਨਹੀ ੋਂ ਸੀ । 

ਨਬਰ ਹਦਰ ਾਨਾਇ ਕ ਉਪਕਨਸ਼ਦ ਕਿਚ ‘ ਨੇਕਤ ਨੇਕਤ’ (Not This Not That) ਦਾ ਚਰ ਚਾ ਬੜ ੇਕਿਸਤਾਰ ਨਾਲ 
ਹ ਇ ਆ ਹ।ੈ ‘ਨੇਕਤ’ ਦਾ ਚਰ ਚ ਾ ‘ਜਾ ਪ ’ ਸਕਹਬ ਦ ੇਪ ਕਹਲ ੇਬੰਦ ਕ ਿਚ ਗ ਰ ੂਗ ਕਬੰਦ ਕ ਸਘੰ ਜੀ ਿੀ ਕਰ ਦੇ ਹਨ; 
                           ਕ ਕਿ ਇ ੰਦਰਰ ਇ ੰਦਰ ਾਕਣ ਸਾਕਹ ਸਾਹਾ ਕਣ ਗ ਕਣਜੈ 
                           ਨਤਰ ਭਣ ਮ ਹੀਪ ਸ ਰ ਨਰ ਅਸ ਰ ਨੇਕਤ ਨੇਕਤ ਬਨ ਨਤਰ ਣ ਕਕਹਤ॥1॥ 

ਨਰ ਿਵ ਦ ਕਿ ਚ ‘ਨੇਕਤ ਨੇ ਕਤ ’ ਦ ੇਬਰ ਅਕਸ ‘ਏ ਕਤ ਏ ਕਤ ’ ਦਾ ਭਾਿ ਿੀ ਕਮ ਲਦਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਨਾੋਂ ਹ ਦ ੇਭਾ ਿ ਦੇ 
ਕਿਰ  ਧ ਹਾੋਂ ਦਾ ਭਾਿ ਸ਼ਾਕਮ ਲ ਹ।ੈ  

ਿੈਕਦਕ ਤ ੇ ਿਦੇਾਂ ਕਤਕ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਈਸ਼ ਿਰ ਿਾਦੀ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਕਿਚ ਪ ਦਾਰਥ ਅਤ ੇ ਰ ਪੂ ਦੀ ਦ ਿੈ ਤ 
ਕਬਨਸ ਜਾਂਦੀ ਹ।ੈ ਦੇਹ ਅਤ ੇਆਤਮ ਾ ਪ ਰ ਸਪ ਰ ਹਨ। ਿੈਕਦਕ ਪ ਰਪੰ ਰ ਾ ਕਿਚ ਚਾਰ ਿਦੇਾਂ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਬਰ ਾਹਮ ਣ ਿ ਰ ੰਥ 
ਕਜਿੇੋਂ ਐਤ ਕਰ ਯ ਅ ਤੇ ਸ਼ ਤਪਥ ਆਉੋਂ ਦੇ ਹਨ ਕਜਨਹਾਂ ਇ ਕ ’ਚ ਧ ਾਰਕਮ ਕ, ਆਰ ਕਥਕ, ਸਮ ਾਕਜਕ, ਸਾਂ ਸਨ ਕ੍ਰਤਕ ਊ ਚ 
ਨੀ ਚ ਦੀ ਦਾਰਸ਼ਕਨਕ ਕਿਆਕਖ ਆ ਆਉੋਂਦੀ ਹੈ। ਉਪਕ ਨਸ਼ਦ ਕ ਸ਼ ਿੱਤਰੀ ਰ ਾਕਜ ਆਂ ਨ ੇਰ ਚੇ। ਉਪਕਨਸ਼ ਦ ਦਾ ਸ਼ਾਬ ਕਦਕ 
ਅਰ ਥ ਹ ੈਕਨਕ ਟ ਕਬਠ ਾ ਅ ਕ ੇ ਦੀ ਕਖ ਆ ਦੇਣੀ। ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ ਕਗਣਤੀ 108 ਹ।ੈ ਰ ਾਜਾ ਅ ਸ਼ਿਪ ਤੀ ਨ ੇਬਰ ਾਹਮ ਣ ਿਰ ੰਥਾੋਂ ਦ ਾ 
ਕਿਰ  ਧ ਕੀਤਾ। ਰ ਾਜਾ ਜਨਮੇ ਜਯ ਨ ੇਅਿੱਠ ਹਜ਼ਾਰ ਬਰ ਾਹਮ ਣ ਨਸ਼ਿ ਕੀਤੇ। ਅਰ ਣਯਾਂ ਕਿਚ ਆ ਕਰ ਆ ਕਰ ਸ਼ੀ ਆਂ ਿ ਣ ਾਂ 
’ਚ ਆਸ਼ਰਮ ਸਥਾਕਪ ਤ ਕ ਰ ਬਰ ਾਹਮ ਣ ਕਿਚਾਰ ਾਂ ਨੂੰ ਪ ਨਰ ਸਥਾਕਪ ਤ ਕੀਤਾ। ਇ ਨਹਾਂ ਸਾਰੀ ਆਂ ਕਗਆਨ ਪ ਰਪੰ ਰ ਾਿਾ 
ਨੂੰ ਿਦੇਾਂਤ ਕਕਹਾ ਕਗ ਆ । ਇ ਸ ਦਾ ਸਾ ਰ ਕਗਆਨ ਹ ੈਕਕ ਇ ਹ ਲ ਕ ਝੂਠ ਅ ਤੇ ਮ ਾਇਆ ਹ ੈਜਦਕਕ ਪ ਰ ਲ ਕ ਸਿੱ ਚ ਹੈ । 
ਬਰ ਹਮ ਨ ੇਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਭਾਿ ਬਰ ਕਹਮ ਡੰ ਕਸਰ ਕਜਆ ਹੈ ਜ  ਦੈਿੀ ਸ਼ਕਤੀ ਹ।ੈ ਸਿੈ ਹੀ ਬਰ ਹਮ ਹ ੈਅਤ ੇਬਰ ਹਮ ਹੀ ਸਿੈ ਹ।ੈ ਸਾ ਰ ਾ 
ਕਦਿੱ ਸਦਾ ਪ ਾ ਸਾਰ ਮ ਾਇਆ ਭਾਿ ਭ ਰ ਮ ਹ।ੈ ਸਿੈ ਦੀ ਕਜ ਕਗਆ ਸਾ ਬਾਰ ੇ ਗੌਡਾਪਦਾ ਦ ੇ ‘ਮ ਡੂੰ ਕਕਆਕ ਾ ਕਰ ਕਾ ’ ਕ ਿ ਚ 
ਚਤੇਨਾ ਦੀ ਆੋਂ ਚਾਰ ਅਿਿੱਸਥਾ ਵਾਂ ਦਿੱਸੀ ਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ । ਪ ਕਹਲੀ ਹ;ੈ ਜਾਗਕਰ ਤੀ, ਦ ਜੂੀ ਹ ੈ ਸ ਪ ਨ, ਤੀਜੀ ਹ ੈ
ਸ ਪ ਨਰ ਕਹਤ ਸ ਸਕਪ ਤਾ ਅਤੇ ਚਥੌੀ ਹ ੈ ਤ ਰ ੀਆ । ਕਸ਼ਮ ੀਰ ੀ ਸ਼ੈਿਇਜ਼ ਮ ਿੀ ਤ ਰ ੀਆ ਤ ੋਂ ਪ ਕਹਲਾਂ ਦੀ ਆਂ ਚਾ ਰ 
ਅਿਸਥ ਾਵਾਂ ਭਾਿ ਜਾਗ ਣ ਅਤੇ ਸ ਪ ਨੇ ਕਿਚਕਾਰ, ਸ ਪ ਨੇ ਅਤੇ ਗੂ ੜ੍ਹੀ ਨੀ ੋਂਦ ਕਿਚਕਾਰ ਅਤ ੇਗੂ ੜ੍ਹੀ ਨੀ ੋਂਦ ਅਤ ੇਜਾ ਗ ਣ 
ਕਿਚਕਾਰ ।    

ਿਦੇਾਂਤ ਤ ੋਂ ਪ ਕਹਲਾਂ ਅਤ ੇ ਸਮ ਕਿ ਿੱਥ ਿੀ ਪ ਦਾਰਥ ਨੂ ੰ ਪ ਕਹਲ ਕਦੰਦੀ ਨਬਰ ਹਦ ਕਗਆਨ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਕਿਆਪ ਤ 
ਰ ਹੀ ਕਜਸ ਨੂੰ ਖ ਿੱਿ ਦਰ ਸ਼ਨ ਕਕਹਾ ਕਗ ਆ । ਇ ਸਦਾ ਆ ਧਾਰ ਸਰ  ਤ ਸਾਂਖ, ਲ ਕਾਇਤ, ਚਾਰਿਾਕ, ਕਨਆਇ, ਿੈਸ਼ੇ ਕ ਸ਼ ਕ 
ਅਤ ੇਮ ੀ ਮ ਾਂਸਾ ਦਰ ਸ਼ਨ ਰ ਹੇ । ਸਾਂਖ ਦਰ ਸ਼ਨ ਅਨ ਸ ਾਰ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਕਨਰ ਤੰਰ ਉਪਰ ਿਿੱਲ ਕਿਕਾ ਸ ਕਰ ਦੀ ਹ।ੈ ਕਜ ਸ ਦ ਾ 
ਿਜੂਦ ਨਹੀ ੋਂ ਉ ਸ ਕਿ ਚ ੋਂ ਕ ਝ ਿੀ ਪ ੈ ਦਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਦੰਾ । ਕਜ ਸਦਾ ਿਜੂਦ ਹ,ੈ ਉਹ ਹੀ ਹ।ੈ ਕਨਆਇ ਅਨ ਸਾਰ ਕ ਜ ਸ ਨ ੂੰ 
ਇ ਦੰਰ ੀ ਆਂ ਮ ਕਹਸੂਸ ਕਰ ਦੀ ਆਂ ਹਨ ਉਹ ਸਿੈ ਕਸ ਿੱਧ ਸਿੱਚ ਹ।ੈ ਿੈ ਸ਼ੈਕਸ਼ਕ ਪ ਰ ਮ ਾਣੂ ਨੂੰ ਸਿੈ ਅਤੇ ਬਰ ਕਹਮ ਡੰ ਦਾ ਬ ੀ ਜ 
ਮ ਨੰਦਾ ਹ।ੈ ਯ ਗ ਸਾਂਖ ਨਾਲ ਕਮ ਲਦ ਾ ਜ ਲਦਾ ਦਰ ਸ਼ਨ ਹ ੈ ਜ  ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਦਾ ਮ ੂਲ ਆਧਾਰ ਪ ਦਾਰਥ ਨੂ ੰ ਮ ਨੰਦਾ ਹੈ । 
ਮ ੀ ਮ ਾਂਸਾ ਅਨ ਸਾਰ ਨ ਸਰ ਸ਼ਿੀ ਸਿੱ ਚ ਹੈ। ਇ ਦੰਰ ੀ ਆਂ ਇ ਸਦਾ ਸਬੂ ਤ ਹਨ। ਇ ਹ ਕਗਆਨ ਨੂੰ ਿੀ ਪ ਦਾਰਥ ਮ ਨੰਦਾ ਹੈ । 
ਚਾਰਿਾਕ ਅ ਤ ੇਲ ਕਾਇ ਤ ਬਰ ਕਹ ਸਪ ਤ ੀ ਕਰ ਸ਼ੀ ਨ ੇਪ ਰ ਤੀਪ ਾਦਤ ਕੀਤਾ ਕਜ ਸ ਅਨ ਸਾਰ ਸਿੈਕਸਿੱ ਧ ਰ ਪੂ ’ਚ ਚ ਾਰ ਮ ੂਲਭੂ ਤ 
ਤਿੱਤਾਂ ਧਰ ਤੀ, ਪ ਾਣੀ, ਅਿੱਗ ਅਤੇ ਹਿ ਾ ਤ ੋਂ ਕਬਨਾ ਨ ਸਰ ਸ਼ਿੀ ਕ ਝ ਨਹੀ ੋਂ।  
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ਬ ਿੱਧ ਤ ੇਜੈਨ ਮ ਿੱਤ ਸ਼ਰ ਮ ਕਣਕ ਧਰ ਮ ਹਨ। ਦ ਿੇੋਂ ਅਣ ਈਸ਼ਿਰ ਿ ਾਦੀ ਪ ਰ ਪੰਰ ਾ ਦ ੇਧਾਰਨੀ ਹਨ। ਬ ਿੱਧ ਮ ਿੱ ਤ 
ਅਨ ਸਾਰ ਨ ਸਰ ਸ਼ਿੀ ਅੰਤ ਹੀਣ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨਾਂ ਅਤ ੇਗਤੀ ਆਂ ਦਾ ਕਨਰ ਤੰਰ ਚਿੱਕ ਰ ਹ।ੈ ਆਤਮ ਾ ਦੇਹ ਤ ੋਂ ਕਭਨੰ ਨਹੀ ੋਂ। ਇ ਹ 
ਆਤਮ ਾ ਰ ਕਹਤ ਅਨਾਤਮ ਹੈ । ਮ ਨ ਿੱਖ ਦ ੇ ਦ  ਿੱਖ ਾਂ ਦਾ ਕਾਰਣ ਅਕਗਆ ਨ ਅਤ ੇ ਅ ਕਿ ਕਦਆ ਹੈ । ਇ ਹ ਕਗ ਆ ਨ 
ਇ ਦੰਰ ੀ ਆਂ ਤ ੋਂ ਉਪਜਦੈ। ਅ ਕਗਆਨ ਨਾਲ ਬਾਰ ਬਾਰ ਸਖੰ ਾਰ ਬਣਦੇ ਹਨ। ਇ ਨਹਾਂ ਸਖੰ ਾਰ ਾਂ ਤ ੋਂ ਮ  ਕਤੀ ਲਈ ਬ ਧੀਸ ਿੱ ਤ ਿ 
ਨੂੰ ਸਿੈ ਦੀ ਪ ਕਹਚਾਣ ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਹ ੈਜ  ਕਾਰਜ ਕਾਰਣ ਨੂੰ ਸਮ ਕਝਆਂ ਹੀ ਸਭੰਿ ਹ।ੈ ਇ ਸਨੂੰ ‘ਪ ਰ ਤੀਤਯਸ ਮ ਤਪਾਦ ’ ਕਕ ਹ ਾ 
ਕਗਆ ਹ ੈ ਭ ਾਿ ਹਰ ਕਾਰਜ ਦਾ ਕਾਰਣ ਹ।ੈ ਇ ਸਦੀ ਪ ਾਲਣ ਾ ਲ ਈ ਅਸ਼ ਟਾਂਗ ਮ ਾਰਗ ਦਾ ਅਨ ਸਰ ਣ ਅਤੇ 
ਮ ਾਕਧ ਅਮ ਾਰਗ ਦਾ ਅਨ ਪ ਾ ਲਣ ਦਰ ਕਾਰ ਹੈ। ਬ ਿੱਧ ਦਾ ਕਕਹਣਾ ਹ;ੈ 
                                  ‘ਭਗ ਰ ਾਗ , ਭਿ ਦਿੈਸ਼ , ਭਗ ਮ  ਹ ’  

ਦਾ ਸਮ ੂਲ ਨ ਸ਼ਿ ਕਰ ਨਾ ਪ ੈੋਂ ਦਾ ਹੈ । ਬ ਧੀਸਿੱ ਤਿ ਨੂੰ ਮ  ਕਤੀ ਕਹਿੱ ਤ ‘ ਅਪ ਦੀ ਪ   ਭਿ ’ ਭਾਿ ਸਿੈ ਦੀ ਪ ਕਹਚ ਾ ਣ 
ਲਈ ਸਿੈ ਦ ਾ ਦੀ ਿਾ ਬਾਲ ਣਾ ਚਾਹੀ ਦਾ ਹ।ੈ ਬ ਿੱਧ ਮ ਿੱਤ ਿੀ ਸਿੈ ਦੀ ਤ ਰ ੀਆ ਅਿਸਥਾ ਨੂੰ ਮ ਨੰਦਾ ਹ;ੈ “Budha 

consider the fourth quarter as perceiving neither what is inside nor what is outside, nor even 

both together, nor as a mass of perception, neither as a perceiving , as unseen; as beyond the 

reach of ordinary transaction; as ungraspable as without distinguishing.”।   
ਜੈਨ ਮ ਿੱਤ ਅਨ ਸਾਰ ਸ ਾਰੇ ਬੰਧਨਾਂ ਭਾ ਿ ਪ ਦਰ ਾਲ ਕਜਿੇੋਂ ਕਾਮ, ਕ੍ਰ ਧ, ਲ ਭ, ਮ  ਹ ਅਤੇ ਅੰਹਕਾਰ ਤ ੋਂ ਮ  ਕ ਤ 

ਹ ਣ ਲਈ ਪ ਜੰ ਮ ਹਾਿਰ ਤਾਂ ਭ ਾਿ ਅ ਕ ਹਸੰਾ, ਸਿੱ ਤਯ, ਚ ਰ ੀ ਨਾ ਕਰ ਨਾ, ਅਪ ਰ ਕਹਿਰ ਕਗ ਭਾਿ ਲ ੜ ਤ ੋਂ ਿਿੱ ਧ ਿਸ ਤਾਂ ਦ ਾ 
ਸਿੰਰ ਕਹ ਨਾ ਕਰ ਨਾ ਅਤ ੇ ਬਰ ਹਮ ਚਾਰਯ ਬਹ  ਤ ਜ਼ਰ ਰੂੀ ਹ।ੈ ਜੈਨ ਮ ਿੱਤ ਦ ੇਸਕੰਲਪ ‘ਸਦਿੱਯਿ ਾਦ’ ਅਨੁ ਸਾਰ ਸਿੱ ਚ ਦੀ 
ਕਿਆਕਖ ਆ ਕ ਈ ਇ ਕ ਨਹੀ । ਇ ਸ ਲਈ ਉਹ ਅੰ ਨਨਹਆਂ ਅਤੇ ਹਾਥੀ ਦਾ ਨਦਰ ਸ਼ਟਾਂਤ ਦ ੇਕ ੇ ਸਮ ਝਾਉ ੋਂਦੇ ਹਨ। ਕ ਜ ਸ 
ਅਨੰਹ  ਦਾ ਹਿੱਥ ਹਾਥੀ ਦ ੇ ਕਢਿੱਡ ’ਤ ੇ ਕਫਰ ਦਾ ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਸਿੱਚ ਰ ਪੂ ੀ ਹਾਥੀ ਕਧੰ ਕਜਹਾ ਲਗਦਾ ਹ ੈ ਅਤ ੇ ਕਜ ਸ ਦਾ ਹ ਿੱ ਥ 
ਹਾਥੀ ਦੀ ਲਿੱਤਾਂ ’ਤ ੇਕਫਰ ਦਾ ਹ ੈਉ ਸਨੂੰ ਸਿੱਚ ਰ ਪੂ ੀ ਹਾਥੀ ਸਤੰਭਾਂ ਕਜਹਾ ਭਾ ਸ ਦਾ ਹ;ੈ 
                                 ‘ਏਕਾ ਸਤਿੱ ਯ ਕਬਪ ਰ ਾ ਬਹ  ਦਾ ਿਾਦਾੋਂ ਤੀ ’  
ਭਾਿ ਸਿੱਚ ਇ ਕ ਹ ੈਉਸਨੂੰ ਜਾ ਨਣ ਅ ਤੇ ਕਿਆਕਖ ਆ ਉਣ ਦ ੇਢਗੰ ਅ ਤੇ ਪ ਥੰ ਕਭਨੰ ਕਭਨੰ ਹਨ।  

ਸਿ ੈ ਦੀ ਪ ਕਹਚਾਣ ਲਈ ਭਾਸ਼ਾ ਭਾਿ ਸਚੰਾਰ ਹੀ ਇ ਕ  ਇ ਕ ਸਾਧਨ ਭਾਵ ਮ ਾਕਧ ਅਮ ਹ ੈ ਕਜਸ ਰ ਾਹੀੋਂ 
ਅਮ ੂਰ ਤ ਨੂੰ ਸਮ ੂਰ ਤ ਭਾਿ ਿਾਕਕਿ ਕਨ ਆਸ ’ਚ ਸਪ ੇ ਸ-ਸਮ ਾਂ ਦੇ ਕ ੇ ਯਥਾਰਥ ਦ ੇਕਗਆਨ ਦੀ ਪ ਰ ਤਿੱਖ ਣੀ ਸਰੰ ਚਨਾ ਘ ੜ ੀ 
ਜਾੋਂਦੀ ਹ।ੈ ਭਰ ਥਰ ੀ ‘ਿਾਕਪ ਕਦਅਮ ’  ਕਿਚ ਕਲਖਦਾ ਹ;ੈ ‘Language Cuts Through the ocean of reality’। 
ਭਰ ਥਰ ੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸਚੰਾਰ ਦੀ ਆੋਂ ਚ ਾਰ ਪ ਉੜੀ ਆਂ ਪ ਰ ਾ, ਪ ਸ਼ਯਤੰੀ, ਮ ਕਧ ਅ ਮ ਾ ਅਤ ੇਬੈਖਰ ੀ ਭਾਿ ਧ ਨੀ ਤ ੋਂ ਲ ੈਕ ੇ ਸ਼ ਬ ਦ 
ਦੀ ਸਪੂੰ ਰ ਣਤਾ ਤਿੱਕ ਦ ੇਕਿਗਾਸ ਹਢੰਾ ਉੋਂਦੀ ਹ ਈ ਸਿੈ ਦੀ ਪ ਕਹਚਾਣ ਕਨਰ ਮ ਤ ਕਰ ਦੀ ਹ।ੈ ਕਜਿੋੇਂ ਕਕ ਜੈਨ ਮ ਿੱਤ ਕਕਹੰ ਦ ਾ 
ਹ ੈਕਕ ਸ ਿੱਚ ਤ ਿੱਕ ਪ ਹ  ਚੰਣ ਭਾ ਿ ਸ ਵੈ ਦੀ ਪ ਕਹਚਾਣ ਲਈ ਕ ਈ ਕਨਰ ਪ ਖੇ ਮ ਾਕਧ ਅਮ ਨਹੀ ੋਂ । ਸਿੱਤ ਸਦਾ ਸਾਪੇਖ ਕਤ ਾ 
’ਚ ਕਪ ਆ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ । ਸਿੈ ਦ ੇਸਚੰਾਰ ਲਈ ਸ ਿੱਚ ਨੂੰ ਭਾਸ਼ ਾ ਬਾਣੀ-ਿਾਕ ਦ ੇਕ ਿਕਨਆ ਸ ’ਚ ਹੀ ਸਮ ਕਝਆ ਜ ਾ ਸ ਕ ਦ ਾ 
ਹ।ੈ ਇ ਸ ਦਾ ਕਾਰਣ ਹ ੈਕਕ ‘ ਕਿੱਲੀਕ ਾਰੀ ਧ ਨੀ ਦੀ ਕ ਈ ਹ ੋਂਦ ਨਹੀ ੋਂ। ਇ ਹ ਧ ਨੀ ਆਂ ਦਾ ਇ ਕ ਆਪ ਹ  ਦਰ ਾ ਸਮ ਹੂ ਹੈ 
ਜ  ਿਾਕ ਕਿ ਚ ਬਿੱਝ ਕ ੇ ਸੰ ਸਾਰ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ ਕਹ ਿੱਤ ਅਰ ਥ ਸਚੰਾਰ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਦ ਾ ਹ।ੈ ਅ ਚਾਰਯ ਦੰਡੀ ਆਪ ਣ ੇਕਾ ਕਿ ਿ ਰ ੰਥ 
‘ਕਾਕਿਯਦਰ ਸ਼’ ਕਿਚ ਕ ਕਹਦੰਾ ਹ;ੈ  
                              ‘ਿਾਚਾਮਿੇ ਪ ਰ ਸਾਦਨੇ ਲ ਕ ਯਾਤਰ ਾ ਪ ਰ ਿਰ ਕਤਤ’ੇ  
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ਭਾਿ ਿਾਕ ਦ ੇਪ ਰ ਸਾਦ ਨਾਲ ਹੀ ਲ ਕ ਭਾਿ ਸਸੰਾਰ-ਨ ਸਰ ਸ਼ਿੀ (ਸਿੈ) ਦੀ ਯਾਤਰ ਾ ਸਭੰਿ ਹ।ੈ ਸਿੈ ਭਾਿ ਬਰ ਹ ਮ 
ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਿਾ ਲਾ ਸ ਿੰਯ ਬਰ ਹਮ ਹ  ਜਾੋਂ ਦਾ ਹ:ੈ ‘ ਬਰ ਰਹਮ ਿੇਦ ਬਰ ਰਹ ਿ ਭਿ ਕਤ ” । ਸਿੈ ਤੇ ਸਚੰਾਰ ਨੂੰ ਜ ੜਦੇ ਹ ਏ ਭ ਾ ਰ ਤ ੀ 
ਭਾਸ਼ਾਕਾਰ ਤਾੋਂ ਇ ਥ ੋਂ ਤਿੱਕ ਕਕਹ ਕਦੰਦੇ ਹਨ; ‘ ਯਤ ਭਿ  ਤਤ ਭਿਕਤ’ ਭਾਿ (You become What You believe)। 

ਪ ਿੱਛ ਮ ਕਿਚ ਕਿ ਸ਼ਸ਼ੇ ਕ ਰ ਯੂ ਰ ਪ ਕਿ ਚ ਪ ਰ ਬ ਿੱਧਤਾ ਦ ੇਦੌਰ ਨ ੇਆਧ ਕਨਕ ਤਾ ਦ ੇਪ ਰ  ਜਕੈਿ ਕਿਚ ਮ ਸ਼ੀਨ ਦ ੀ 
ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਜੀਿਨ ਕਿਚ ਪੂ ਰ ੀ ਦਖ਼ਲਅੰਦ ਾਜ਼ੀ ਰ ਹੀ । ਇ ਸ ਦੌਰ ਕਿਚ ਮ ਸ਼ੀਨ ਨੇ ਸਿੈ ਅ ਤੇ ਸਚੰਾਰ ਦ ੇਪ ੈਰਾਡਾਇਮ ਜ਼ ਕ ਿ ਚ 
ਿਿੱਡ ੇਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨ ਿ ਾਪਰ ੇ। ਇ ਨਹਾਂ ਕਿ ਚ ਮ ਾਨਿ ਕੋੇਂਦਰ ਕਿਚ ਕਰ ਹਾ । ਆਧ ਕ ਨਕ ਤਾ ਪ ਰ ਤੀ ਇ ਸ ਸ ਚ ਦਾ ਹ  ਗੰ ਾਰ ਾ ਹਾਂ-
ਮ  ਖ ੀ ਸੀ । ਇ ਸਦੇ ਉਲ ਿ ਇ ਸ ਕਿਚ ੋਂ ਹੀ ਕਿਗਸ ੇਉਤਰ ਆਧ ਕਨਕ ਤਾਿ ਾਦ ਨ ੇਮ ਾਨਿ ਕੋੇਂਨਦਰ ਤ ਸਾਰੇ ਮ ਹਾ ਕਬਰ ਤਾਂ ਤ ਾਂ 
ਨੂੰ ਰ ਿੱਦ ਕ ਰ ਕਦਿੱਤਾ । ਇ ਸਦਾ ਕ ਕਹਣਾ ਹੈ ਕਕ ਇ ਸ ਨਾਲ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸਿੈ ਭ ਾਿ ਮ ਾਨਵੀ ਸਕਥਤੀ ਕਿਚ ਕ ਝ ਬਦਲ ਾਓ ਨਹੀ ੋਂ 
ਆਉੋਂਦਾ । ਇ ਸ ਦੇ ਮ  ਕਾਬਲੇ ਉਤਰ ਮ ਾਨਿਿਾਦ (Post Humanism) ਮਨ ਿੱਖ ੀ ਸਿੈ ਦੀ ਆਂ ਸਕਥਤੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮ ਝ ਣ 
ਕਿਚ ਬਦਲਾ ਓ ਕਲਆ ਉੋਂਦਾ ਹ।ੈ ਹ  ਣ ਤਿੱਕ ਸਿੈ ਦੀ ਸਮ ਝ ਐੋਂਥਰ  ਪ  ਸੈੋਂਿਕਰ ਕਸ ਸਿ (ਮ ਾਨਿ ਕੋੇਂਦਕਰ ਤ) ਰ ਹੀ । ਇ ਹ 
ਮ ਨ ਿੱਖ ਕੋੇਂਦਕਰ ਤ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਸਦੀ ਆਂ ਤ ੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸ ਚ ਤ ੇਸਮ ਝ ’ਤੇ ਭਾ ਰ ੂਕਰ ਹਾ। ਇ ਹ ਗ਼ੈਰ ਮ ਾਨਿੀ ਜੀਿਨ ਰ ਪੂ ਾਂ 
ਅਤ ੇਕ ਦਰ ਤੀ ਯੂ ਕਨਟਾਂ ਨੂੰ ਮ ਾਨਿੀ ਕਹਿੱਤਾਂ ਦ ੇਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਤ ੋਂ ਦੇਖ ਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਸਦੇ ਬਰ ਅਕਸ ਸਿੈ ਨੂੰ ਸਮ ਝ ਣ ਲ ਈ 
ਪ  ਸਿ ਕਹ ਊਮ ਕਨਜ਼ਮ ਇ ਕ ਦਾਰਸ਼ ਕਨ ਕ ਅਤ ੇਸ ਕਭਆਚ ਾਰਕ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਹੈ ਜ  ਮ ਾਨਿੀ ਕਿ ਸਤਾਰ ਿ ਾਦ ਨੂੰ ਰ ਿੱਦ ਕਰ ਕੇ 
ਮ ਨ ਿੱਖ, ਮ ਸ਼ੀਨ, ਕ ਦਰ ਤ ਿਰ ਤਾਕਰ ਆਂ ਅਤ ੇਇ ਕਾਈਆਂ ਨਵਚਕਾਰ ਸੀ ਮ ਾਵਾਂ ਨੂੰ ਧ ਦੰਲਾ ਕਰ ਦਾ ਹ।ੈ  

ਐੋਂਥਰ  ਪ  ਸੈੋਂ ਿਰੀਇ ਜ਼ਮ ਸਸੰ ਾਰ ਨੂੰ ਪ ਰ ਮ  ਿੱਖ ਤਰੌ ’ਤੇ ਮ ਾਨਿੀ ਲ ਕ ਾਂ, ਇ ਿੱਛ ਾਵ ਾਂ ਅਤ ੇਕਦਰ ਾਂ ਕ ੀ ਮ ਤਾਂ ਦੇ ਲੈ ੋਂ ਜ਼ 
ਰ ਾਹੀੋਂ ਦੇਖ ਦਾ ਹ ੈਭਾਿ ਮ ਨ ਿੱਖ ਨੂ ੰਬਰ ਕਹਮ ਡੰ ਦ ੇਕੋੇਂਦਰ ਕਿਚ ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਤ ੋਂ ਿਾਤ ਾਿਰਣ ਦ ੇਕਿਨ ਾ ਸ਼, 
ਜੀ ਵਾਂ ਦ ੇਅ ਲ ਪ ਹ ਣ ਅਤ ੇਸਮ ਾਕਜ ਕ ਅਸਮ ਾਨ ਤਾਵਾਂ ’ਚ ਿਾ ਧਾ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਲ ਈ ਮ ਾਨਿ ਕੋੇਂ ਦਰ ਿਾਦ ਨੂੰ ਰ ਿੱ ਦ 
ਕਰ ਦੇ ਪ  ਸਿ ਕਹਊਮ ਕਨ ਸ ਕਿਕ ਨਦਰ ਸ਼ ਿੀਕ  ਣ ਤ ੋਂ ਮ ਾਨਿ ਕਿਸਤ ਾਰਿਾਦ ਨੂੰ ਕ ਾਂਿੇ ਹਠੇ ਰ ਿੱਕਖ ਆ ਜਾ ਕਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ 
ਕਾਰਣ ਿਧਰੇ ੇ ਇ ਨਕ ਕਲਊਕ ਸਿ-ਇ ੰ ਿ ਰ ਕ ਨੈਕਕਿਡ ਕਿ ਸ਼ਿ ਨਦਰ ਸ਼ ਿੀਕ  ਣ ਉ ਭਰ ਕਰ ਹਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਦ ੇਅੰਤਰਗਤ ਪ ਾ ਰ-
ਮ ਾਨਿਿਾਦ (Trans-Humanism) ਿਰ ਗ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਰ ਾਹੀੋਂ ਆਰ ਿੀਫ ੀਸ਼ੀਅਲ ਇ ਿੰੈ ਲੀਜੋੈਂ ਸ, ਐਲ ਗ ਕਰ ਦਮ ਜ਼, 
ਡਾਿਾ-ਕਬ ਿੱਗ ਡਾਿ ਾ ਆਕਦ ਸ਼ਾਕਮ ਲ ਹ  ਕ ੇ ‘Mind-Machine’, ਜਨਕੈਿਕਕ ਸ ਅਤ ੇ ਸਾਈਬ ਰ ਜੀਨਸ਼ੇਨ ਆ ਕਦ ਰ ਾਹ ੀ ੋਂ 
ਸਿੈ ਅਤ ੇਸਚੰ ਾਰ ਦੀ ਸਭੰਾਿਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸ ਕਚਆ ਅਤ ੇਉ ਲੀਕਕਆ ਜਾ ਕਰ ਹ ਾ। ਸ  ਕਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦ ਾ ਹ ੈਕਕ ‘Mind-

Machine’ ਦ ੇਇ ਿੰਰਫਸੇ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਹਨ ਸਮ ਝਣ ਕਿ ਚ ੋਂ ਹੀ ਸਿੈ ਦੀ ਪ ਛ ਾਣ ਅਤ ੇਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸਚੰਾਰ ਦ ੇਕਗਆਨ ਦਾ ਮ  ਕ ਤ ੀ 
ਪ ਰ ਿਚਨ ਬਣ ਉਭਰਗੇਾ। ਗ ਰ ਬਾਣੀ ’ਚ ਗ ਰ ੂਿਰ ੰਥ ਸਾਕਹਬ ਕਿਚ ਅੰ ਗ 662 ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇਿ ਨ ੇਰ ਾਗ ਧਨਾਸਰ ੀ ’ ਚ 
ਕਕਹਾ ਹ;ੈ  
                        ‘ਪ ਨੜ੍ਹਐ ਬ ਝੈ ਸ  ਪ ਰ ਿਾਣ ਕਜ ਸ ਕ ਸਰ ਦਰ ਗਾਹ ਕ ਾ ਨੀ ਸਾਣ’ 

ਭਾਿ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸਿੱਚ ਦ ੇਹਰ ਿਰ ਤਾਰ ੇ ਨੂੰ ਪ ੜ੍ਹਨ ਸਮ ਝਣ ਅਤ ੇਬ ਿੱ ਝਣ ਨਾਲ ਪ ਰ ਿਾਨ ਚੜ੍ਹਨ ਕਿਚ ਹੀ ਮ  ਕਤੀ 
ਸਭੰਿ ਹ।ੈ                                   
 

(ਇਹ ਲੇਖ ਪ੍ੰਜਾਬ ਯਨੂੀਵਰਰਸਟੀ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਦ ੇCODE ਰਡਪ੍ਾਰਟਮੈੈਂਟ ਵਿੱਲੋੈਂ RUSA ਵਿੱਲੋੈਂ ਕਰਵਾਏ ਸੈਮੀਨਾਰ ‘Seff and 

Communication: Philosophical and Pragmatic Concerns’ ਰਵਚ ਪ੍ਰੜ੍ਹਆ ਰਗਆ।) 
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A Week-long Artistic Odyssey: From the Canvases of Van Gogh to the 

Frontiers of Contemporary Art 

Amarjit Singh Grewal 

Day 1: The Canals of Amsterdam and Van Gogh's Shadow 

Our journey began under the gentle gaze of Amsterdam’s early morning light, the 

city still waking up to the rhythm of bicycles and the quiet hum of the canals. The air was 

crisp with the promise of discovery, and our group—an eclectic assembly of artists, scholars, 

and dreamers—was gathered by the entrance of the Van Gogh Museum. 

As we stepped inside, the energy between us was palpable. I, Amarjit, stood with 

Kamaldeep by my side, both of us feeling the deep connection to the art that had drawn us 

here. Siddharth, an Indian artist whose works reflect deep philosophical introspections and 

spiritual journeys, often draw inspiration from Sikhism, Indian mythology, and the vibrant 

colours of rural Punjab. His paintings are not merely visual experiences but narratives that 

explore the essence of existence, human emotions, and the interplay between the physical 

and metaphysical worlds, was quietly absorbing the surroundings, his eyes sharp and full of 

curiosity. Elena, an Italian filmmaker, stood hand in hand with Diego, her partner and a 

Professor of Art from Mexico, both eager to explore how Van Gogh’s work intersected with 

their own visual storytelling. Aisha, the poet with roots in Morocco but now residing in 

Paris, hovered on the edges of the group, her presence subtle yet profound, like the verses 

she crafted with such care. 

The museum was a world of its own. As we wandered through the galleries, each 

painting seemed to invite us deeper into Van Gogh’s psyche. The colours, once shocking to 

his contemporaries, felt alive, as if they pulsed with the emotions that Van Gogh had poured 

onto the canvas. The thick, swirling skies of “The Starry Night” seemed to carry the weight 

of his loneliness and longing. The vibrant yellows of his sunflowers shone with an almost 

painful intensity, as if they too were striving for something just out of reach. 

We found ourselves gathered around one of Van Gogh’s self-portraits, the intense 

gaze of the artist looking out from beneath his broad-brimmed hat, his eyes filled with both 

determination and despair. Kamaldeep broke the silence. “He painted not just what he saw, 

but what he felt,” she said. “Every brushstroke is imbued with his inner turmoil, his search 

for peace in a world that offered him little.” 

Siddharth, who often wrestled with his own emotions in his work, nodded. “In 

India, we tell stories through layers of colour and texture, but Van Gogh’s boldness—his 

willingness to bare his soul—resonates deeply. I think many artists today, whether they 

realize it or not, owe something to him.” 

Aisha, her voice soft but resonant, added, “Van Gogh’s work is like poetry. It 

captures moments of emotion that are fleeting, yet they linger with you long after you’ve 
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looked away. His paintings are filled with longing, and that’s something we can all 

understand, no matter where we come from.” 

As we moved through the museum, Elena and Diego began discussing the 

cinematic qualities of Van Gogh’s work. Elena, with her sharp filmmaker’s eye, noted the 

movement in his compositions. “It’s as if his paintings are frames in a larger film. There’s a 

narrative to them—each brushstroke is part of a story.” 

Diego, whose work as a Professor of Art often focused on how different mediums 

influence one another, nodded in agreement. “Van Gogh’s work plays with time in a way 

that film does too. In his paintings, past and present seem to coexist. You can feel the passage 

of time in the way he captures light, the way the colours seem to shift and change as you 

look at them.” 

We emerged from the museum into the soft afternoon light of Amsterdam, the city’s 

canals reflecting the sky in rippling, liquid mirrors. The conversation turned to Van Gogh’s 

enduring influence on contemporary art, not just in Europe but globally. 

Siddharth was the first to speak as we walked along the canal’s edge. “In India, 

there’s a growing interest in artists like Van Gogh, not just for the aesthetic beauty of his 

work but for the way he expressed his inner struggles. Many contemporary artists back 

home are exploring their own emotions and mental health through art, much like Van Gogh 

did.” 

Kamaldeep added, “What’s interesting is how this personal expression is 

intersecting with larger societal issues. In classrooms and studios, artists are being 

encouraged to use their art to explore not just their inner worlds but the social and political 

realities around them.” 

Elena, ever the filmmaker, chimed in. “It’s the same in cinema. We’re seeing more 

films that blend personal narratives with political statements. It’s almost as if the line 

between the two is dissolving. Artists are no longer just observers; they’re participants in 

the world they’re depicting.” 

As we strolled, the conversation meandered like the canals themselves. We 

discussed the globalization of art and how Van Gogh’s work, once rejected and 

misunderstood, had become a universal language that crossed borders and cultures. Aisha, 

ever reflective, remarked, “It’s ironic, isn’t it? Van Gogh lived in isolation, struggling with 

his own mind, yet his work connects with people across the world, across time.” 

I couldn’t help but feel the truth in her words. Here we were, a group of artists from 

different continents, different disciplines, yet we were all brought together by a single artist 

who had lived and died long before any of us were born. It was a reminder of the power of 

art—not just as a form of expression, but as a bridge between people, places, and eras. 

As the day came to a close, we found ourselves seated in a small café by the canal, 

the sun beginning to set behind the historic buildings that lined the water. Our conversation 
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had shifted from Van Gogh’s influence to our own work, and the challenges and 

opportunities we faced as contemporary artists in a rapidly changing world. 

Siddharth spoke of the tension he felt between staying true to his Indian roots and 

adapting to the global art market. “There’s this pressure to be both authentic and innovative, 

to represent my culture while also appealing to a wider audience. It’s a fine line to walk.” 

Diego, ever thoughtful, added, “That’s something I see in my students as well. They 

want to honour their heritage, but they also want to push boundaries, to explore new 

mediums and ideas. It’s a challenge, but it’s also what makes contemporary art so exciting.” 

Kamaldeep, always the teacher, brought the conversation back to the role of art in 

society. “Art is not just a reflection of the present; it’s a tool for constructing the future. 

Whether we’re addressing issues like climate change, social justice, or identity, we have the 

power to shape the world through our work.” 

As the evening wore on, the café grew quieter, the city slowly settling into the calm 

of night. We were all left with the sense that this journey was more than just a series of 

discussions—it was a call to action, a reminder that as artists, we had a responsibility to not 

only document the world but to change it. 

That night, as we parted ways to rest for the next day’s adventures, I felt a deep 

sense of connection to my fellow travellers. We were not just observers of art but 

participants in its ongoing evolution, each of us adding our own brushstrokes to the larger 

canvas of the world.  

Day 2: The Dutch Countryside – Conversations on Tradition and Innovation 

Our second day dawned with the kind of stillness that only the countryside can 

offer—a stark contrast to the bustle of Amsterdam. We had ventured beyond the city’s limits, 

trading cobblestone streets and canal boats for rolling green fields and the crisp, clean air of 

rural Holland. Our destination was an artist’s retreat, housed in a centuries-old farmhouse. 

Its weathered wooden beams and rustic charm offered a sense of timelessness, an 

environment that invited reflection and deeper contemplation. 

The landscape here was calm, almost meditative, yet there was an undercurrent of 

excitement as we settled into the space. The house itself, with its creaking floors and wide 

windows overlooking the fields, seemed to be watching over us, as if aware of the creative 

energy we were bringing into its walls. As we gathered around a large wooden table that 

evening, the glow of the fire casting long shadows, our conversation took on a life of its 

own. The flickering light seemed to mirror the flickers of ideas, each one sparking off the 

last, fuelling a dialogue that was at once deeply personal and broadly philosophical. 

Kamaldeep, my life partner and an anchor in our discussions, began the evening’s 

conversation by posing a question that had been on her mind since we’d left the Van Gogh 

Museum the day before. “In this world of rapid globalization, how do we as artists stay 
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connected to our roots while embracing new influences and technologies? Where do 

tradition and innovation meet in today’s art?” 

It was a question that seemed to strike a chord with all of us. Siddharth, the 

contemporary Indian artist whose work often explored the tension between the old and the 

new, leaned forward thoughtfully. “In India, we’ve always had this rich tradition of 

storytelling through art—whether it’s in the intricate details of a Mughal miniature or the 

bold colours of folk art. But now, as artists, we’re also being pushed to engage with the 

global art scene, which often means working in a completely different language, both 

literally and artistically. I find myself constantly balancing these two worlds.” 

Elena, the Italian filmmaker, nodded in agreement. “It’s the same in cinema. I come 

from a country with a deep cinematic tradition, but now we’re all connected through digital 

platforms, through streaming services that cater to a global audience. The challenge is to 

tell stories that are uniquely Italian, yet resonate with people all over the world.” 

Diego, her partner and an art professor whose work spanned both North and South 

America, chimed in. “In Mexico, we have this incredible heritage of muralism and public 

art—art that is deeply tied to the people and to the land. But now, with the rise of new media, 

there’s this tension. How do we keep that connection to place, to history, while embracing 

new forms of expression?” 

The conversation flowed easily, the warmth of the fire loosening our thoughts, 

encouraging each of us to share our experiences and concerns. Siddharth spoke about the 

rise of digital art in India, and how young artists were finding new ways to tell their stories 

through video art, installations, and even augmented reality. “It’s exciting,” he said, “but it’s 

also a challenge. There’s this pressure to innovate, to always be on the cutting edge, but I 

also feel this responsibility to honour the traditions that came before me.” 

Kamaldeep, with her vast experience as a Professor of Life sciences, added a 

thoughtful perspective. “The role of the artist has always been to respond to the world 

around them, to reflect and reshape it. What we’re seeing now is an expansion of that role. 

We’re not just responding to our local environments anymore; we’re responding to a global 

conversation. The question is how we do that without losing our own voice in the process.” 

Aisha, the poet whose words often lingered in the spaces between conversations, 

spoke up next. “I think it’s about finding a balance between memory and reinvention. In my 

poetry, I draw from my Moroccan heritage, but I also live in Paris, surrounded by so many 

different cultures and influences. My work has become a dialogue between these two 

worlds—a way of remembering where I come from while also allowing myself to evolve.” 

Elena, ever the storyteller, brought the conversation back to the intersection of art 

and technology. “We’re living in a time when technology is reshaping every aspect of our 

lives, including art. But what excites me is the possibility of using these new tools to tell 

old stories in new ways. In my films, I’m experimenting with virtual reality and AI, but the 
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stories themselves are still rooted in the human experience—in love, loss, memory. 

Technology is just another tool, like a brush or a camera, to express those universal truths.” 

The farmhouse, with its low ceilings and heavy wooden beams, seemed to resonate 

with the weight of our words. Outside, the fields stretched out into the night, the dark sky 

filled with stars, as if reminding us that no matter how far we pushed the boundaries of our 

art, we were still connected to something larger, something timeless. 

Diego, whose work often focused on the intersection of art and activism, brought a 

different perspective to the conversation. “We have to remember that art is not just a 

personal expression—it’s a social one as well. In Latin America, art has always been a form 

of resistance, a way to give voice to the voiceless. Now, with new technologies, we have 

more tools than ever to make our voices heard, but we also have to be careful not to lose 

sight of the purpose behind our work.” 

This led to a discussion about the responsibility of artists in the face of global 

challenges—climate change, political unrest, social inequality. Kamaldeep, always the 

voice of wisdom, reminded us that art has the power to shape not just the present but the 

future. “ We have a responsibility to engage with these issues, to use our work as a tool for 

change. Whether we’re creating a painting, a film, a research paper or a poem, we’re all 

contributing to the larger narrative of our time.” 

Siddharth, ever reflective, added, “That’s something I struggle with in my work. I 

want to create something beautiful, but I also want it to have meaning, to speak to the world 

around me. It’s a balancing act, and sometimes it feels overwhelming.” 

Aisha smiled softly; her eyes distant as if she were already composing her next 

poem. “Art doesn’t have to solve all the world’s problems. Sometimes, it’s enough to just 

ask the right questions, to open a space for dialogue and reflection.” 

The fire crackled softly as we sat back in our chairs, the conversation slowing into 

a comfortable silence. Outside, the night was still and quiet, the only sound the distant 

rustling of the wind through the trees. We had travelled far from the bustling streets of 

Amsterdam, but our journey felt like it was just beginning. 

The farmhouse, with its centuries of history, had witnessed countless stories over 

the years, and now it had become a part of ours. As we sat together, artists, creators and 

thinkers from different corners of the world, we realized that our journey wasn’t just about 

exploring new places or admiring great works of art. It was about the conversations we were 

having, the connections we were making, and the new ideas that were being born out of 

those connections. 

The night stretched on, and we continued to talk, our words weaving together like 

threads in a tapestry, each of us contributing our own unique perspective to the larger 
narrative we were creating. In that quiet farmhouse, surrounded by the Dutch countryside, 



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

74 

 

we felt the power of art—not just as a form of expression, but as a way of understanding the 

world and our place in it.  

Day 3: Exploring Art's Social Pulse in The Hague 

By the third day, we had ventured out of Amsterdam and found ourselves in The 

Hague, a city known not just for its political significance but also for its rich art and culture. 

The cool sea breeze from the North Sea carried a sense of calmness, yet the city buzzed with 

an underlying energy. Our destination was the Mauritshuis Museum, home to some of the 

world’s most renowned Dutch Golden Age paintings, including Vermeer’s "Girl with a Pearl 

Earring" and works by Rembrandt. But this day was not only about admiring masterpieces 

from the past; it was about confronting the evolving role of art in the present social and 

political landscape. 

As we walked through the grand halls of the Mauritshuis, we couldn’t help but be 

awed by the sheer technical mastery of the works surrounding us. Vermeer’s delicate use of 

light and Rembrandt’s emotive use of shadow were mesmerizing. Yet, there was a tension 

in the air. Each painting felt like a window into another world, but that world was far 

removed from the challenges and complexities we were grappling with in our own time. 

After we had explored the museum, we found a quiet courtyard café nearby, where 

we sat beneath a canopy of trees. The atmosphere was relaxed, but our discussion quickly 

turned serious, delving into how art could remain relevant in the face of contemporary 

global crises. Kamaldeep, ever the thoughtful professor, began the conversation with a 

reflection on what we had just seen. 

“Looking at Vermeer’s work, especially something like ‘Girl with a Pearl Earring,’ 

I’m reminded of the power of subtlety in art,” she said. “There’s so much said in her 

expression, so much left unsaid. In today’s world, we’re often drawn to the loud and the 

bold in art, but there’s something to be said for the quiet power of subtlety. And yet, how do 

we reconcile that with the urgency of today’s social issues? How do we create art that 

doesn’t just capture beauty but also challenges injustice?” 

Diego, who often used his art to address political and social issues in Mexico, 

leaned forward in his chair. “That’s the challenge, isn’t it?” he said. “Art has to strike a 

balance between aesthetics and activism. In Latin America, we’ve seen how art can mobilize 

people, how murals and public installations can become symbols of resistance. But the 

question is, how do we make sure our work doesn’t become propaganda? How do we keep 

it honest, emotional, and true?” 

Elena, the Italian filmmaker, nodded. “In cinema, we’re seeing more films tackle 

issues like immigration, climate change, and gender equality. But it’s a fine line. I’ve 

struggled with this in my own films—how to address these big issues without being didactic, 

how to tell stories that engage the heart and the mind.” 
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Siddharth, who had been quiet up to this point, spoke up. “In India, this tension 

between tradition and activism is very real. Our folk traditions often carry deep social 

messages, but they’re subtle. Today’s artists, including myself, are experimenting with new 

forms to speak to the issues of our time—whether it’s caste, gender, or the environment. But 

it’s not easy. The global art market often demands something that is palatable, something 

that sells, and that can dilute the message.” 

His words hit home. The commercialization of art was a reality we all faced. As 

artists, we wanted to speak our truth, but there was always the pressure to make our work 

accessible, to cater to audiences that might not want to confront uncomfortable truths. 

Aisha, who had been quietly observing, joined the conversation. “For me, it’s about 

creating spaces of empathy,” she said. “My poetry doesn’t always deal directly with social 

issues, but it’s about the human condition—about love, loss, identity. I think if we can 

connect with people on that level, we’re already doing something powerful. Art can open 

up those spaces for dialogue, for reflection. It doesn’t always have to shout to be heard.” 

Her words lingered in the air, a reminder that sometimes the most profound art was 

not the loudest, but the most intimate. As we sat in that quiet courtyard, surrounded by the 

echoes of the past, we felt the weight of the present. The world was changing, and as artists, 

we were caught in the middle of that change—both as observers and participants. 

Kamaldeep, ever the optimist, steered the conversation towards the opportunities 

that lay ahead. “The world is in flux, but that’s also where the opportunity lies. We have 

new tools at our disposal—digital media, virtual reality, social platforms. These tools allow 

us to reach audiences that would have been unthinkable a few decades ago. The question is, 

how do we use them to create something that lasts, something that goes beyond the trends 

and speaks to the deeper human experience?” 

Elena, always quick to see the potential in new technologies, nodded 

enthusiastically. “That’s what excites me about VR and AI. They allow us to create 

immersive experiences that can engage people on a visceral level. I’m experimenting with 

this in my films, using VR to place people directly into the story, to make them feel the 

emotions of the characters in a way that traditional cinema can’t.” 

Siddharth, whose work had always balanced tradition with innovation, spoke next. 

“I’m exploring digital art as well, but I’m trying to find a way to incorporate Indian folk 

traditions into it. It’s an experiment—blending the old with the new. But I think that’s where 

the future lies. We can’t abandon our roots, but we also can’t ignore the new possibilities 

that technology offers.” 

As the afternoon wore on, the conversation turned to the role of community in art. 

We spoke of how, in our own ways, we were all part of larger movements—whether it was 

Siddharth’s work with emerging artists in India, Diego’s involvement with activist groups 

in Mexico, or Kamaldeep’s efforts to bring education to underprivileged communities. 
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Diego summed it up best. “Art isn’t created in a vacuum. It’s shaped by the world 

around us, by the people we engage with, by the communities we’re part of. If we want our 

work to have an impact, we need to stay connected to those communities. We need to listen 

as much as we speak.” 

The day ended with us standing on the shores of the North Sea, watching as the sun 

dipped below the horizon. The air was cool and salty, the waves crashing against the shore 

with a steady rhythm that seemed to echo the pulse of the world around us. We stood there 

in silence, each of us lost in our own thoughts, contemplating the role we played in that vast, 

ever-changing world. 

As we made our way back to our hotel, the conversation continued, quieter now, 

but no less urgent. The world was full of challenges, but also full of possibilities. And as 

artists and thinkers, we had the power to shape the future—not just through the work we 

created, but through the communities we built, the conversations we started, and the 

empathy we inspired. 

In The Hague, we had confronted the social pulse of art, and we left feeling both 

challenged and inspired—ready to continue our journey, knowing that the road ahead would 

be full of both obstacles and opportunities.  

Day 4: Art, Memory, and Identity in the Streets of Rotterdam 

On the fourth day of our journey, we found ourselves in Rotterdam—a city of 

contrasts, where modern architecture coexists with remnants of a rich, layered history. 

Rotterdam was bombed during World War II, and much of the city had been rebuilt in the 

decades since. The new skyline of avant-garde buildings, striking bridges, and glass towers 

told the story of resilience and reinvention. It was the perfect backdrop for our discussions, 

which were beginning to centre more and more on the relationship between art, memory, 

and identity. 

Our group had grown closer over the past few days, and as we wandered the streets 

of Rotterdam, there was a sense of shared purpose. We weren’t just exploring new cities; 

we were delving deep into the role of art in shaping how we remember the past and imagine 

the future. 

Our first stop of the day was the Witte de With Centre for Contemporary Art, a space that 

felt distinctly different from the classical museums we had visited earlier in the week. The 

exhibitions here were bold, experimental, and at times, provocative. One installation that 

stood out to us all was a series of multimedia pieces that explored the theme of collective 

memory in the digital age. It was a stark reminder that, while the past may seem distant, it’s 

never truly gone—it lives on in our art, our technology, and our identities. 

After spending the morning absorbing the works in the gallery, we decided to take 
our conversation outside. The streets of Rotterdam were alive with energy, with trams 

clattering by and people hurrying about their day. We found a spot in a busy square, 
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surrounded by street art that covered the walls of nearby buildings—bright murals that felt 

like a celebration of the city’s multiculturalism and creativity. 

As we settled into a circle, Siddharth broke the silence. “Walking through 

Rotterdam, I’m struck by how much art is everywhere—on the streets, in public spaces, on 

the sides of buildings. It feels like the city itself is a canvas.” 

Diego nodded in agreement. “That’s one of the things I love about public art. It’s 

accessible to everyone, not just the people who can afford to go to galleries or museums. 

It’s part of the everyday life of the city. And in a place like Rotterdam, which has been 

through so much, it’s a powerful way of reclaiming space, of writing the city’s history in a 

way that includes everyone.” 

Kamaldeep, always thoughtful, added, “But public art also raises questions about 

who gets to tell those stories. Who decides what gets painted on the walls? Whose memories 

are being preserved, and whose are being forgotten?” 

Elena, the filmmaker, leaned back in her chair, gazing up at the murals around us. 

“In film, we deal with similar questions. Memory is such a fragile thing, and cinema has the 

power to shape how we remember events, people, places. But with that power comes 

responsibility. We have to be conscious of the narratives we’re creating, the identities we’re 

shaping.” 

This idea of responsibility seemed to resonate with all of us. Aisha, the poet, spoke 

next, her voice quiet but firm. “For me, poetry is about capturing those fleeting moments of 

memory and identity. It’s about giving voice to the parts of ourselves that might otherwise 

be lost. But I’m also aware that my voice is just one among many. I think it’s important for 

us as artists to create space for other voices, for other stories.” 

Siddharth, whose work often revolved around the theme of identity, particularly 

within the context of Indian culture, shared his thoughts. “In my work, I’m constantly 

negotiating between personal identity and collective memory. India is a country of so many 

different cultures, languages, religions—it’s a mosaic. And as an artist, I’m always asking 

myself: How do I honour that complexity? How do I represent the many layers of identity 

without flattening them?” 

Diego, who had spent much of his career working in marginalized communities, 

added his perspective. “That’s something I think about a lot, especially when working with 

indigenous communities in Latin America. There’s this tension between preserving 

traditional ways of life and allowing for change and evolution. Art can be a way of bridging 

that gap, of honoring the past while also embracing the future.” 

The conversation continued to flow as we wandered through the streets of 

Rotterdam. We passed by modern sculptures and historical monuments, each one sparking 
new thoughts and ideas. At one point, we found ourselves standing in front of a massive 

bronze sculpture that depicted a figure with its head tilted back, its arms raised as if holding 
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up the sky. The plaque identified it as "The Destroyed City" by Ossip Zadkine, a monument 

to the devastation of Rotterdam during World War II. 

We stood in silence for a moment, taking in the sheer emotional weight of the piece. 

It was a reminder of the horrors of war, but also of the strength of the human spirit to rebuild, 

to create something new out of the ashes of destruction. 

Kamaldeep, her voice soft but steady, spoke up. “Art like this reminds us that 

memory isn’t just something we carry in our minds—it’s something we inscribe on our 

cities, our bodies, our landscapes. It’s a way of saying, ‘We were here. We lived through 

this. We survived.’” 

Her words struck a chord with all of us. The journey we were on was not just about 

exploring new ideas or experimenting with new forms of art. It was about understanding 

how art shapes the way we see ourselves and our world—how it preserves our histories, 

even as it pushes us towards new futures. 

As the day drew to a close, we found ourselves on the banks of the Nieuwe Maas 

River, watching the sun set behind the iconic Erasmus Bridge. The sky was painted in hues 

of orange and pink, and the city seemed to glow in the fading light. There was a sense of 

peace in that moment, a feeling that we were exactly where we were meant to be. 

We sat by the river, talking late into the night about the role of art in shaping 

memory and identity—not just in our own lives, but in the lives of those we represent 

through our work. Each of us had our own unique perspective, shaped by our individual 

experiences, but there was a common thread that ran through all of our stories: the belief 

that art had the power to heal, to connect, to transform. 

As we walked back to our hotel, the city of Rotterdam seemed to pulse with that 

energy, a living testament to the power of art to shape the world around us. And as artists, 

we felt that responsibility keenly—to honour the past, but also to imagine new possibilities 

for the future. 

Day 5: Immersing in Nature and Reflection – The Gardens of Keukenhof 

By the fifth day of our journey, we felt the need to pause and absorb the ideas we 

had been exploring in cities dense with history, architecture, and artistic expression. We had 

discussed art’s role in shaping identity, memory, and society’s future, but we were craving 

a moment of silence—a chance to commune with the natural world and allow our 

conversations to deepen on a more contemplative level. 

Our destination for the day was the famous Keukenhof Gardens, just outside 

Amsterdam. Known as the "Garden of Europe," Keukenhof is an expanse of blooming 

tulips, daffodils, and hyacinths, stretching as far as the eye can see. It was a striking 

departure from the urban landscapes of the past days—no towering buildings or bustling 

streets, just nature in all its splendour. 
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As we arrived, the sight of row after row of colorful flowers felt like a soft, 

welcome landing after the intensity of the previous days. The air was fragrant with the scent 

of flowers, and the paths through the gardens beckoned us to wander and lose ourselves in 

the beauty of the moment. 

We began our day by exploring the gardens individually. Each of us needed a 

moment to reflect quietly, to allow the conversations of the past few days to settle in our 

minds. Walking amidst the tulips, I felt a deep sense of peace. Nature had a way of reminding 

us of the cyclical nature of life—the way seasons come and go, the way beauty emerges 

from the earth in its own time. 

After a while, we reconvened at a quiet spot near a pond, surrounded by trees and 

soft green grass. The scene was idyllic—a perfect setting for our next conversation, which 

would focus on art’s relationship with nature and the environment. Siddharth, who had a 

particular affinity for nature in his work, initiated the discussion. 

“There’s something about being here,” he began, “in this space that reminds me of 

why I began creating art in the first place. Nature has always been a source of inspiration 

for me, but it’s more than that. It’s about connection—connecting to something larger than 

ourselves, something that exists beyond human history and culture.” 

Kamaldeep, always attuned to the deeper currents of thought, nodded in agreement. 

“In many ways, art is an extension of nature,” she said. “It reflects the same cycles of 

growth, decay, and renewal that we see in the natural world. But at the same time, we’re 

living in a moment where nature itself is under threat—by climate change, by human 

intervention. As artists, we have a responsibility to engage with these issues, to remind 

people of the beauty of the world we’re at risk of losing.” 

Diego, who often incorporated environmental themes into his murals, spoke next. 

“I’ve always believed that art can be a tool for environmental activism. In Mexico, I’ve 

worked on several projects that address deforestation, water scarcity, and pollution. But 

what’s interesting is how art can also create a space for healing—for people to reconnect 

with the earth and remember their place within it.” 

Elena, the filmmaker, chimed in with her perspective on how cinema was engaging 

with these themes. “We’re seeing more films that deal with the environment, and it’s not 

just documentaries anymore. Fictional narratives are being shaped by climate change, and 

filmmakers are finding new ways to tell these stories. I’ve been experimenting with 

capturing the subtle, almost invisible changes in the landscape that reflect the broader 

environmental crises. It’s about using film to make people see the world differently, to make 

them feel something for the land, the water, the air.” 

Aisha, who had been sitting quietly, watching the sunlight dance on the surface of 

the pond, finally spoke. “Nature is a great teacher,” she said softly. “It teaches us patience, 

resilience, and impermanence. In my poetry, I often find myself returning to images of 

rivers, trees, the sky—not just as metaphors, but as living beings that hold wisdom. And I 
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think that as artists, we need to listen to that wisdom. We need to allow nature to guide our 

work, to remind us of what really matters.” 

Her words resonated with all of us. There was a sense that, in this garden, we were 

not just discussing abstract ideas about art and the environment; we were experiencing them 

firsthand. The beauty around us was fragile, ephemeral, yet it had the power to ground us, 

to remind us of our place in the world. 

As the afternoon wore on, we began to explore how art could not only reflect nature 

but also contribute to its preservation. Siddharth spoke of his recent collaboration with 

environmental activists in India, creating installations that raised awareness about the loss 

of biodiversity. Kamaldeep shared her experiences in teaching art students to think critically 

about the materials they use—encouraging sustainable practices that minimize harm to the 

environment. 

Diego spoke passionately about the potential for large-scale public art to engage 

communities in environmental action. “Imagine,” he said, “a mural that not only depicts the 

beauty of a forest but also actively involves the community in reforesting the area around 

it. Art can inspire people, but it can also be a catalyst for real, tangible change.” 

Elena, ever the visionary, expanded on this idea. “In my next film project, I want 

to take audiences on a journey through the landscapes that are disappearing because of 

climate change. But more than that, I want to show the people who are fighting to save 

them. Art can be a bridge between activism and empathy—it can make people care.” 

As the sun began to set, casting a golden glow over the garden, we found ourselves 

in a reflective mood. We had spent the past few days engaging deeply with the challenges 

facing the art world and society at large. Today, in the peaceful surroundings of Keukenhof, 

we were reminded of the importance of balance—between activism and contemplation, 

between creation and preservation. 

Aisha’s voice, always soft yet powerful, summed up our collective feeling. “Art 

has the power to make us pause, to make us see the world with fresh eyes. It can remind us 

of the beauty of nature, of the urgency of protecting it. But it also reminds us of our place 

within that world—that we are not separate from it, but part of it.” 

As we walked back through the gardens, the sky deepening into twilight, there was 

a shared sense of purpose. Our journey was far from over, but today had given us the space 

to breathe, to reflect, and to reconnect with the deeper forces that guide our work as artists. 

Nature had spoken to us through the flowers, the trees, the water. And in return, we 

would carry that wisdom with us—into our art, our lives, and the futures we sought to shape.  

Day 6: The Intersection of Art and Technology in Eindhoven – Creating the Future 

Our journey took us next to Eindhoven, a city known for its innovative spirit, 

cutting-edge design, and technology. As we boarded the train from Amsterdam in the early 
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morning, there was a palpable sense of excitement in the group. We had delved into nature 

and reflection the previous day, but today was about pushing forward, about exploring how 

the future of art is being shaped by new technologies and the digital world. 

Eindhoven, with its sleek architecture and vibrant creative scene, felt like the 

perfect place for this exploration. Known as the "City of Light" due to its historical ties to 

the electronics giant Philips, Eindhoven had transformed into a hub for design and 

innovation, with a focus on sustainability and the future. It was a city where art, technology, 

and entrepreneurship intersected in fascinating ways. 

Our first stop was the Van Abbemuseum, a space dedicated to contemporary art that 

pushed boundaries, both conceptually and technologically. We were greeted by an 

exhibition that blended virtual reality, interactive installations, and AI-generated art. 

Walking through the museum felt like stepping into the future of art—a future where the 

line between the artist and the viewer was blurred, where machines collaborated with 

humans to create new forms of expression. 

As we moved through the museum, the conversations in our group shifted toward 

the implications of these new technologies. Elena, ever the filmmaker, was particularly 

taken with the VR installations. “This is the kind of immersive experience I’ve been 

thinking about in my own work,” she said, her voice filled with excitement. “Imagine a film 

where the audience can literally step into the narrative, where they can interact with the 

characters and the environment in real-time. It’s not just storytelling—it’s world-building.” 

Siddharth, whose work had always been rooted in traditional forms of painting and 

sculpture, was more cautious. “I see the potential here,” he said, “but I also wonder about 

the role of the artist in this new landscape. When machines can generate art, what does that 

mean for us as creators? Where does the human touch come in?” 

Kamaldeep, always the philosopher, weighed in thoughtfully. “I think this is a 

moment of transformation for art, but not necessarily a loss of the human element. 

Technology can be a tool—just like a paintbrush or a camera. It’s about how we use it, how 

we integrate it into our practice. The question is: Can we maintain our humanity in this 

digital age? Can we use these tools to amplify our creativity, rather than replace it?” 

Diego, who often used digital tools in his large-scale murals, was more optimistic. 

“I think technology opens up new possibilities for collaboration and accessibility,” he said. 

“It allows us to create work that can be experienced by people all over the world, regardless 

of geography or socio-economic status. But like Kamaldeep said, we have to be careful 

about how we use it. Technology should be a bridge, not a barrier.” 

Aisha, who had been listening quietly, spoke up next. “In poetry, the words 

themselves are the technology. They’re the tool we use to create meaning, to shape emotion. 

I’ve started experimenting with digital poetry—using algorithms to generate new forms of 

verse, combining text with sound and image. But at the heart of it, the human voice is still 

there. Technology can enhance that voice, but it can’t replace it.” 
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After the museum, we made our way to Strijp-S, Eindhoven’s creative district. 

Once an industrial site, Strijp-S had been transformed into a vibrant space for artists, 

designers, and tech innovators. The streets were lined with studios, co-working spaces, and 

cafes buzzing with creative energy. Here, the future didn’t feel distant—it felt tangible, 

alive, and evolving. 

We found a quiet spot in a rooftop café overlooking the city, where we ordered 

coffee and continued our conversation. The skyline of Eindhoven, dotted with modern 

buildings and old industrial structures, seemed to mirror our discussion—an intersection of 

the past and the future. 

Elena, who had been reflecting on the VR installations, spoke first. “I think what 

excites me the most about all of this is the potential for storytelling. Technology allows us 

to tell stories in new ways, to reach new audiences, to create experiences that are immersive 

and interactive. But we have to be mindful of the ethical implications. Who controls the 

narrative? Who has access to the technology? These are questions we need to be asking as 

artists.” 

Siddharth, ever the traditionalist, added his perspective. “I think there’s value in 

remembering where we come from, too. Technology is amazing, but it can’t replace the 

tactile experience of painting, of working with your hands. I’m exploring how to merge the 

two—using digital tools to create new forms, while still grounding my work in traditional 

Indian techniques. It’s a balance.” 

Diego, who had always been on the cutting edge of mural art, agreed. “That’s the 

key—balance. We don’t have to abandon the old ways to embrace the new. Technology can 

coexist with tradition, and I think that’s where the most interesting work happens. In 

Mexico, I’m working on a project that combines digital projections with traditional mural 

painting. It’s about blending the old and the new, creating something that honors the past 

while looking to the future.” 

As the sun began to set, casting a warm glow over the city, Kamaldeep posed a 

question that seemed to encapsulate the day’s discussions. “What does the future of art look 

like for us, individually and collectively? How do we want to engage with these new 

technologies, these new possibilities?” 

Aisha, her voice soft yet powerful, answered first. “For me, the future of art is about 

connection—between people, between cultures, between the past and the future. 

Technology is just one tool we can use to foster that connection, but it’s not the only one. 

Poetry, painting, film—they’re all ways of reaching out, of telling our stories. The medium 

might change, but the purpose remains the same.” 

Elena, always passionate, added, “I see the future of art as a space of 

experimentation. We have to be willing to take risks, to push boundaries, to explore new 

ways of telling stories. But we also have to be grounded in our own experiences, our own 

truths.” 
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Siddharth, thoughtful as ever, nodded. “The future is about integration. It’s about 

finding ways to merge technology with tradition, the digital with the physical. I don’t think 

we have to choose one or the other—we can create a future where both coexist.” 

Diego, ever the activist, had the final word. “For me, the future of art is about 

empowerment. It’s about using technology to give a voice to those who are often left out of 

the conversation. It’s about creating work that’s accessible, that’s inclusive, that speaks to 

the issues that matter. Technology can help us do that, but it’s up to us to make sure it’s used 

in the right way.” 

As the night fell over Eindhoven, we sat together in silence for a moment, gazing 

out at the city lights. The future felt both exciting and uncertain, but there was a sense of 

possibility in the air—a belief that, as artists, we had the power to shape that future, to create 

something new, something meaningful, something lasting. 

The day had been filled with discovery and innovation, and as we prepared to head 

back to our hotel, we knew that our journey was far from over. The intersection of art and 

technology was just one stop on this path we were carving together, and the road ahead was 

full of endless possibilities.  

Day 7: A Farewell in Utrecht – Embracing Uncertainty and Celebrating New 

Beginnings 

The final day of our journey took us to Utrecht, one of the oldest cities in the 

Netherlands, known for its medieval architecture, tree-lined canals, and vibrant cultural 

scene. After the intensity of Eindhoven and its futuristic vision, Utrecht’s peaceful charm 

provided a fitting backdrop for reflection and closure. This last day wasn’t just an ending—

it felt like a moment of transition, a space where the lessons we had learned could begin to 

settle, and new ideas could start to bloom. 

Our group had grown comfortable with each other over the course of the week. The 

city of Utrecht, with its serene canals and quiet cobblestone streets, seemed to mirror this 

sense of ease. We spent the morning wandering the streets together, taking in the picturesque 

surroundings. The Dom Tower, a Gothic cathedral that has stood for centuries, rose 

majestically over the city, reminding us of the timeless nature of art and its capacity to 

endure through the ages. 

We began our day at the Central Museum, which housed a rich collection of Dutch 

art from the Middle Ages to the present. What struck us most was the seamless blending of 

historical and contemporary works, a reflection of the ongoing dialogue between the past 

and the present—something we had been discussing throughout our journey. 

As we moved through the galleries, we found ourselves drawn to a particular 

exhibition featuring works that explored themes of uncertainty, transition, and 
transformation. The pieces ranged from abstract paintings to video installations, each one 
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grappling with the tension between the known and the unknown, the familiar and the 

unfamiliar. 

Siddharth, standing before a large abstract painting that seemed to ripple with 

motion, was the first to speak. “This whole week has been about exploring the intersections 

between different forms of art, different ideas. And now, looking at this piece, I’m reminded 

that uncertainty is a part of that process. We can’t always know where our work will lead 

us—or how it will be received. But that’s part of the beauty of creating.” 

Kamaldeep, who had always been a voice of wisdom and reflection, added 

thoughtfully, “Art is about embracing that uncertainty. It’s about stepping into the unknown, 

trusting that the process itself will reveal something meaningful.” “As artists, we don’t 

always have the answers—but we have the courage to ask the questions.” Siddharth replied. 

Elena, the filmmaker, was drawn to a video installation that depicted a journey 

through various landscapes, each one more surreal than the last. “I think what excites me 

about art is that it allows us to imagine new worlds, new possibilities. The future is 

uncertain, yes, but it’s also full of potential. We have the power to create something entirely 

new; to shape the way people see the world.” 

Diego, who had spent much of his career working on public art projects, chimed 

in. “That’s something I’ve always believed in—using art to create change, to inspire action. 

But you’re right, Elena. It’s not just about addressing the present—it’s about imagining what 

comes next. And sometimes, that means letting go of control and allowing the process to 

unfold organically.” 

Aisha, always attuned to the emotional and spiritual aspects of our journey, shared 

her thoughts as well. “Poetry is about navigating uncertainty. It’s about finding beauty in 

the spaces between words, in the silences, in the pauses. As artists, we have to learn to be 

comfortable in those spaces—to trust that something profound can emerge from them.” 

The discussion felt like a culmination of everything we had experienced over the 

past week. We had travelled through bustling cities and peaceful gardens, explored the 

intersections of art and technology, and delved into deep conversations about memory, 

identity, and the future. Now, in Utrecht, we were acknowledging the role of uncertainty in 

our creative lives—the idea that art is not about having all the answers, but about continually 

seeking new perspectives. 

As we left the museum and walked along the canals, we decided to spend our final 

afternoon together on a boat ride through the city. The gentle movement of the boat through 

the water provided a moment of calm—a chance to reflect on everything we had learned, to 

enjoy each other’s company in the quiet beauty of Utrecht. 

Siddharth and Diego sat near the front of the boat, discussing potential 
collaborations. Elena and Aisha shared stories about their creative processes, laughing as 

they compared the similarities between film and poetry. Kamaldeep and I sat together, 
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watching the sun glisten on the water, content in the knowledge that this journey had not 

only expanded our artistic horizons but had also strengthened our connections with one 

another. 

As the boat drifted along the canals, Siddharth spoke softly. “I think what this 

journey has shown me is that art is not a solitary pursuit. It’s something we share with others, 

something that brings us together. We’ve all come from different places, with different 

stories to tell, but in the end, we’re all part of the same creative tapestry.” 

Her words lingered in the air as the boat continued its gentle course through the 

city. We were nearing the end of our week-long journey, but rather than feeling like a 

conclusion, it felt like the beginning of something new—a deeper understanding of our roles 

as artists and creators, a renewed sense of purpose. 

As the day drew to a close, we gathered one last time in a small café by the water, 

our conversations shifting from the profound to the light-hearted as we reflected on the 

moments that had made this journey so special. We shared stories, laughter, and gratitude 

for the time we had spent together—each of us enriched by the experience. 

Before we parted ways, Siddharth raised his glass in a toast. “To the journey,” he 

said with a smile. “To uncertainty, to creativity, to friendship—and to the future we will 

create together.” 

And with that, we clinked our glasses, a sense of joy and possibility filling the air. 

The journey that had brought us to the streets of Amsterdam, the gardens of Keukenhof, the 

innovation of Eindhoven, and the serenity of Utrecht had come to an end—but the 

connections we had forged, the ideas we had shared, and the creative sparks that had been 

ignited would continue to shape our work for years to come. 

As we said our goodbyes and prepared to head back to our respective homes, there 

was a shared understanding that this was not the end. It was simply the closing of one 

chapter and the opening of another—a future filled with art, collaboration, and the courage 

to embrace the unknown. 
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The relation between literature and philosophy 

Dr. Baljit Kaur  

Literature and philosophy are two broad areas. These two areas are important as 

they impact society via the representation of different elements like art and culture. 

Literature is not only restricted to those who write or read literature or work in the literary 

world. We are all, in one or another way, consciously or unconsciously related to literature. 

Similarly, philosophy is part of the life of every individual. It is not meant only for those 

who are directly linked to the domain of philosophy.  

As both the areas have an impact on human life, it leads us to study the relation 

between these two areas: literature and philosophy. Others have already familiarized us with 

their study on these two disciplines. For instance, Martin Heidegger’s literary thought also 

stimulated the discussion about the relation between philosophy and literature. One of the 

most prominent philosophers of the 20th century, Jacques Derrida was influenced by Martin 

Heidegger and Maurice Blanchot. Derrida considered philosophy as a specific literary genre 

and insisted that it should be positioned close to poetry and studied from the perspective of 

its artistic structure (Clark, 1992). Other notable philosophers that have made significant 

contributions to the study of the relationship between literature and philosophy include 

André Stanguennec, Stanley Cavell, and Paul Ricoeur.  

Etymologically, the word literature comes from the Latin word ‘litteratura’ which 

means ‘writing formed with letters’. The word philosophy comes from the Ancient Greek 

word ‘philosophia’ which is composed of ‘philos’ meaning ‘loving’ and ‘Sophia’ meaning 

‘wisdom’ or ‘knowledge’. It is considered the art of thinking and the art of reflection. The 

etymology of these two words moves us closer to their meaning. However, it is not sufficient 

to understand these two rich fields, particularly when they have evolved over time. 

Moreover, literature can be written or oral. Firstly, most of us start with oral literature in our 

lives, and that too in our infant years. For example, lullabies for infants are part of many 

cultures. And this song for sleeping is part of oral literature.  

The relationship between two subjects refers to whether or not they are connected 

or coexist. This paper aims to study the relation between literature and philosophy. If there 

is a relationship between the two, then what brings them together? The most basic questions 

that emerge are: how are literature and philosophy associated with each other? And what 

exactly differentiates them? We argue that there is a relation between literature and 

philosophy. And this relation can influence the process of reflection and expression of 

thought. 

Methodology: 

For the methodology, we considered reading the articles, books, and essays to 

comprehend the key concepts. The theoretical framework has helped in reading the 

important works linked to literature and philosophy. The theories also helped us in knowing 

the points that characterize these two areas. Amongst the different philosophical domains, 

we are inclined more towards existentialism, and that has also influenced the choice of 
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literature that we consider to study. In the text, the foreign language book titles are 

mentioned in italics with single quotation marks, and their translation is given in italics with 

single quotation marks and in brackets. 

The definition of “literature” and “philosophy”: 

According to the Oxford Advanced Learner’s Dictionary, literature can be defined 

as “pieces of writing that are valued as works of art, especially novels, plays and poems (in 

contrast to technical books and newspapers, magazines, etc.).” (2005, p. 898). 

Literature is categorized as fictional literature and non-fictional literature. The 

fictional literature exhibits the imagination of a writer and is far away from reality. It 

explores stories, characters, emotions, and feelings through written works such as stories, 

novels, plays, and poems. The non-fictional literature demonstrates reality and provides real 

information about a character and/or a place. It doesn’t deal with the imaginary world. It 

includes autobiographies, biographies, essays, newspapers, travel guides, etc.  

In the Merriam-Webster dictionary, philosophy is defined as “a discipline 

comprising as its core logic, aesthetics, ethics, metaphysics, and epistemology” (Merriam-

Webster, n.d.). 

In this definition, we can see the different areas of specialization that philosophy 

encompasses. To begin with, ‘logic’ signifies the rules that are necessary for making 

arguments. Secondly, ‘aesthetics’ means one’s perception about art and beauty. Thirdly, the 

notion of ethics signifies the moral values, which help us in determining the right actions 

and the wrong actions. Then, ‘metaphysics’ investigates the nature of reality and also what 

ultimately is real. At last, ‘epistemology’ is the study of nature, origin, and limits of 

knowledge.  

The relation between philosophical thinking and literary work: 

A person who likes to read literature and who is knowledgeable can be viewed as 

both a literary person and a philosopher. Similarly, in a text, literature and philosophy can 

coexist. We can see their coexistence in the various works.  

In the west, the literature originated in Sumer, which was the region of southern 

Mesopotamia about 3200 BC, and flourished in Egypt and then in Greece. In Greece, the 

writing was imported from the Phoenicians. And finally, it developed in Rome (Mark J. J., 

2009). The Sumerian epic of Gilgamesh is considered as one of the oldest known works of 

literature. It narrates the adventures of King Gilgamesh of Uruk. It deals with themes of 

heroism, pride, nationality, friendship, disappointment, death, and the quest for eternal life. 

An important part of the story is related to Gilgamesh’s search for immortality. The 

friendship between Gilgamesh and Enkidu is a central theme in the epic. Enkidu’s death 

deeply affects Gilgamesh and compels him to seek answers about life after death and to 

think about the meaning of his existence. This philosophical search lies at the core of the 

story (Kovacs, 1989). We can see that even though the epic of Gilgamesh is one of the oldest 

literary works, it represents the philosophical themes very clearly.  



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

88 

 

The ancient philosophy:  

The ancient philosophy is represented by the philosopher Plato. The Greek 

philosopher from Athens was a disciple of Socrates. Plato’s Dialogues were among the first 

to combine philosophical themes with dramatic form. He wrote a series of dialogues, and 

in most of his dialogues the main character is Socrates. In these dialogues, Plato explored 

the philosophical ideas through rich conversations, thereby creating a connection between 

intellectual reflection and theater. He addressed the question of poetry in his major work, 

‘The Republic’. Plato indicates that it is mandatory to have a fair and just city. In the city, 

the requirement of guardians is desired. Plato highlighted the importance of poetry in the 

education of the guardians of the city. According to him, there is an essential role of music 

and poetry in their training, but it is subject to strict rules. Plato rejected existing poetry, 

though not completely. Plato criticized the poets, which included even the poetry of Homer. 

So, he recognized its charm and at the same time pointed out its flaws. According to him, 

citizens must be equipped with the antidote provided by education for appreciating the 

poetry properly. However, Plato was of the view that poetry needs a rigorous analysis and 

limits in order to preserve the harmony of the city (Muller, 2020).  

Aristotle was a Greek philosopher who studied under Plato. So, traditionally, he is 

associated with Socrates and Plato. His works left an everlasting imprint on philosophy and 

literature. His work, ‘Nicomachean Ethics’, is considered the best philosophical work for 

the study of ethics. In his famous work, ‘The Poetics’, Aristotle explored the important 

elements of poetry and the fundamental structure of drama. He examined the essential 

elements of drama, such as intrigue, character, and catharsis. He explored the difference 

between epic poetry and tragedy. Aristotle’s ‘Metaphysics’ is one of his major works. In 

fact, he invented the concept of metaphysics. In this work, Aristotle explored essential 

themes such as cause and purpose, reality and substance, and the nature of being and the 

nature of existence (Mark J. J., 2019). 

Literature and the existential philosophy: 

In literature, the existentialist philosophy can be explored in works like 

‘l’Étranger’ (‘The Stranger’) by Albert Camus, ‘Huis clos’ (‘No exit’) by Jean-Paul Sartre, 

‘En attendant Godot’ (‘Waiting for Godot’) by Samuel Beckett, ‘La Peste’ (‘The plague’) 
by Albert Camus, ‘La Nausée’ (‘Nausea’) by Jean-Paul Sartre, and ‘Der Process’ (‘The 

trial’) by Franz Kafka. The study of themes in two novels is presented below: 

Albert Camus is an existentialist who is known for his novels. His novel 

‘l’Étranger’ (‘The Stranger’) (1942) explores philosophical themes like: the absurd, 

existentialism, and death. In the novel, these themes are represented by the protagonist, 

Meursault, whose actions and perspective on life illustrate Camus’ philosophical ideas. The 

novel resonates very well with the philosophical notion of absurdity. Camus asserts that 

human life has no rational meaning or order. The absurd is where human expectations of 

rationality meet the irrational nature of the world. The theme of existentialism examines the 

notion of choice and individual liberty and emphasizes the importance of personal actions. 

In this novel, death is another important theme. Death is inevitable and can occur at any 

moment. Camus indicates that no one can escape death, and this is the only certain 
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phenomenon. This novel brings into question the search for meaning and the purpose of life 

and also the way individuals deal with it. 

The second novel that we studied is written by Jean-Paul Sartre, an existentialist 

philosopher who also wrote novels and plays. In his philosophical novel ‘La Nausée’ 

(‘Nausea’), published in 1938, he explores the existential alienation and the troubling nature 

of human existence. Through the journey of the character named Antoine Roquentin, this 

novel deals with essential themes like: absurdity, alienation, the search for meaning, and 

authenticity. In the novel, we see that Roquentin is confronted with a sense of absurdity of 

existence, calling into question the basis of his reality. He understands that existence has no 

inherent explanation. He feels alienated and disconnected from everyone in the world and 

experiences an existential unease due to the contingency of his being. The novel explores 

the search for meaning in an existence apparently devoid of purpose. Roquentin is desperate 

to know the purpose of his life so as to give meaning to his life. Throughout the novel, the 

authenticity of Roquentin is remarkable. His struggle to remain true and authentic despite 

social pressure and rules demonstrates his enthusiasm for seeking his own path. He refuses 

to follow the pre-defined norms of society. 

The influence of the French Revolution on literature and philosophy: 

The French Revolution of 1789 had a profound impact on the literature and 

philosophy of the 18th century. It instilled a new spirit in literature and philosophy, which 

contributed to the social and political changes of the time. The Age of Enlightenment, or 

The Enlightenment, was an intellectual and cultural movement that was based in France and 

then spread throughout Europe during the 17th and 18th centuries. This movement changed 

the way the world was perceived. The writers of this period focused on themes such as the 

criticism of beliefs, social justice, and freedom (Révolution française, 2018). 

The Age of Enlightenment also influenced the Société des gens de lettres de France 

(SGDL), which is a writers’ association founded in 1838 by the renowned French authors, 

which included among others Honoré de Balzac, Victor Hugo, George Sand, Théophile 

Gautier, and Alexandre Dumas. They wrote the first French encyclopedia, the ‘Classified 

dictionary of sciences, arts and trades’ – (‘Encyclopédie’) ou (‘Dictionnaire raisonné des 
sciences, des arts et des métiers’). So, they are also known as the Encyclopedists. They 

participated in spreading knowledge and challenged the religious dogma (La SGDL et son 

histoire, n.d.). ‘L’Encyclopédie’ was a defining work of the Enlightenment. It is considered 

the life’s work of Denis Diderot, a French philosopher and writer. Through his literary work, 

he challenged the religious and social norms, as seen in his novels like ‘La religieuse’ (‘The 

Nun’) and ‘Jacques le fataliste et son maître’ (‘Jacques the Fatalist and his Master’) 

(Révolution française, 2018).  

Jean-Jacques Rousseau has also left his mark on the Age of Enlightenment. He 

wrote about social justice, freedom, and human nature. The Enlightenment remains 

incomplete without mentioning Voltaire, who was one of the great thinkers of this period. 
He is famous for his philosophical works: ‘Candide’ published in 1759 and ‘Zadig’ 
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published in 1747. In his writings, he criticized religious intolerance and defended freedom 

of expression. His philosophy was based on reason.  

We can therefore say that the French Revolution has contributed to stimulating the 

thinking process, creativity, and social engagement of the writers of the 18th century, and it 

profoundly influenced the literature and philosophy of the period.  

Philosophy and importance of literature:  

There are philosophers who emphasize the moral importance of literature. For 

instance, according to the philosopher Martha Nussbaum, literature is essential for 

philosophy (Jallé, 2022). When poetry is analyzed philosophically, it can provide an 

opportunity to approach the mystical experience. Conversely, philosophy can also be 

influenced by poetry (Vieillard-Baron, 2012). The philosophical poetry written by the 

literary figures also establishes the close-knit relation between these two domains. It is to 

be noted that the relation between literature and philosophy becomes more evident when 

we see the works of philosophers who also wrote poetry. For example, the poetry of Titus 

Lucretius Carus, who was a Roman poet and philosopher. On the other hand, there are 

philosophers such as Maria Zambrano and Louis Lavelle who incorporated poetry and 

philosophy in their works.  

Literature and philosophy in the Indian context:  

Indian literature and philosophy are among the most varied and the richest in the 

world. Indian literature is rich in varied themes. The common themes found in Indian 

literature are: spirituality and mysticism; love; destiny and ‘karma’; nature and landscapes; 

tradition; and modernity.  

In the Indian context, the urge for spiritual search and to connect with the divine 

remains a popular theme. The relationship between the soul and the universe is often 

explored in the epics, poems, and philosophical texts. Love is a central theme in most of the 

works. There are texts and poems of love mentioning the divine love story of ‘Radha-
Krishna’. The love stories of ‘Laila-Majnu’, ‘Shah Jahan-Mumtaz’, and ‘Heer-Ranjha’ 

continue to evoke emotions. The modern novels focus also on the complex human 

relationships. In the Indian context, destiny and ‘karma’ are two prominent themes of 

literature and philosophy. The concept of ‘karma’ signifies the consequences of the actions. 

The literary works often demonstrate how the characters struggle against their destiny and 

try to understand their purpose of life. We also observe that the beauty of nature, the seasons, 

mountains, rivers, and forests are often mentioned in poetry and literary works (NV, 2015). 

The conflict between traditional values and modern influences is also one of the themes that 

is popular. We can see that the contemporary novel often addresses this duality. For 

example, ‘The Guide’ written by R.K. Narayan presents the traditional values and the 

influence of Western modernity (Roy, 2017). There are some universal themes like 

suffering, death, old age, and the search for happiness, which are also explored in Indian 

literature.  
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Some of the classic works of Indian literature are ‘the Ramayana’, ‘the 
Mahabharata’, ‘the puranas’, the works of Kalidasa, the writings of Guru Nanak and other 

Sikh gurus, the works of Tulsidas, the poems of Surdas, the works of Rabindranath Tagore, 

and Aurobindo.  

Indian philosophy is characterized by its diversity and depth. It explores 

metaphysical issues such as existence, consciousness, ‘karma’, reincarnation, and 

liberation. It gives great importance to personal and social ethics. The concept of Dharma 

guides the actions. There are many religious traditions, such as Hinduism, Buddhism, 

Jainism, Sikhism, etc. The search for truth and spiritual quest are pivotal (Gupta, 2021). 

Indian literature and philosophy in relation to the West:  

Indian philosophy offers rich and diverse perspectives that transcend the traditional 

categories of Western thought. Il has played a significant role in inspiring the West. There 

are many Indian concepts that have left their mark. 

The concept of ‘karma’ originated in Hindu and Buddhist traditions. The Western 

philosophy adopted this concept in different forms. For example, in Greek philosophy, 

Plotinus evoked that creation is not different from the Creator. It is the overflow of the 

Creator. According to Plotinus, the law of ‘karma’ is a universal principle. The souls return 

in new lives to atone for their past actions. So, he also believed in the doctrine of rebirth. It 

is similar in both Plotinus and Upanisads that when the soul loses its identity, it becomes 

“One” (Goswami, 2006, pp. 112-117).  

The Western philosopher Arthur Schopenhauer was influenced by the Indian 

philosophical systems and incorporated elements of Indian idealism into his own ideas. 

Indian philosophy teaches that ultimate reality is a unity without any duality. Schopenhauer 

adopted this non-dualistic view in his own philosophy. He saw the phenomenal world as an 

illusion and aimed to transcend suffering by realizing oneness with ultimate reality. His 

concept of the “will” as the fundamental force that animates everything in the universe also 

reflects the elements of Indian philosophy (Sarin, 2008, pp. 143-150). Thus, Indian 

philosophy has enriched the philosophy globally by contributing to fields such as 

metaphysics, ethics, logic, and spirituality (Radhakrishnan, 1927, p. 769). 

The practice of meditation and contemplation is also an integral part of Indian 

philosophy. The Greek Stoics also valued meditation and self-reflection as a means of 

attaining wisdom and inner peace. We can say that the relation between Western and Indian 

philosophical traditions illustrates how cross-cultural ideas can enrich the human thought 

process. Their relationship is an intriguing subject and needs to be explored further.  

Differences between literature and philosophy: 

The fact that we are studying the relation between literature and philosophy implies 

that they are two different areas. There are certain characteristics that make them distinct so 

as to be treated as two different areas. In this section, we intend to explain in what sense 

“literature” and “philosophy” are different from each other. Generally, literature deals with 

ideas, and for expressing these ideas and thoughts, which are full of emotions, the words, 
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metaphors, and symbols are used. Thus, literature in its approach is often emotional and 

artistic. It seeks to touch readers on a personal level. Whereas philosophy mainly involves 

the study of concepts, ideas, and fundamental questions regarding knowledge, reality, 

morals, and ethics. Philosophy explores arguments, theories, and systems of thought. So, 

the approach of philosophy is more rational and analytical. Thus, it aims to understand 

things in a better way and solve problems.  

We can also differentiate between philosophy and spiritual philosophy. Although 

they share common features, they differ in their approach and aims. Philosophy is a search 

for truth based on logical reasoning. It explores questions about the nature of reality, 

knowledge, and existence. Spiritual philosophy, on the other hand, is an inner approach that 

can be practiced with or without a religious framework. It is an intuition-based search for 

the meaning of life and how to live a good life. It explores questions such as existence, the 

nature of the mind, and the relationship between man and the cosmos. It should be noted 

that it is difficult to make a distinction between literature and philosophy in a text when 

there is an overlap. In other words, this overlap redefines the close relationship between 

these two vast areas.  

Literature and philosophy in relation to other disciplines and in the context of 

learning:  

Philosophy has a profound impact on other disciplines. In ancient Greece, the first 

philosophers were organized into schools, in the same way as the post-Socratics. Plato 

founded a school named the Academy; Aristotle founded the Lyceum; Zeno of Citium, the 

founder of Stoicism, taught at the Stoa Poikile; and Epicurus’s school is known as The 

Garden. This school structure influenced the way knowledge was imparted and laid the 

foundations for other disciplines.  

Aristotle contributed to all other disciplines. He wrote on various disciplines like 

biology, politics, metaphysics, agriculture, literature, botany, medicine, mathematics, 

physics, ethics, logic, and the theater. He was considered a master of these disciplines (Mark 

J. J., 2019). Philosophy has enriched science by providing conceptual frameworks and 

methodologies. It is also linked to other domains of human knowledge and thinking. The 

philosophical theories are used in the fields of science and technology as well. So, today we 

see the emergence of new terms like “applied philosophy.” 

The connection between scientific thought and philosophical thought is being 

perceived differently by different scholars. According to philosopher Étienne Klein, 

scientific and philosophical thoughts can collide, and that collision can modify them both. 

To exemplify the same, Klein highlights that the philosophers concerned with the question 

of time were contradicted by the discoveries made by physicists. The theory of relativity 

modified the answers provided by philosophy. In the same way, the physicists must take 

into consideration the compatibility of their work and concepts with a philosophical system 

(Klein, 2023). 
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There are also theories from other disciplines. So, literature is also related to other 

disciplines as well. As far as literature is concerned, the process of learning is simpler than 

that of teaching, which seems to be a complex process. Many authors presented their point 

of view on the topic of teaching literature and continue to do so. According to professor 

Serge Doubrovsky:  

La vérité - gênante pour le professeur de littérature - est que la littérature ne 

s’enseigne pas. Tandis qu’on sort, en principe, d’une classe d’arithmétique ou de 

dessin, capable de calculer et de dessiner, on ne sort pas d’une classe de lettres 

capable d’écrire, même en théorie (Doubrovsky & Todorov, 2012, p. 16).   

 

[The truth - annoying for a professor of literature – is that the literature cannot be 

taught. Normally, when we come out of an arithmetic or a painting class, we are 

capable of doing calculations and painting, whereas we don’t come out of a 

literature class capable of writing, even in theory.] (Doubrovsky & Todorov, 2012, 

p. 16) (my translation from French) 

 

So, we can say that to be able to write literature requires a lot of creativity. And this 

creative process requires appropriate knowledge of language to produce texts and shape the 

imagination. Even when learning a foreign language, a person comes across philosophical 

and/or literary texts after having achieved the level of language that allows learners to read 

and comprehend independently1. 

The passage from literature to philosophy and vice versa: 

The literature and philosophy share a dynamic relationship. We say it dynamic 

because this relationship between two domains can be explored in different ways. There is 

a passage that links both literature and philosophy. But all the literary and philosophical 

works do not demonstrate this passage. We cannot ignore that some literary texts, even if 

they do not contain any philosophical or moral lesson, can be used to explain the 

philosophical concepts. These texts serve the purpose of examples to simplify the 

philosophical themes, which may sometimes seem difficult to understand. Similarly, there 

are some philosophical books that are considered the best literary works also. For example, 

‘Republic’ by Plato is important as a literary and a philosophical work. 

Generally, the literary works are introduced before the philosophical works in a 

human’s life. Moreover, literary works are introduced at a much younger age as compared 

to philosophical works. The fables of Aesop and stories of Panchatantra form one of the 

most important parts of the learning process, wherein an interesting story and/or a fable is 

followed by a moral lesson. The moral values and ethics that we learn via these stories not 

only depict the close relationship between literature and philosophy but also solidify the 

 
1 Level B1 indicates the independent user level of the Common European Framework of Reference for 

Languages. (CEFR) 
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fact that this relationship between the two areas dates back to centuries. These fables and 

stories are also part of one’s childhood memories, and they have a deep impact on the 

thought process. 

Literary works often deal with philosophical questions via themes, characters, and 

intrigues that depict existential, ethical, moral, and metaphysical concerns. For example, the 

meaning of existence and individual freedom is explored in existentialist novels. 

Moreover, the association between literature and philosophy is not restricted to 

books and discourses. In fact, we can see their coexistence in different spheres of life. For 

example, a cultural visit to a museum gives an opportunity to learn and acquire knowledge. 

In a museum, literature and philosophy live together, and their relationship is also 

strengthened. Thus, we can say that the amalgamation of both literature and philosophy is 

enriching and fruitful.   

Conclusion: 

Literature and philosophy are two forms of intellectual expression with their own 

perspective and objective. They complement each other and enrich our understanding of the 

world. Literature has a direct relation with human life. And the philosophical concepts also 

revolve around the lives of human beings. So, there is a deep relation between literature and 

philosophy. As we often get to read the philosophical themes in literature, the relationship 

between two becomes more complex and needs to be studied. 

Literature and philosophy both have a profound impact on contemporary thinking. 

Thus, they influence the ideas, values, and beliefs of society. They stimulate critical 

thinking, inspire social change, and shape our understanding of the world. Thus, we see in 

the works of several authors the integration of literature and philosophy. Their interrelation 

facilitates the comprehension of ideas belonging to both the literary and philosophical 

worlds.   
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Over the course of human history, from ancient times to the present day, the 

representation and presence of human life have been enduring themes in the world of art, 

encompassing both the physical and conceptual aspects of our existence. This connection 

between art and the portrayal of the human body, particularly the female form, has 

manifested itself in various remarkable forms throughout history. From the exquisitely 

crafted Roman sculptures that captivate us with their anatomical accuracy to the sculptural 

masterpieces of the Chola dynasty, which evoke awe through their intricacy, and the 

delicate linear depictions of the Pahari artists, which offer a unique perspective on human 

beauty, the artistic engagement with the human form has evolved across centuries. This 

connection remains vibrant and ever-present in our contemporary era as well. 
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The concept of nudity and themes centred around the human form has persisted 

across ancient Western, Oriental, and Eastern civilizations, transcending to the modern 

and contemporary eras. While, the purpose behind such depictions has undergone 

transformations and evolved in various aspects. However, these portrayals remain 

entangled in the dilemmas of being viewed as unnatural and uncomfortable. 

Lord Mahavira frequently advocated nudity as a means to achieve liberation, 

emphasizing contentment without clothing. In her book, Goodson (1991), elucidates that 

both Indian and Greek cultures harmonized in perceiving nudity as a symbol of purity and 

honesty, highlighting their shared perspective on this aspect. An excerpt from her book 

draws intriguing parallels between the portrayal of nudes in Greek and Indian art,  

“LeValley also points out areas of difference between the two cultures, such as 

the Greek emphasis on the beauty of the human body, an issue of considerably less 

importance within the religious philosophy of India. Whereas the gymnosophists of India 

referred to their nudity as a "step toward attaining oneness with the whole universe, or 
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moksha ('the bliss of enlightenment')," the Greeks considered nudity as a basis for and 

expression of the wholeness of the individual and society.”  (Goodson, 1991). 

Goodson highlights the focus of Greeks depiction beauty of the human body 

versus the Indian emphasis on nudity as a path to spiritual enlightenment and oneness with 

the universe. The diverse purposes of both form, beauty, and universality are uniquely 

realized through the portrayal of the human body. The body becomes a means to 

communicate the excellence of nature in terms of its vital form and serves as a universal 

language of expression, transcending cultural boundaries and temporal constraints. 

And thus, the artist engaged in portraying the human form is not simply painting 

or sculpting limbs and physical appearance; rather, they are often capturing the very 

essence of the body, freezing it in the particular time and space from which it emerges. In 

this reflective artistic endeavour, the body serves as a vehicle for expressing the marvel of 

the human form, thereby opening doors to the profound depths of human consciousness, 

awareness, and existence. 

The recurrence of such themes and the endeavour to capture the fleeting moments 

of life through the portrayal of the human body have given rise to an extensive body of 

artistic works in both the Eastern and Western traditions. This has not only resulted in the 

study of models, muses, and subjects, but has also delved into the poignant exploration of 

the self, leading to self-depictions of the body. 

The depiction of self through nudes-  

The subject and purpose of art have evolved and adapted alongside shifting social 

and cultural attitudes. These transformations have played a pivotal role in reshaping the 

depiction of nudes, transitioning from mere interpretations of the ideal nude form to 

extensive experimentation in this domain, one such being the emergence of self- 

portraiture. Friedrich Nietzsche emphasized that the self should be understood as the body 

rather than a soul or spirit. He argued that the body is a crucial foundation for the will and 

the psychological aspect of the self (Vohr, 2020).  

The representation of the self through the medium of nudes and self-portraits has 

been a prominent artistic practice embraced by numerous renowned artists. Artists like 

Egon Schiele, Frida Kahlo, Lucian Freud, and Amrita Sher Gil have significantly 

contributed to this genre. Through their distinctive styles and perspectives, they have 

explored and conveyed various facets of their own identities, emotions, and personal 

experiences, making their works not just an artistic expression but also a window into their 

inner worlds. These artists have used nudes and self-portraits as powerful means to engage 

with their own selves, allowing viewers to witness the complexity and depth of their 

individual psyches and life stories.  

Talking about capturing the self through self-portraits, the artist is presented with 

a multitude of choices regarding how the representation of the self will be achieved and 

how this depiction will correspond to their personal identity. Through the adoption of 
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various roles, disguises, or the embodiment of different personas in self-portraits, artists 

unveil specific facets of their own identity. Whether they opt for masks or attire imbued 

with symbolism, these choices subtly mirror elements of their personal identity (Vohr, 

2020). 

Self and beyond- narratives by Amrita Sher Gil 

In weaving the narrative of nude depictions and delving into theperspectives and 

insights of female artists regarding self-nudes, Amrita Sher Gil's body of work emerges as 

a poignant subject, set against the backdrop of an Indian perspective. 

Amrita Sher Gil, a pioneer in the realm of modern Indian art, was born in 

Budapest, Hungary, in 1913, to a Sikh family. Her mother was a Hungarian musician, 

while her father came from an aristocratic background. Her artistic education honed 

through education at Florence and Ecole Nationale des Beaux-Arts. Following her 

experiences in Europe, she returned to the Indian subcontinent in 1934, where she 

embarked on a journey to capture the essence of India. 

At the core of her work was the portrayal of rural women, capturing their strength 

and resilience. Amrita’s works exhibit the blending of cultural influences stemming from 

her Western training and her Indian roots, making her an emphatic observer of the 

indigenous spirit of subcontinental culture. Her works effectively bridged the gap between 

the intricacies of Eastern and Western cultures with a deep understanding of both.  

Describing the virtues of West and East in her works, Mathur (2011) 

describes,“The artist—Amrita Sher-Gil, the part-Indian, part-Hungarian painter who 

stands at the cosmopolitan helm of modern Indianart—was apparently responding to Paul 

Gauguin’s stylization of thefemale nude, one of modernism’s master tropes for the 

colonial other, byinhabiting, with her own corporeality, this overburdened 

representationalform” (Mathur, 2011). 

Exploring the works of Amrita Sher-Gill, specifically her representation of female 

bodies, a profound influence of artist Paul Gauguin, a pioneering figure in the late 

nineteenth and early twentieth centuries who found inspiration beyond the dictates of 

European artistic traditions, can be observed. Gaugin and his contemporaries, created art 

during a time where industrialisation was at its peak and European ideals of art and life, 

in general, were hailed to be the epitome of perfection. During this period, Gaugin aspired 

to break free from the established met narratives of art and European painting, and pivoted 

his attention to non-Western subject matter, particularly the art of the Pacific Islands and 

the rustic life of modern France. He aimed to incorporate in modern art a renewed vitality, 

deliberating and drawing on what was perceived as untouched and unsullied by the 

industrialized world.  

Akin to Gaugin’s philosophy of art, Sher-Gill explored themes of nudity in her 

works to highlight the rusticity and rawness of oriental life. "Self-Portrait as a Tahitian" is 

a work where Sher-Gil portrays herself as a Tahitian woman adorned in their traditional 
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attire, infusing Gauguin’s style with her unique perspective. Her gaze is indirect yet 

intense, introspective and reflective, enveloped in rich and warm hues of orange, browns, 

and myriad shades of yellow. 

In creating "Self-Portrait as a Tahitian," Sher-Gil can be seen to explore her 

identity, an amalgamation of her Indian-Hungarian heritage and the influence of Western 

artistic movements. Contributing to the evolution of modern art, her work offers a 

refreshing interpretation on the intersection of diverse cultures and artistic traditions. In 

this powerful portrait, one can observe Sher-Gill standing nude with an upright posture in 

an attempt to confidently embrace her raw, authentic self. The contrast between the plain 

white wrap around her waist and her jet-black hair that gracefully falls on her back, speaks 

volumes about the pride she takes in representing herself without the drapes of traditions 

and cultures that might dominate her identity. The portrait artfully captures the texture and 

tone of her brown skin with diverse shades of ochre, nutmeg, and cinnamon, symbolizing 

her protest to not settle for a defined identity dictated by conventionality.  Her posture 

represents a sense of self-assurance. She can be seen standing upright with hands crossed 

in front, asserting confidence and completeness. Her body is tilted to one side and her gaze 

is fixed at one point contemplatively into the distance. Her expressions can be read as 

introspective; however, the viewer remains unknown to the subject of her contemplations.  

The background of the portrait is as intriguing as the bold figure in the centre. In 

the backdrop, a seated man and a slender, kimono-clad woman occupy the scene. 

However, there is profound difference in scale between Sher-Gil and the Japanese figures, 

only to render the main figure a distinct plane of presence. The juxtaposition of her 

presence against the Japanese tableau serves as a metaphorical dialogue between cultures, 

inviting viewers to ponder the intricate layers of identity and the evolving landscape of 

artistic expression in a rapidly changing world. This complicated composition is also an 

insight into Sher-Gil's interesting engagement with the artistic styles of artists Paul 

Gauguin and Vincent van Gogh. Both Gauguin and van Gogh passionately depicted non-

European traditions and cultures in their distinct styles to shape the trajectory of modernist 

art. Sher-Gil, too, grapples with a similar concern to express her multifaceted identity 

divorced from any dominant cultural and ideological narrative, thus rendering a unique 

understanding of modernist art.  

Although, it becomes easy to articulate the influence of Gaugin in this artwork, 

there are various elements situated in this portrait that oppose Gauguinist elements. As 

highlighted by S. Mathur, there are stark differences between Sher-Gil’s Tahitian and most 

of Gauguin's similar works. The subtle yet profound difference highlighted by Mathur 

(2011) is that unlike Gaugin’s portrayal of woman in his works, Sher-Gill’s rejects 

fetishism and shows the central figure in a businesslike aura, in command of the situation. 

The physical depiction too contrasts as Sher-Gill’s depiction is more plain as compared to 

Gaugin’s version which is adorned with flowers.  

Among various other works that become a mouthpiece of Sher-Gill’s 

unconventional interpretation of femininity, her painting "Sleep" (1932) is a refreshing 
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rendition of her avant-garde approach to the portrayal of women, exploring themes of 

intimacy, sensuality and womanliness. Her works are best described as ‘cosmopolitan 

modernism’, where themes of the orient, the primitive, feminism and modernity intersect 

and blend together (Rana, 2017).  As a proud proponent of the philosophy of 'personal is 

political' —an idea that attained prominence in the late 20th century, Sher-Gil's 

depictionsof woman in "Sleep" goes beyond the conventional, presenting a raw and 

organic portrayal that is both compelling and challenging.  

The subject of the painting, her younger sister Indira, becomes a channel for Sher-

Gil's reinterpretation of female identity and desire. An intimate composition capturing the 

woman's body in a deeply personal moment, drawing the viewer into an atmosphere of 

quietude and calmness. The woman’s posture forms the central part of the composition, 

gracefully curved and projecting a sense of ease and surrender to the embrace of deep 

slumber. The background, softly blurred, enhances the sense of stillness, and the colors 

are both subtle and evocative. The painting has an intense aura of intimacy and 

vulnerability, as if the viewer is peering into a secluded instance of pure, unguarded 

tranquillity. 

Speaking of the posture of the figure depicted in the painting, the body assumes 

sinuous swellings, and subtle fluctuations of flesh that create an atmosphere of intense 

intimacy, conveying themes of sensuality and vulnerability. The disposition of the figure 

reflects a fine balance between abandon and restraint, in an attempt to make the viewers 

witness a personal moment that is both sacred and exposed. Moreover, the composition 

encompasses the delicate details of the curves and contours of the subject, contributing to 

the overall sensuousness of the masterpiece. Another inviting element in the painting are 

the expressions of the subject, although obscured by the vulnerability of sleep, they can 

be seen to contribute mysteriousness and ambiguity to the piece, giving the viewer the 

freedom to decipher his own meaning. The inviting ambiguity of the expressions can also 

be read as a sign of rebellion, a modernist expression of rejecting the totalising narratives 

of interpretation in art and feminism. The painting, thus, not only becomes a bold 

statement of modernism but also reveals Sher-Gill’s aspirations to reshape the totalising 

and conventional narratives surrounding the female body. The provocative nature of the 

painting lies not in gratuitousness but in its unabashed celebration of the female form, 

defying societal expectations and established norms. Her outright boldness in accepting 

and celebrating the female nude as a subject matter, coupled with her technical prowess, 

makes the painting a vehicle of change that challenges and transforms established and 

institutionalised notions womanhood.  

Conclusion 

The transformative and enduring journey of the exploration of human form, 

especially the female body has been profound. This transformative journey has given birth 

to numerous icons of female depiction in the form of sculpture, prints, photographs, 
paintings, and many more. In all these studies, the muse- the female body- has been 

captured in its true essence, beginning from the physical beauty to the profound depts of 
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human consciousness, awareness, and existence. These paintings, sometimes depicting 

models and muses, and in some cases, self-depictions, have led the artist, along with the 

viewers, to experience a poignant exploration of the human mind. In this quest, shifting 

social and cultural attitudes have been major contributors to reshaping the representations 

of nudes, moving from idealized depictions to more human and true representations. 

Amrita Sher-Gill, a pioneering figure of modern Indian Art, stands at the 

cosmopolitan helm, combining the aesthetics of East and west together. Her paintings, 

break from the conventional portrayal of femineity and established social norms, 

presenting a raw and organic depiction that celebrates the female form with unabashed 

boldness, power, and command. Her works like “Sleep” have become a statement of 

modern expression, rejecting the idealization of feminism, and reshaping the notions of 

womanhood. Sher-Gill’s paintings serve as a powerful vehicle of change, defying the 

social expectations and institutionalized norms, celebrating the form of human body.   

In doing so, her work becomes a transformative force stimulating and reshaping 

established narratives surrounding the female body, ultimately leaving an indelible mark 

on the canvas of Art history. 
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“King Midas had turned everything he touched into gold: Capitalism turned 

everything into a commodity” (Fischer 49). Everything includes commodification of 

humans as well; this further leads to de-humanisation of human beings. Due to 

commoditisation/de-humanisation, humans have undergone huge tribulations and agony 

for long time and it continues till day. In fact, this painful suffering, specifically for the 

marginalized section of society has transcended its boundaries and has reached its doomed 

height, “The most striking fact of the day was the misery of the industrial proletariat” 

(Piketty12). Along with the poor workers, commoners from all sections across the globe 

are in lurch also. In fact, the growth of economy is for few people only. Consequently, 

social gap has widened and it is increasing day by day, “A new urban misery emerged, 

more visible, more shocking... more extreme than the rural misery of Old Regime” 

(Piketty12). Piketty announces this century as the century of horrible non-parity and 

consequential huge upheaval. Therefore, this so-called development has sowed the seeds 

of sharp exclusion, acute depression and alienation across the globe. Where the capitalist 

economy has marginalized the larger section of society and has accumulated capital in the 

hands of few people; on the other hand, capitalistic values and culture has done 

“privatization of consciousness” of people by fatally attacking it (Mander 1). 

Globalization as a courier of this economic and cultural invasion has brought up model of 

exclusion and non-participation. The rapidly growing trends of globalization from 1980’s 

have further crazily strengthened the unholy nexus of big corporate houses and wealthy 

politicians. Consequently, eight richest people of the world have accumulated that much 

capital which million-billion poor people of the world has.  As a corollary, in the era of 

twenty first century, on one hand capitalism is completely entangled in crisis; on the other 

hand, social inequality is rapidly increasing at a highly alarming rate. In the context of 

India, it is a poor country and it has bore the loot and oppression of colonialism for long-

long time. So, being a third world country, situation in India is terribly worrisome. Present 

day governmental policies of privatisation and economic slump under neo-liberalisation 

are also the outcome of the above mentioned nexus. The most of capital/wealth is 

possessed by few people, "India’s richest 1% hold more than four-times the wealth held 

by 953 million people who make up for the bottom 70% of the country’s population, while 

the total wealth of all Indian billionaires is more than the full-year budget" (PTI 1). So, 

India is considered as a poor country of rich people. Besides, according to ‘The World 

Billionaire’ Report of Forbes, in the top 100 on the billionaires’ list, India has four 

billionaires: Ambani, Wipro's Azim Premji, HCL's Shiv Nadar and Arcelor Mittal's 

Lakshmi Mittal (Krishnan 1). 

However, in the federal system of India, Punjab is considered as a prosperous 

state but the examination of this phenomenon also points towards poverty, inequality, 
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exclusion and alienation, “Punjab: Rich but not Developed... By one criterion (per capita 

income), it was in the category of richer states of India... from another criterion (degree of 

industrialisation), Punjab appears in the category of less developed states of India” (Singh 

4). Besides, Punjab was the main entry point of Indian subcontinent in ancient times and 

“was fated to be the perpetual field of battle” (Singh 22). So, its habitants have to face 

coercion of the invaders. Consequently, Punjab has seen turmoil of carnage, atrocities and 

adversity since ages. This phenomenon turns Punjabis into bold, self-sacrificial, resilient 

and strong community, at the same time this instability hinders the progress of Punjab. In 

the pre-colonial era, Sikh gurus advocate democratic values, equality and religious 

freedom. It turns hierarchical system and the Mughal state into their enemies. It is the 

arrival of Banda Singh Bahadur (1670-1716) on the scene, which brings political power 

in the hands of Sikh community. Khushwant Singh says in A History of Sikhs Vol.1, though 

his “rule was short lived” (Singh 25), but it shook “one of the most powerful empires in 

the world to its very foundations with such violence that it was never again able to re-

establish its authority” (117-118). Under the reign of Ranjit Singh (1780-1839, who 

represents “composite Punjabi identity”), “Punjab existed as a sovereign state for 50 years 

(1799-1849) before it was annexed by the British in 1849” (Singh 27). 

Even in the colonial period, Punjab had to face epidemics. In Social History of 
Plague in Colonial Punjab, Sasha Tandon writes, “From the 1850 to the 1920s, Punjab 

was one of the regions worst affected by epidemics.... Fifteen major epidemics of malaria 

broke out in the region during 1850-1947, claiming 5177407 lives.... The plague death 

rate in rural Punjab was 6.30 per mile” (217). On the one hand it was dragging in this 

disastrous phase. On the other hand, the coloniser was trying its best to dilapidate Punjab 

on cultural, economical and moral grounds. Policies like Land Acquisition Act had 

generated two different classes – ‘Landlords’ who acted as authorial representatives of 

Britishers and ‘peasantry’ which was exploited by foreign government (colonisers) as well 

as by landlords. Moreover, establishment eulogized Sikhs/Punjabis as a marshal 

community to the extent that it forlorn innumerable house-holds during first and second 

world war. So, This long repression filled the Punjabi spirit with insurgency; as a result 

Gadar party (1913) was formed which became one of the founding stones of Indian 

freedom struggle. There were other social reformist movements in Punjab i.e. Akali Lehar 

and Arya Samaj which played a significant role in the freedom struggle and other 

benefactor societal affairs as well. The bloodshed in 1947 during partition of Punjab 

displaced fifteen million people and killed more than a million. In Midnight Furies 

(narrative history of partition and its after math), Nisid Hajari, an Indian-American writer, 

editor and foreign affairs analyst, describes the horrific images of the times of the partition: 

Gangs of killers set whole villages aflame, hacking to death men and children and the aged 

while carrying off young women to be raped. Some British soldiers who had witnessed 

the Nazi death camps claimed partition’s brutalities were worse: pregnant women had their 

breasts cut off and babies hacked out of their bellies; infants were found literally roasted 

on spits (13).  
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After mid- 1960s Green Revolution had improved the economy of Punjab but it was 

transient. It has acutely damaged cultural as well as ecological integrity and harmony of 

Punjab. For this so called development, Punjab has paid a heavy price. It has developed 

the state on superficial level but from the view point of environmental care, industries, it 

remains an undeveloped state. Pesticides are being used due to Green Revolution which 

has contaminated the water resources and polluted the environment of Punjab. Moreover, 

It is located close to golden crescent (Illicit opium production area of Asia which includes 

three countries- Afghanistan, Pakistan and Iran), that is why flood of drugs has poured in 

it. It has severely suffered due to the violence and counter violence during Naxalite 

(1970s) and Khalistani (1980s-90s) movements. Consequently, present day Punjab (which 

came into existence after demarcation of the state on the basis of language in 1966) has 

ensnared in the trap of unemployment, depression, farmer suicide, mafia groups, 

migration, cancer and other life threatening diseases. However, it is struggling to get out 

of this labyrinth also.  

The above said phenomenon finds ample expression in the Punjabi literature. It 

begins with Jogi-Natha period of ninth century but not much of it is available.  It is twelfth-

thirteenth century during which Punjabi literature sprouts in the form of sufi poetic 

compositions of Baba Sheikh Farid (1179-1266) which are spiritual and egalitarian as 

well. Thereon, Punjab passes from a nightmarish phase of foreign invasions for almost 

three hundred years. The advent of Guru Nanak provides intellectual strength to Punjab 

to bounce back. He revitalizes the dying Punjabi language and resists against the tyranny 

of the repressive invaders, orthodox religious beliefs and corrupt administration. His nine 

successors did same for the society by continuing the legacy of the first guru and 

contribute significantly to literature. Tradition of sufi poetry runs parallel. It develops 

under the Shah Hussain (1538-1599), Sultan Bahu (1628-1691), Bulleh Shah (1680-1757) 

and some others. Punjabi Qissa is further influenced from Sufi-tradition. Waris Shah 

(1706-1798), Fazal Shah, Hafiz Barkhudar (1658-1707), Qadaryar (1802-1892) and 

Hashim Shah (1735-1843) were prominent writers of the genre. Qissas like Heer Ranjha, 

Sohni Mahiwal and Mirza Sahiba are widely accredited.  There are ballads also in the form 

of Vaar which are heroic in nature. Chandi di Vaar by Guru Gobind Singh (1666-1708, 

tenth Sikh Guru) is the prime example of the genre. Jangnama by Shah Mohammad (1780-

1862) is a famous chronicle of first Anglo-Sikh war (1845-46). In the colonial era, Punjabi 

novel was developed by Nanak Singh and Vir Singh who were influenced from European 

art of fiction. Amrita Pritam (1919-2005) gives expression to female experience and plight 

of partition in her writings. Poets like Dhani Ram Chatrik, Dr. Diwan Singh Kalepani, 

Puran Singh are full of resistance against the colonial oppression, communal hatred, 

exploitation. Prof. Mohan Singh (1905-78) encapsulates modernism in his poetry. 

Revolutionary writings that are the products of anticolonial movements like Gadar Party 

are also available. Gadar di Gunj (The echoes of Mutiny) is an ample example. In the 

postcolonial period, the poetry of Shiv kumar Batalvi, Pash, Jagtar, Lal Singh Dil, Sant 

Ram Udasi, Harbhajan Singh, Jaswant Jafar, Sukwinder Amrit, Neetu Arora and Surjit 

Pattar is the indigenous product of Punjabi literature of twentieth century and the 

beginning of twenty first century. Gursharan Singh popularises the drama genre through 
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street plays and live theatres. Modern Punjabi dramatists like Ishwar Nanda, Sant Singh 

Sekhon, Balwant Gargi and Atamjit are other prominent practitioners of the genre. Jaswant 

Singh Kanwal, Dilip Kaur Tiwana, Amrita Pritam, Baldev Singh and Karamjit Singh Kusa 

write novels which represent social, cultural, economic and political aspects of Punjab. 

In this study, an attempt is made to understand the problematics of the exclusion 

and alienation of the marginalised sections of rural Punjab with special reference to 

Jnanpith Awardee Gurdial Singh’s novel- Alms in the Name of a Blind Horse. He is 

distinctive writer of Punjabi language who has given a new dimension to Punjabi novel 

by re-appropriating the conventional frame. The discourse of his novels represents the 

voice of repressed, poor and marginalized people of society by achieving a synthesis of 

tradition and modernity, he “has consistently and tirelessly tried to put the disposed, the 

dislocated and the de-privileged at the centre of his fiction” (XII). The representation of 

marginalised section has made him unique from other Punjabi novelists. In Gurdial 

Singh’s fictional world, most of the characters are “Conceived as victims of 

social/historical tyranny... fight back even in the face of an imminent defeat” (XII). His 

first novel Mari da diva (The Last Flicker) (1964) has given first Dalit hero to Punjabi 

novel. Novels like- Unhoye- The Survivors, Rete di ik Muthi, Kuwela, Adh Chanini Raat 

(Night of the Half Moon) and Aathan Uggan also introduce new subjects, themes/idiom 

in Punjabi novel. In oppose to exploitation, repression and partiality of capitalistic 

arrangement, Gurdial Singh’s novels have raised voice in the same way as novelists like 

Chinua Achebe, Charles Dickens, Munshi Premchand, Naguib Mahfouz, Simin 

Daneshvar etc. understand their prime task to reinstate lost self-respect and pride of their 

people. 

 The novel Alms in the Name of a Blind Horse is adapted as a film by a well 

known director Gurwinder Singh which has received many awards in India and abroad. 

The success of this film again stimulates the readers, critics and pro-people thinkers to 

critically revisit the novel. The title of the novel is derived from an ancient myth in which 

Deities (Devtas) and Demons (Asuras, who are supposed to be the progenitors of modern 

day Dalits) churn the ocean. Lord Vishnu (in the guise of Mohini) being unfair in his 

dispensation of the nectar, give it all to the Devtas. The novel “emphasizes that just as the 

Asuras had to depend upon the arbitrary dispensation of the Lord, in the same way, the 

modern day Dalits, too, have to depend on the mercy and the compassion of the village 

overlords” (XIV). As myths affect lives of the people indirectly and it is a well-established 

truth that man is a social and a cultural construct; dalits who live in rural Punjab used to 

go from door to door asking for alms on particular days of solar and lunar eclipse. It has 

become a social custom in the contemporary times. These kinds of exercises or so to say 

customs fill the marginalised people with inferiority and a sense of dependence. The novel 

depicts the transition in the context of Punjab when technology and urbanisation infiltrate 

the agrarian economy and it leads to the dilapidation of old paternalistic feudal order 

which works on the principle of inter-dependence. It intertwines a series of events which 

take place in course of a day and tells the story of several people of dalit community. These 

events jolt the lives of the marginalised people. They follow the monotonous routine of 
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working as farmhands. They struggle everyday to make both ends meet. So, it narrates the 

story through “several micro-narratives” (XVII) which are subservient to a larger, an over-

arching frame and explores the correlation of economic, social and personal 

circumstances. The story begins with news from Dheeru (the chowkidar) to Melu’s bapu 

which disturbs their life completely. Wadhawa (the landlord) is uprooting the Dharma 

family from the land on which they are living from twenty years. The landlord sells the 

land to a factory owner because the price of the land has shot up. However, the landlord 

has verbally allotted the land to Dharma because of his service to the landlord family. 

Despite the efforts of the dalit community, the whole system favours the mighty and they 

confiscate the land from Dharma. On the other hand, those who have migrated from 

villages to cities in order to find employment and better life are even more marginalised 

and desolated. They have lost the essence of life through which one feels himself/herself 

as a living being. Melu, his wife, his companions and other people of the substratum 

section represent this. The hope survives in the form of characters like Pala, Finnah, bahu’s 

brother, Dyalo and some others because the resistance of these characters to the oppressive 

ambiance and their love for life signal towards the rise of self-consciousness. The dusk of 

this eventful day proves out to be the dusk of radical/revolutionary thoughts of the 

characters. All the events seems evanescent to the characters. They turn back to their 

comfort zone as if everything has become normal. Novel ends with Gidhu asking for alms 

in the name of a blind horse. This process towards the awakening of consciousness seems 

to be oscillatory. 

However, India is called country of villages and around 65% population lives in 

villages and basic necessities of living like bread, clothes and other living resources are 

also produced in the villages but state hardly cares about the development of villages. 

Besides, Marginalized poor people who live in villages are deprived of basic health and 

educational facilities. Under neo-liberal policies, starts so-called development process that 

is city-centred and only 15 to 20% of budget of India has been spent on villages and it is 

decreasing gradually. Although educational institutions are there in villages but those are 

resourceless and aren’t equal to present day market economy. So, adverse circumstances 

force people to migrate from villages to cities in search of employment and better living. 

The novel depicts the developmental model. It is set in the villages around Bathinda city 

(Punjab). It points out that with the arrival of capitalistic values and culture in villages of 

Punjab how the communion of social brotherhood and mutual dependence has dilapidated. 

Moreover, scum of feudalistic values and caste repression again foreground rigorously. In 

the beginning, one of the main characters of the novel, Malh Singh (Melu’s father) did not 

understand the changes taking place in his surroundings. He is astonished by the whole 

phenomenon. Village watchman Dheeru mumbles in piqued and anxious voice, “You’ll 

know what’s happened once you’ve to pick up all your belongings and move to some 

godforsaken place like the gypsies…” (11). Malh Singh couldn’t decipher the whole talk 

“Hope nothing untoward has happened! It is rather unusual for him to sound so nervous...” 

(11). The land owners are happy to know that the land is acquired by the industrialists. 

Wadhawa sells the land to Industrialists. Dharma’s family is living in a kotha (hut) on that 

land because he is a sharecropper (siri) of the Wadhawa family. Dharma’s sons have been 
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locked up in the police, so that they can’t resist and the factory owners can raze the kothas 

to the ground. Therefore, in order to seize that land industrialist demolishes the hut. They 

don’t even give them a chance to make alternative arrangements, “All we said was that 

we should be allowed to make an alternative arrangement, only then would we shift out 

of here. But last night, those factory owners came and pulled down our mud-huts” (18). 

This incident exposes the developmental model which is not pro-poor and end up as anti 

penurious people. Dominant/rich people like landlord, industrialist take maximum benefit 

from it with the help of the institutions like police system and resource-less section is 

exploited.  

Economy favours industrialists instead of marginal farmers, particularly after 

1960s developmental process. This structural change compels people to exodus from 

villages to cities, “When we came here initially, it was not out of choice” (60). Besides, 

rural folks are coerced to choose other occupation than agriculture. In this sense, 

developmental model of state is severely pro-metropolis. While making policies, state 

favours the interest of urban bourgeois dominant-caste elites and poor commoners are 

ignored. It can be seen vividly in the novel, “Just like the old fort, the chimneys of the 

thermal plant seemed to be hovering over the track. It was as though the track had been 

bathed in a galloping floodlight. But after crossing the railway line, when he looked 

around at the bristle-filled kuccha pathway, it lay steeped in darkness” (101). With the 

rapid expansion of cities, land price of villages around cities has sharply increased, “In 

those days though, things were not so bad, yet this piece of land did not yield enough 

harvest to pay for the taxes levied on it. But now the same land had been sold for as much 

as three-and-a-half lakhs; it was no joke” (49). Increase in land prices has shattered the 

harmonious socio-cultural structure of rural society. Consequently, class division has 

become sharply visible. In rural society proclivity of emotive/dependent brotherhood and 

communion has broken up. Melu’s mother has cried out for old ethical-communal 

integrity, “Weh, innocent one! I’m as old as your mother! Do you have any shame left in 

you?” Then he said, “It’s you who ruins our fields and then you expect us to feel ashamed!” 

Thereby condition of landless labourers and substratum section has further declined: 

You see for yourself, how many bundles of sarson there are? Throughout the day, I was 

struggling in the cotton fields, with dry cotton plants tearing my flesh and this is about all 

I’ve been able to gather...While coming back, as I plucked four bundles of sarson for 

saag... He says, Hanh, hanh! Who are you to touch this? (116).  

Capitalistic and marketer values have completely grabbed the human psyche and these 

circumstances generate such situations where even animals of landless people are unable 

to escape from the atrocities of the dominant section. When Melu’s brother Shinda takes 

the calf to graze in the fields, by chance it enters in the Bachitar’s field. Then his son has 

cut off its leg using a spade, “He was trying to bring it back, when that fellow hit him in 

the shins with a stick and hit the calf’s ankles with a spade, no less than three or four 

times” (126). These social ties are jolting so rapidly that poor section has been targeted by 

it and marginalised section of society is unable to comprehend the transference clearly and 

they have been astonished by the circumstances as well.   
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On the other hand, Melu and his companions (who have to migrate to city) are 

dragging life in pathetic situations. Despite working laboriously for years, he and his 

companions couldn’t buy their own rickshaw. Moreover, there is no shelter in this abrasive 

and discordant set-up and having no place to escape, “Both the worlds have abandoned 

us, we have no past, and no future” (66); human has entangled itself in the trap alienation, 

isolation, depression, hopelessness and exclusion. These words of Melu’s bahu (wife) 

indicate towards the acute despair which haunt them throughout their lives, “Labour is 

what we do here, and that’s what we are condemned to do there, as well... Now, we are 

nowhere, neither here nor there” (60). Along with these inhuman and unfair outcomes, 

capitalism has brought a significant loss of democratic, social and economic power for 

vast majority. When they form a union to safeguard their rights and have protested against 

oppression. Police have injured Melu and his associates by baton charge, “They hit out 

blindly, their lathis landing on everyone around” and it is as oppressive and violent as ever 

against the resource-less section, “Go back, or there will be a lathi charge”(63). From this, 

real face of administration and police becomes known and it becomes clear how they 

subjugate the rights of penurious section to guard the interests of rich, capitalistic and 

ruling class. It indicates the malevolent connivance of rich dominant section, corporate 

and bureaucracy. It leads to such capitalistic set up and pseudo-democracy in which this 

is the inevitable inexorableness of a poor person, “If we unite and make a noise, you have 

already seen what can happen” (67). 

In such a developmental model, the life of people like Melu is terrible. In this 

model very few people get riches and the rest get destitution and pauperish poverty. 

Moreover, rich are becoming richer and poor people are compelled to drown deep in the 

sea of poverty. It indicates that this developmental model is faulty. This capitalistic 

development model is the means of amassment and centralization of assets/capital or in 

David Harwey’s words one can say that this model and policies are map out to accumulate 

and centralize capital. He polemically criticizes neo-liberalist policies which are in favour 

of privatization of everything. So much so that International organizations like World 

Bank are commoditizing social goods like education. Corporates are grabbing the 

propriety rights of things like terminator seed which peasants have used from generation 

to generation. In New Imperialism, Harwey writes that capital is slipping from the hands 

of one section to the other like in countries like India and Mexico farming populace is 

exodusing in large numbers from three decades. They are being converted into landless 

proletariats. Resources like water which had common ownership are also being privatized 

by the corporate centred policies in the name of globalisation. He further examines that 

accumulation and centralization of capital can only be done by making large number of 

people resource-less. Centralization of capital and penury are the two sides of the same 

coin. 

The novel clearly indicates the miserable condition of dalits who are at the margin 

of Punjabi rural society. Being on the lowest rung of the society, these people are helpless 

against the tyranny of oppressor. Once, there were piles of dust around both plaster-shined 

mud cubicles (kotha) of Dharma. Now, factory owners have forcefully demolished them 
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and along with heap of dust there are “Two or three loosely tied bundles lay upon the heap. 

Among other things, some earthen pots and pans, old wee ding implements and worn-out 

sickles, two shovels, the handle of a hoe and a handful of keekar branches to be used as 

firewood had been dumped in the middle of a wooden manji”(16). Melu’s bapu couldn’t 

imagine such a nightmarish scene and seeing all this “such a shiver ran through his body 

that his teeth began to chatter” (13). However, some corporate funded economists while 

analysing the statistics claim that poverty is diminishing in villages. However, Robert 

Chambers describes in his essay, “Poverty and Livelihoods Huge Reality Counts” that 

people in villages are even deprived of basic amenities. This dispossession has physical, 

social, economical, political and psychological, spiritual proliferation and physical frailty, 

alienation, poverty, faintness and powerlessness are the results of this. All of this hasn’t 

happened to Dharma family all of sudden. At first, Landlord tries persuasive methods to 

grab the land from Dharma family but fails to do so. The ambiance of village becomes 

tense when he tries to throw them out from their home. Police are patrolling during night. 

Even police men threaten Dharma; Officer in antagonistic manner orders him, “You had 

better remove all your knick-knacks from here right away...If you try and act tough, then 

we know how to soften you up” (21). Although, Dharma tries to protest but it is very feeble 

and he replies in gruff and repressed voice, “First you arrested my sons. Then, you razed 

my house to the ground. How do you expect me to be in my senses, janaab?”(21). This is 

how capitalism has entered in the rural economy and squeezed, jolted and alienated life of 

people like Dharma is one of its products. These words of Dharma mark the complete 

eradication of paternalistic agrarian order, “Where are the masters janaab, who will protect 

us?”(22). 

Despite repeated calls from the marginalised section of village, the sarpanch 

haven’t reached on the spot. Then they decide, “If they aren’t coming, why don’t we go 

and call them. It’s not going to sully our feet, anyway” (34). The sarpanch is a rich 

landlord who belongs to a dominant caste and being a representative of ‘rural elite class’, 

he always favours the establishment as its tool. That’s why; he and his associates 

deliberately ignore the vehra panch and the other fellows of Dharma’s community. They 

deny the Dharma’s right over land very tactfully by saying, “At this rate, tomorrow, I may 

claim that this house of the sarpanch belongs to me just because I once had a meal here... 

That means, the law has no meaning” (38). So, in this way people like Sarpanch end up 

as an instrument of state, bureaucracy and corporate houses. This is how “hegemony” 

manifests in the societal structure from micro to macrocosm level. In this scene, one can 

notice class coercion and pressure of the oppressive system clearly. The sarpanch (sitting 

in the courtyard) is conversing with some people. In his two-three canal blatant patio, he 

sits on a cosy high-backed chair, “The people sat all around him on a large manja. All of 

them wore juttis woven with silk threads... One of them, cloaked in an expensive pashmina 

shawl, held a double-barrelled rifle. Two of them had shotguns and two of them carried 

long, sheathed kirpans”(35). In contrast, people like Dharma constitute a class which is 

down-trodden, exploited and resource less. They always live on social, economic and 

cultural margin. It is visible in struggle of these dalit characters of the novel which they 

do every day to stay alive. The way in which they survive against all the odds, is heroic 
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and it demands attention of the readers. These fellows are aware of the fact that nobody is 

going to help them out, “Don’t have any illusions about our getting justice as soon as we 

reach there” (39), The sarpanch has made a false promise. On the Indifferent and 

unconcerned behaviour of the sarpanch, some characters like chowkidar show their 

frustration by some edgy remarks like, “Bhai, Sarpanch sahab, is this something new that 

you don’t know about?” (36). So, in a way they try to protest but it doesn’t have impact. 

It doesn’t mean that it is futile. It signals towards the future tussle which goes on forever 

between these two classes. Words of the panch towards the end verifies this when he 

reprimands a seeker of alms by saying, “It’s because you aren’t willing to give up such 

ritualistic practices that you have been dragging on like this since the times of your 

forefathers...To the hell with these worldly rituals”! (149). The rise of consciousness 

towards the end of the novel is like a sliver line in the dark clouds. It further leads to social 

reformation/revolution because the first step towards a change is awakening of self-

respect. This is how these two opposite classes create history by their tussle, “The history 

of all hitherto existing society is the history of class struggles. Freeman and slave, lord 

and serf, guild master and journeyman, in a word, oppressor and oppressed, stood in 

constant opposition to one another” (Marx 35). This oppressive system curbs the rights of 

poor people very cunningly. It makes their voice unheard even after hearing it. Finnah 

says in an unusual hurried tone, “Neither the Sarpanch nor any other responsible person 

from the village was there” (129) and D.C. says, “I have no time for you” (130). S.D.M, 

police head, nobody has listened to them. Inspector says, “Bhai, I arrested them under 

Section 751. Ask some responsible villagers to stand surety for them and then take them 

away” (130). They waited for long time in vain and “came back frustrated” (129). In novel, 

words of Malh Singh, metaphorically and indirectly signal towards connivance of the 

exploiter section and so called governmental institutions and private organizations, “They 

are all just the same, the government and the private ones. It makes no difference in the 

way they function...Without a ticket, you are not allowed on the bus anyway” (46).   

In fact, some years ago, landlord named Wadhawa had requested Dharma family 

to guard their orchids and “built these kothas for them” (39). They vowed in front of the 

Panchayat that “From now on, this entire piece of land measuring a kanal-and-a-half 

belongs to Dharma and his family.” (39). It was just a verbal agreement between Dharma 

and Wadhawa. The price of the land has shot up. So, they haven’t kept their promise and 

sell the land to factory owner. The Panch suggests them that they have no legal right of 

this land. So, they should be happy that Dharma and his sons to be released from police. 

In a class conflict, all institutions even the governmental institutions bluff to serve people. 

These words by the panch suggest the favour of system for the mighty in the face of 

righteousness, “What happened just now is legal. If such legal actions become the norm, 

then all of you better get ready to move out of the vehra, bag and baggage.” (40). Pala 

appears as the voice of this marginalized class. He protests against this statement of the 

Panch. He yelled in testy tone, “What kind of law is this? You go around pretending to be 

a big chaudhary?”(41). Other character Ghudha takes the side of Pala and satirically 

questions the panch, “What kind of a leader are you? You are a kind who always says: 

Oye bebe, the day I become a thanedaar the first thing I’ll do is break your ankles. Wah 
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bai, wah! Shabaash!”(41). Moreover, Jurisdiction and administration do injustice with 

bereft section to guard the rights of affluent ones. Panch confirms it by an agitated 

dialogue, “I have always believed that the law is only for the powerful... With the 

powerful, even seven scores equal a hundred. If you are powerful, then the law is on your 

side; and if someone else becomes more powerful than you, the law becomes their 

chattel.”(41). Often, questions have been raised on judicial system in Punjabi novels. 

Novels of Mitar Sen are excellent example of this.  

All the judicial and administrative institutions of modern society turn their back 

on poor. Thus the poor become victim of exclusion and alienation. It not only alienates 

them from their work and its production but they also feel aloof from their own identity.  

Karl Marx describes this alienation as the ugliest and fundamental misdeed. Critically 

analysing alienation, Erich Fromm writes in his book The Sane Society, “Alienation is a 

felling under which a man considers himself alienated from the society, in fact, from own 

self” (10). That person doesn’t consider himself as the centre of universe. He doesn’t look 

himself as the creator of his work. This kind of commotion of alienation fills Malh Singh’s 

mind too:  

As Melu’s bapu walked back from the dharamshala, he felt as though his entire body had 

been turned into a gunnysack full of loose earth. All the vehra houses appear to be desolate 

and deserted to him as no one had ever lived in them. Looking at those houses with puzzled 

eyes, when he came closer to his own, he felt, perhaps for the first time ever, that he was 

going to enter someone else’s house. (42).  

In the same way, Melu signifies that how people worked together in villages and how 

people who are in the professions like rickshaw pulling, become victim of loneliness and 

alienation. Thus staleness and melancholy come in their life. It is relatively different to 

work in agricultural sector (means rustic environment) for a farm labourer. But when he 

has to do work like rickshaw pulling in the city, he works like merely a machine. It 

deprives him of social affection and respect.  

Melu paddles rickshaw in the city but he also has a feeling of alienation with this 

profession. In seven years, he has developed a piqued feeling with the word-Rickshaw-

wala, “On so many occasions he had thought of giving up this work and starting something 

else. He had tried too, but it had not worked” (73). In a world replete with exclusion and 

alienation, only materialistic things have worth and humans have also become commodity 

among things. Moreover, he has become most desolate and despiteful amongst the others. 

As Melu feels estrangement. This alienation turns into hopelessness and this hopelessness 

further transit into nihilism. Many characters of the novel are hopeless to the extent that 

they seem to surrender to patronage and assistance of the bourgeoisie. They signal towards 

the devastation of humanity by becoming the victims of alienation. The novel represents 

alienation more intensely through the context of economical, societal, political and 

psychological make-up of the inhabitants of Punjab.   
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This novel represents concepts like exclusion, class struggle, developmental 

model of non-parity, alienation and role of governmental institutions in the society. Some 

critics argue that while narrating reality of these concepts it becomes biased. The novel 

represents one aspect of whole phenomenon. If one examines conflict from historical 

perspective of then it becomes evident that where one section has tightened its hold, voices 

of resistance are aroused there also. As the exploitation and injustice increase, class 

conflict becomes intense as well. In the novel, there is a voice and indomitable spirit still 

exists in character of Bahoo’s brother, “Rising to his feet” (47), he utters, “If this is the 

way it was, then why did all of you in the vehra play possum? You should have declared 

the war against them” (47). It indicates that fight isn’t over yet and there is still someone 

on the battle field. The characters seem too hopeless, lifeless and victims of alienation on 

the superficial level that they submissively bow in front of the adverse situations but there 

is resistance which is multilayered and has multiple perspectives. Despite hand to mouth 

living, they still have warmth of familial relations and they wear out the adverse times 

with lightsomeness. Dyalo calls Shinda (her brother) to courtyard and says in affectionate 

tone, “When you return I’ll give you dry coconut to eat. I’ve put it away especially for 

you” (7). During perambulating in the society, in struggles against the adverse conditions, 

they are playful and love life as same as the other human beings do. The characters and 

events of this novel have some sort of resilience, despite the shortcomings and obstacles. 

They stand firm and seem unconquerable as well. 
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ਪ੍ਰੋ. ਪੂ੍ਰਨ ਰਸੰਘ ਦੀ ਕਮਿਤਾ ਦਾ ਸੁੱਮਭਆਚਾਰਕ ਅਿਚੇਤਨ  

ਕੰਿਲਜੀਤ ਮਸੰਘ 

ਕਿਅਕ ਤੀ ਦੀ  ਆਪ ਣ ੇਸਿੱ ਕਭਆਚਾਰ ਕ ਸਮ ੂਹ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਦ ਾ ਆਧਾਰ  ਉ ਸ ਦਾ ਸ ਿੱਕਭਆ ਚਾਰਕ ਅਿਚੇ ਤ ਨ  
ਹ,ੈ ਕ ਜਹੜਾ ਉਸ ਦੀ  ਸ ਿੱਕਭਆ ਚਾਰ ਕ  ਪ ਛ ਾਣ ਦਾ ਮ ੂਲ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ। ਸਿੱ ਕਭਆ ਚਾ ਰ ਕ ਅਿਚਤੇਨ ਹਰ  ਕਿ ਅਕਤੀ ਦੀ  ਚਤੇ ਨ ਾ  
(Psyche) ਦਾ ਅੰਗ ਹੈ। ਕਕਸ ੇ ਿੀ  ਸਿੱਕਭਆਚਾਰ ਕ ਸਮ ੂਹ ਦੀ  ਸਿੱਕਭਆ ਚਾ ਰ ਕ ਪ ਛ ਾਣ ਉਸ ਸਮ ੂਹ ਦੇ ਸਿੱਕਭਆਚਾਰ ਕ  
ਅਿਚਤੇ ਨ ਕਿਿੱਚ ੋਂ ਉਪਜਦੀ  ਹੈ । ਸਿੱਕਭ ਆਚਾਰ ਕ ਅਿਚਤੇਨ ਤ ੋਂ ਭਾਿ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਚਤੇਨਾ  (Psyche) ਦਾ ਉਹ ਸਤਰ ਹੈ,  ਜ  
ਕਨਿੱਜੀ ਅਤ ੇਸਮ ੂਕ ਹਕ ਅਿਚੇ ਤਨ ਦੇ ਕ ਿਚਕਾਰ ਹ ੋਂਦ ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਹੈ । ਜ ਸੇਫ਼  ਹੈੋਂਡ ਰ ਸਨ ਅਨ ਸਾਰ ਸ ਿੱਕਭ ਆਚਾਰ ਕ ਅਿ ਚੇ ਤ ਨ : 

“ ਇ ਕਤਹਾਕਸਕ ਕਸਮ ਰ ਤੀ ਦਾ ਉਹ  ਖ ਤੇਰ ਹੈ , ਕਜਹੜਾ ਸਮ ੂਕਹਕ ਅ ਿਚਤੇਨ ਅ ਤੇ  
ਸਿੱਕ ਭਆਚਾਰ  ਦੇ ਕਿਅਕਤ ਪ ੈਿਰ ਨ ਾਂ ਦੇ ਕਿਚਕਾਰ ਹ ੋਂਦ ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਹੈ । ਚਤੇਨ ਅ ਤੇ  
ਅਿਚਤੇ ਨ ਦ ਿੇੋਂ ਇ ਸ ਕਿ ਿੱਚ ਸੰ ਕਮ ਕ ਲ ਤ ਹ  ਸਕਦੇ ਹਨ , ਪ ਰ ਤੰੂ ਇ ਸ ਦੀ  ਪ ਛ ਾਣ ਸਮ ੂਕ ਹ ਕ  
ਅਿਚਤੇ ਨ ਦੇ ਆ ਕਦ ਸਸੰਕਾਰ ਾਂ  (Archetypes) ਨਾਲ ਕਮ ਲਦੀ ਹੈ , ਜ  ਕਮ ਥ ਅਤ ੇ ਰ ੀ ਤ  
ਦ ੇ ਕਨਰ ਮ ਾਣ ਕਿਿੱ ਚ ਮ ਦਦਗਾਰ  ਸਾਕਬ ਤ ਹ  ਦੰੀ  ਹੈ…।” ¹ 

 ਸਮ ੂਕਹਕ ਅਿਚੇ ਤਨ ਦਾ ਕਨਰ ਮ ਾਣ ਆਕਦ ਸੰ ਸਕਾ ਰ ਾਂ ਤ ੋਂ ਹ  ਦੰਾ । ਇ ਹ ਆਕ ਦ ਸਸੰਕਾਰ ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਕਿਆ ਪ ਕ  
ਹਨ ਅਤ ੇਇ ਹ ਹਰ  ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੇ ਅਿਚੇ ਤਨ ਦਾ ਕਹਿੱ ਸਾ ਹਨ , ਕ ਜਸ ਕਾਰਨ ਜ ੰ ਗ ਇ ਹ ਨਾਂ ਤ ੋਂ ਪ ੈਦਾ ਹ ਏ ਸਾਂਝ ੇ ਅਿਚੇ ਤ ਨ  ਨ ੂੰ 
ਸਮ ੂਕਹਕ ਅਿਚੇ ਤਨ ਦਾ ਨਾਮ ਕਦੰਦਾ ਹੈ । ਆਕਦ ਸਸੰਕਾਰ ਜਦ ੋਂ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਦ  ਆਰ ਾ ਕਿਅਕ ਤ ਹ  ਦੰ ੇਹਨ , ਤਾਂ ਇ ਹ ਆ ਪ ਣ ਾ  
ਅਿਚਤੇ ਨੀ  ਚਕਰ ਿੱਤਰ  ਛ ਿੱਡ ਕ ੇਮ ਾਨਿ ੀ ਚਤੇਨਾ ਦਾ ਅੰਗ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਕਦ ਸੰ ਸਕਾਰ ਸਮ  ਿੱਚੀ ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਦੇ  ਭ ਾ ਿ  ਕ  
ਅਤ ੇ ਮ ਾਨਕ ਸਕ ਕਿਿਹਾਰ  ਦੇ ਪ ੈਿਰ ਨ ਹਨ । ਪਰ ੰਤੂ ਕਿਆਪ ਕ ਰ ਪੂ ਕਿਿੱਚ ਆਕਦ ਸਸੰਕਾ ਰ ਾਂ ਦੀ  ਅਕਭਕਿ ਅਕ ਤ ੀ  
ਸਿੱਕ ਭਆਚਾਰ  ਦੇ ਖ ਤੇਰ ਕ ਿਿੱਚ ਹੀ ਸਭੰ ਿ ਹੈ । ਉ ਸ ਤ ੋਂ ਪ ਕਹ ਲਾਂ  ਇ ਹ ਅਿਚੇ ਤਨ ਦਾ ਕਹ ਿੱਸ ਾ ਹਨ । ਅਿਚੇ ਤਨ ’ਚ ੋਂ ਬਾ ਹ ਰ  
ਕਨਕ ਲ ਕ ੇ ਇ ਹ ਸਿੱਕਭਆਚ ਾਰ ( ਕਮ ਥ , ਰ ੀਤ, ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ)  ਰ ਾਹੀੋਂ ਅਕਭਕ ਿਅ ਕ ਤ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ। ਇ ਹ ਖ ਤੇਰ ਸਿੱਕਭਆ ਚਾਰ ਕ  
ਅਿਚਤੇ ਨ ਦਾ ਖ ਤੇਰ ਹੈ । ਸਮ ੂਕਹਕ ਅਿਚਤੇ ਨ ਸਿੱਕ ਭਆਚਾਰ  ਦੇ ਕਚਹ ਨਾਂ ਰ ਾਹੀ ੋਂ ਕਿਅਕ ਤ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ। ਸ ਿੱਕਭਆ ਚਾ ਰ ਕ  
ਕਚਹਨ ਸਿੱ ਕਭਆਚ ਾਰ ਕ  ਅਿਚਤੇਨ  ਦਾ ਅਗੰ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ। ਸਿੱਕਭਆਚਾਰ ਕ ਅਿਚਤੇ ਨ , ਕਨਿੱ ਜੀ ਜਾਂ ਸਮ ੂਕਹਕ ਅਿ ਚੇ ਤ ਨ  
ਵਾਂਗ ਕਸਰ ਫ ਅਿ ਚਤੇਨ ਦਾ ਖ ਤੇਰ  ਹ ੀ  ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਦੰਾ, ਸਗ ੋਂ ਚਤੇਨ ਅਤ ੇ ਅਿ ਚਤੇਨ ਦ ਿੇੋਂ ਇ ਸ ਕਿ ਿੱਚ ਸ਼ਾ ਕਮ ਲ ਹ  ਦੰੇ  ਹ ਨ ।  
ਸਿੱਕ ਭਆਚਾਰ ਕ ਅ ਿਚਤੇਨ ਕਕਸ ੇ ਕਿ ਅਕਤੀ ਅ ਤ ੇਸਿੱ ਕਭਆਚ ਾਰਕ  ਸਮ ੂਹ ਦੀ  ਚਤੇਨਾ ( Psy ch e)  ਦਾ ਉਹ ਕਹਿੱ ਸਾ  ਹੈ ,  
ਜ  ਉਸਨੇ ਸ ਿੱਕਭ ਆਚਾਰ ੀਕਰ ਨ  ਦੀ  ਪ ਰ ਕਕਕਰ ਆ ਦੌਰ ਾਨ ਿਰ ਕਹਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

 ਸਿੱਕਭਆ ਚਾਰਕ ਅਿਚੇ ਤਨ ਸਮ ੂਕਹਕ  ਅਤ ੇਕਨਿੱ ਜੀ ਅਿਚੇ ਤਨ ਦੇ ਕਿਚਕਾਰ ਮ ਜੌੂਦ ਹੈ । ਸਿੱ ਕਭਆਚ ਾਰੀਕਰ ਨ  
ਦੀ  ਪ ਰ ਕਕਕਰ ਆ ਸਿੱਕਭ ਆਚਾਰ ਕ ਹਸ ਤ ਾਂਤਰਣ ਹੈ, ਕ ਜਸ ਕਿਿੱ ਚ ਕਿ ਅਕਤੀ ਆ ਪ ਣੀ ਸਮ  ਿੱਚੀ  ਸਿੱ ਕਭਆਚਾਰ ਕ ਕ ਿਰ ਾਸ ਤ ਨੂ ੰ
ਸਿੱਕ ਭਆਚਾਰ ਕ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਦੇ ਰ ਪੂ ਕਿਿੱਚ ਿਰ ਕਹਣ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਮ  ਿੱਲ ਪ ਰ ਬੰਧ, ਰ ੀਤੀ -ਕਰ ਿਾਜ , ਕਿ ਸ਼ਿਾ ਸ ਪ ਰ ਬੰਧ ਅਤੇ  ਭ ਾ ਸ਼ ਾ  
ਆਕਦ ਇ ਸ ਸਮ  ਿੱਚ ਕ ਿਿੱਚ ਸ਼ ਾਕਮ ਲ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ। 
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 ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਿੱ ਕਭਆਚ ਾਰ ਅਤ ੇ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਲ ਕ ਜੀਿਨ ਦਾ ਕਿੀ  ਹੈ । ਉਸ ਦੀ  ਕਕਿ ਤਾ  ਦ ੀ  
ਕਪ ਿੱਠ  ਭੂ ਮ ੀ ਕਿਿੱਚ ਪ ਜੰਾਬ ਇ ਿੱਕ ਧਾ ਰ ਾ ਵਾਂਗ ਿਕਹਦੰ ਾ ਹੈ। ਧਨੀ  ਰ ਾਮ  ਚਾਨ ਤਰ ਕ  ਵਾਂਗ ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਲ ਕ  
ਜੀਿਨ ਨੂ ੰਉਸਦੇ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਰ ਪੂ ਕਿਿੱਚ ਆਦਰ ਸ਼ਦਾ ਤ ੇਕਲਕਪ ਤ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਲਈ ਪ ਰ ਪੰ ਰਕ ਪ ੰ ਜ ਾ ਬ  
ਹੀ ਸਪੂੰ ਰ ਨ ਤ ੇ ਉਿੱਤਮ ਪ ਜੰਾਬ ਹੈ , ਕਜ ਸ ਦਾ ਅਤੀਤ ਭ ਕਿਿੱਖ ਲਈ ਆਦਰ ਸ਼ ਹ।ੈ ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਪ ਜੰਾ ਬ  ਦੇ  
ਲ ਕ ਜੀਿਨ ਪ ਰ ਤੀ ਕਾਕਿਕ -ਮ  ਹ ਦੀ  ਅਕਭ ਕਿ ਅਕਤੀ ਹੈ । ਅੰਗਰ ੇਜ਼ੀ  ਤ ੋਂ ਇ ਲਾਿਾ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਿਿੱ ਚ ਉ ਸ ਦੀ ਆਂ  ਬ ਹ  ਤ  
ਸਾਰੀ ਆਂ ਕਕਿ ਤਾਵਾਂ ਹਨ, ਕਜਨਹਾਂ ਕਿਿੱ ਚ ਉਸਨੇ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਲ ਕ ਜੀਿਨ ਦਾ ਕ ਾਕਿਕ ਕਚਤਰਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ  ਕਕ ਿ ਤ ਾ  
ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਲ ਕ ਜੀਿਨ ਦੀ  ਕਾ ਕਿਕ ਤਸਿੀ ਰ ਕ ਸ਼ੀ  ਹੈ , ਕਜ ਸ ਕ ਿਿੱਚ ਇ ਿੱਕ ਤ ੋਂ ਬਾ ਅਦ ਇ ਿੱਕ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਜੀਿਨ ਦੇ ਕਚ ਿੱ ਤ ਰ  
ਪ ੇਸ਼ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ। ਹਰ  ਕਕਿਤਾ ਇ ਿੱਕ ਿਿੱ ਖ ਰ ਾ ਤ ੇ ਨ ਵਾਂ ਨਦਰ ਸ਼ ਕਸਰ ਜ ਦੀ  ਹੈ। ਇ ਨਹਾਂ ਕਕਿਤਾਵਾਂ ਦੀ  ਮ  ਿੱਖ  ਿਕੇ ਇ ਮ ਜੇਰੀ  ਹੈ ।  
ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਨੂ ੰਪ ਜੰਾਬ ਦਾ ਪ ਰ ਪੰਰ ਕ ਜੀਿਨ ਪ ਰ ਾਣਾ ਨਹੀ ੋਂ , ਸਗ ੋਂ ਇ ਸ ਕਿਿੱਚ ਉਸ ਨੂ ੰਨਵਾਂ ਪ ਣ ਲਿੱਗਦਾ ਹੈ। ਪ ਜੰ ਾ ਬ ੀ  
ਲ ਕ ਅਤ ੇ ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਜੀਿਨ ਨਦਰ ਸ਼ ਉ ਸ  ਨੂ ੰ ਖ ੁਸ਼ੀ  ਭਰੀ ਹੈਰਾਨੀ  ਕਦੰਦੇ ਹਨ ਅਤ ੇ ਉਸਦੀ  ਉਤ ਸ ਕਤਾ ਨੂ ੰ ਿਧਾ ਉੋਂਦੇ ਹ ਨ : 

ਓਏ! ਮ ਜੂਰ  ਚਗੰੇ ਲਿੱਗਦੇ! 
ਕਨਿੱਕੇ ਕਨਿੱਕੇ ਨਖ਼ਆਲ ਇ ਨਹਾਂ ਦੇ, 
ਉਹਨਾਂ ਕਿਿੱ ਚ ਢਲੀ ਆਂ ਇ ਹਨਾਂ  ਦੀ ਆਂ  ਨਜ਼ਦੰਗੀ ਆਂ , 
ਸਾਦ ੇ ਸਾ ਦੇ ਕਚਹਰ ੇ , ਬਕੇਨਕਾਬ ਕ ਜਹੇ, 
ਨ ਛ  ਪ ਦੇ ਨ ਛ  ਪ ਾਂਦੇ ਕ ਝ ਆਪ ਣਾ। 
ਨੰਗੇ ਨੰਗੇ ਕਦਲ ਇ ਨਹਾਂ ਦ,ੇ 
ਭ ਲ ੇ ਭਾਲ ੇ ਲ ਕ ਤ ੇ ਆਲੀ ਆਂ ਭ ਲੀ ਆਂ  ਗਿੱਲਾਂ। 
ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ  ਗ਼ਰ ੀਬੀ ਕਨਿੱਕੀ , 
ਇ ਨਹਾਂ ਦਾ ਸਤੰ ਖ  ਿਿੱਡਾ, 
ਇ ਹ ਠ ਡੰ ੇ ਪ ਾਣੀ ਵਾਂਗ,  
ਮ ਰੇ  ੇ ਜੀ ਨੂ ੰਠ ਾਰਦੇ।² 

‘ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਮ ਜੂਰ ’ ਕਕ ਿਤਾ ਪ ੰ ਜਾਬ ਦੇ  ਲ ਕ ਜੀਿਨ ਦੀ  ਪ ੇ ਸ਼ਕ ਾਰੀ ਕਰ ਨ ਿਾਲੀ ਪ ਰ ਕਤਕਨ ਧ ਕਕਿ ਤਾ ਕਹੀ  ਜ ਾ  
ਸਕਦੀ  ਹੈ। ਇ ਹ ਕਕਿਤਾ ਪ ਜੰਾਬ ਦ ੇ ਲ ਕ ਜੀਿਨ ਪ ਰ ਤੀ ਪਰ  . ਪੂਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਨੂ ੰ ਿੀ ਪਰ ਗਿ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਉਨਹਾਂ  ਦੇ  
ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਜੀਿਨ ਪ ਰ ਤੀ ਪ ਰ ਤਿੱਖ ਣ ਦੇ ਸ ਹਜ ਨੂ ੰ ਕਿਅਕਤ ਕਰ ਨ ਿਾਲੀ ਇ ਹ ਉ ਨਹਾਂ ਦੀ  ਮ ਹਿੱਤਿਪੂ ਰ ਨ ਕਕਿਤਾ ਹੈ ,  ਜ  
ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਜੀਿਨ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਅਤ ੇ ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੇ ਦਰ ਸ਼ਨ/ਸ ਚ/ਸ ਪ ਕਨਆਂ ਦੇ ਪ ਜੰਾਬ ਨੂ ੰ ਪ ੇਸ਼ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ ।  ਦ ਵ ਾਂ  
ਕਿਿੱਚ ਕ ਈ ਅੰਤਰ ਜਾਂ ਪ ਾੜਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ । ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਕਲਪਨਾ ਦਾ ਪ ਜੰਾਬ ਆਦਰ ਸ਼ ਪ ਜੰਾਬ ਹੈ। ਇ ਸ ਦੇ  ਲ ਕ  
ਆਦਰ ਸ਼ ਲ ਕ ਹਨ  ਅਤ ੇ ਇ ਿੱਥ ੋਂ ਦਾ ਜੀਿਨ ਿਿੱਖ -ਿਿੱਖ ਧਰ ਾਤ ਲਾਂ ’ਤ ੇ ਕਜ ਉੋਂਦਾ ਆਦਰ ਸ਼ ਜੀਿਨ ਹੈ। ਪ ਰ  . ਪੂ ਰਨ ਕ ਸੰ ਘ  
ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਲ ਕ ਾਂ ਦੀ  ਸਾਦਗੀ  ਦਾ ਕਿੀ ਹੈ । ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਸਤੰ ਖ ੀ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਦਾ ਕਾਇਲ ਹੈ। ਉਸ ਲਈ ਪ ਜੰਾਬ ਗੌਰ ਿ  ਦ ਾ  
ਪ ਰ ਤੀਕ  ਹੈ। ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਿੱਕਭਆਚਾਰ  ਦਾ ਜੀਿਨ ਕਬੰਬ ਉਸ ਦੀ ਕਕਿਤਾ ਕਿਿੱ ਚ ਪ ੇ ਸ਼ ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਕ ਕਮ ਹਾਰ ਤ ੇ ਕ ਕਮਹਾ ਰ ਨ ,  
ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਮ ਜੂਰ , ਹ ਲ ਿਾਹ  ਣ ਿ ਾਲੇ ,  ਖ ੂਹ ਉਿੱਤੇ , ਦਕਰ ਆ ਕਕਨਾਰ ੇ, ਸਾ ਧ ਣੀ ਦੀ  ਢ ਕ , ਘਰ  ਦੀ  ਗਹਲ ਚਗੰੀ , ਜਿ ਾ ਨ  
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ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ, ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਅਹੀਰ ਨ ਇ ਿੱਕ ਗ ਹ ੇ ਥਿੱਪ ਦੀ , ਰ ਣੌਕ ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਆਕਦ ਉਸ ਦੀ ਆੋਂ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਲ ਕ ਜੀਿ ਨ  ਨ ੂੰ 
ਪ ੇਸ਼ ਕਰ ਦੀ ਆਂ ਕਕਿਤਾਵਾਂ ਹਨ । ਇ ਹਨਾਂ ਕਕਿਤਾਵਾਂ ਦਾ ਕਿਸ਼ ਾ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਕ ਪਜੰਾਬ ਹੈ ਅਤ ੇਇ ਹ ਨਾਂ ਕਕਿਤਾਵਾਂ ਦੇ ਪ ਾ ਤ ਰ  
ਸਧਾਰਨ ਤਾ ਿਾਲ ਾ ਜੀਿਨ ਕਜ ਉੋਂਦੇ ਸ ਧਾਰਨ ਲ ਕ ਹਨ । ਡਾ. ਸ ਕਹਦੰਰ  ਕ ਸੰ ਘ ਿਣਜਾਰਾ ਬੇਦੀ  ਅਨ ਸਾਰ : 

“ ਪ ਜੰਾਬ ਇ ਿੱਕ ਕਨਗਰ  ਸਜੀਿ ਰ ਪੂ  ਹੈ , ਕ ਜਸ ਕ ਿਿੱਚ ਉ ਸ ਦੀ  ਪ ਰ ਕਕਰ ਕਤ ਕ ਸ ਦੰਰ ਤਾ ,  
ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਚਕਰ ਤਰ , ਅਕ ਧਆਤ ਕਮ ਕ  ਸ ਹਜ , ਆਕ ਦ ਦੀ ਆਂ ਿੰਨ  ਸ ਿੰਨੀ ਆਂ ਜ ਤਾਂ ਅ ਖ ੰ ਡ  
ਕਿਰ ਾਿ ਤ ੇ ਕਿਲ ਿੱਖ ਣ ਜ ਲੌ ਬਣ ਕ ੇ ਰ ਪੂ ਮ ਾਨ ਹਨ  ਅਤ ੇ ਇ ਥ ੋਂ ਦੇ ਲ ਕ ਾਂ ਦੀ  ਸ ਚ ਕਿ ਿੱ ਚ  ਹ ੀ  
ਨਹੀ ੋਂ, ਜੀਿਨ ਦੇ ਸਾਰ ੇ ਪ ਸਾਰ ਉਿੱਤ ੇ ਫੈਲੀਆੋਂ ਰ ਕਹਦੰੀ ਆਂ ਹਨ । ਇ ਸ ਕਿਰ ਾਿ ਜਲੌ ਿ ਾ ਲੇ 
ਪ ਜੰਾਬ ਨੂ ੰਆਪ ਣ ੇਪ ਰ ਪ ਚੰੀ ਸਰ ਪੂ ਕਿਿੱਚ, ਪ ਜੰ ਾਬੀ  ਕਾਕਿ ਕਿ ਿੱਚ ਉਸ ਭਾਂ ਤ ਪ ਕਹਲਾਂ ਨਹ ੀ ੋਂ  
ਪ ੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਕਗਆ , ਕਜ ਸ ਭਾਂਤ ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੇ ਕਾ ਕਿ ਕਿ ਿੱਚ ਦੇਖ ਣ ਨੂ ੰਕਮ ਲ ਦਾ ਹੈ। ਇ ਨ ਹਾਂ  
ਕਕਿਤਾਵਾਂ ਕਿਿੱ ਚ ਪ ਜੰਾਬ ਨੂ ੰਉਹਦ ੇਅ ਖ ਡੰ ਸਰ ਪੂ  ਕਿਿੱਚ ਅਨ ਭਿ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । …  
ਪ ਜੰਾਬ ਆਪ ਣ ੇ ਅਨੇਕ ਾਂ ਤਿੱਤਵ ,  ਨਦਰ ਸ਼ਾਂ, ਰ ੜੂੀ ਆਂ ਸਮ ਤੇ ਸਾ ਡ ੇ ਸਾਹਮਣ ੇ ਪੂ ਰ ੀ ਆਭ ਾ  
ਕਿਿੱਚ ਅਠ ਖ ਲੇੀਆੋਂ ਕਰ ਦਾ ਪ ਰ ਤੀ ਤ ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ” ³ 

 ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ ਆਂ ਕਕਿਤਾਵਾਂ “ ਜਿਾਨ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ” ਅ ਤ ੇ “ ਹਲ਼ ਿਾਹ  ਣ ਿਾਲੇ” ਉ ਸਦੀ ਆਂ ਪ ਰ ਤੀ ਕ ਨ ਧ  
ਕਕਿਤਾਵਾਂ ਹਨ , ਜ  ਇ ਥ ੋਂ ਦ ੇ ਜੀਿਨ ਦੀ ਸ ਦੰਰ  ਕਾਕਿਕ ਅਕਭ ਕਿ ਅਕਤੀ  ਹਨ । ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੇ ਸਿੱਕਭਆ ਚਾਰ ਕ  
ਅਿਚਤੇ ਨ ਦਾ ਪ ਜੰਾਬ ਇ ਿੱਕ ਮ ਿੱਧਕਾ ਲੀ ਕਦ ਰ ਾਂ ਕੀਮ ਤਾਂ ਨੂ ੰ ਪਰ ਣਾਏ, ਧਾ ਰ ਕਮ ਕ ਆਸਥਾ ਦੇ ਅਧੀਨ ਅਤ ੇ ਸ ਧਾ ਰ ਨ  
ਜੀਿਨ ਜੀਣ ਿਾਲ ੇ ਲ ਕ ਾਂ ਦਾ ਪ ਜੰਾਬ ਹੈ, ਕਜਿੱਥ ੇ ਸਾਂਝ ਾ ਸਿੱਕਭ ਆਚਾਰ  ਇ ਸ ਦੀ  ਹ ੋਂਦ ਅਤ ੇ ਪ ਛ ਾਣ ਦਾ ਆਧਾਰ  ਹੈ । ਇ ਸ  
ਕਿਿੱਚ ਕ ਈ ਸ਼ਿੱਕ ਨਹੀ ੋਂ ਕਕ ਉਹ ਨਾਂ ਦ ੀ ਸਮ  ਿੱਚੀ ਕਕਿਤਾ ਦਾ ਮ  ਿੱਖ  ਕਬੰਦ  ੂ ਪਜੰਾਬ ਹੀ ਹੈ । ਪ ਜੰਾਬ ਉਸ ਦੀ  ਚਤੇਨਾ ਕਿ ਿੱ ਚ  
ਇ ਨੰਾ ਗਕਹਰ ਾ ਰ ਕਚਆ ਹ ਇ ਆ ਹੈ ਕ ਕ ਉ ਨਾਂ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਪ ਜੰਾਬ ਨੂ ੰ ਕਦਿੱਤੀ  ਅਸੀਸ ਬਣ ਜ ਾੋਂਦੀ  ਹੈ : 

ਿਿੱਸਣ ਤਰੇ  ੇ ਮ ਕਹ ਲ ਤ ੇ ਮ ਾੜੀ ਆਂ , 
ਿਿੱਸਣ ਹ ਰ  ਿਿੱ ਧ ਖ ੁ ਸ਼ ਤਰੇ ੀ ਆਂ ਕਨਿੱਕੀ ਆਂ ਕਨਿੱਕੀ ਆਂ ਝ ਿੱਗੀ ਆਂ , 
ਿਿੱਸਣ ਤਰੇ  ੇ ਦੇ ਸ ਪ ਰ ਦੇਸ ਸਾਰੇ 
ਸ ਖ ੀ ਸ ਖ ੀ ਤਰੇ  ੇ ਜਾਏ ਤ ੇ ਜਾਈ ਆਂ।⁴ 

 ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਨਿੀ ੋਂ ਚਤੇਨਾ ਿਾਲਾ  ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਿਾਦੀ  ਕਿੀ ਹੈ । ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਅਤ ੇ ਪ ਿੱਛ ਮ  ਕਿਿੱਚ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਕੀ ਤ ੀ  
ਕਸਿੱ ਕਖ ਆ ਅ ਤ ੇ ਅਨ ਭਿ ਨੇ ਉਸ ਦੇ ਜੀਿਨ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਨੂ ੰ ਹ ਰ  ਕਿ ਸ਼ ਾਲ ਕੀਤਾ। ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਨੇ ਕਿ ਸ਼ਿ ਸ ਾ ਕ ਹ ਤ  
ਅਤ ੇ ਕਿ ਸ਼ਿ ਦਰ ਸ਼ਨ ਦਾ ਗੰਭੀਰ  ਅਕ ਧਐਨ ਕੀਤਾ । ਇ ਸ ਅਕ ਧਐ ਨ  ਨੇ ਉਸਨੂ ੰ ਪ ਜੰਾਬ ਨਾਲ ਹ ਰ  ਿਧਰੇ  ੇ ਭਾਿਨਾ ਤ ਮ ਕ  
ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇ ਜ ਕੜ ਆ । ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸੰ ਘ ਪ ਜੰਾਬ ਪ ਰ ਤੀ ਆਪ ਣ ੇ ਕਪ ਆਰ , ਮ  ਹ ਅਤ ੇ ਭਾਿ ਨਾਤਮਕ  ਲਗ ਾਓ ਦੀ  ਕਾ ਕ ਿ ਕ  
ਅਕਭ ਿਕਤੀ ਕਰ ਦੇ ਹ ਏ ਰ  ਮ ਾਂ ਕਿਕਤਾ ਦੀ  ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇਪ ਹ  ਚੰ ਜਾਂ ਦਾ ਹੈ। ਪ ਰ ਪੰਰ ਾ ਉਸ ਲਈ ਗੌਰ ਿ ਦਾ ਸ ਮ ਾ ਅਤ ੇਪ ਰ ਤ ੀ ਕ  
ਹ।ੈ ਜਕੇਰ  ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੇ ਸ ਪ ਕਨ ਆਂ, ਆਦਰ ਸ਼ਾਂ ਤ ੇ ਅਕ ਾਂ ਕਖ ਆ ਵਾਂ ਦਾ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇਖ ਣਾ ਹ ਿੇ ਤਾਂ ਉਸਦੀ  ਕ ਕ ਿ ਤ ਾ  
‘ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਅਹੀਰ ਨ ਇ ਿੱਕ ਗ ਹ ੇ ਥਿੱਪ ਦੀ ’ ਪ ੜ੍ਹੀ  ਜਾ ਸਕਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ ਕਕਿਤਾ ਕਿ ਿੱਚ ਉਹ ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਸਿੱ ਕਭਆ ਚਾਰ ਕ  
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ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਦਾ ਨਜ਼ਕਰ  ਕਰ ਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਜ਼ਿੱਰ ੇ-ਜ਼ਿੱਰ  ੇ ਨੂ ੰ ਕਪ ਆਰ  ਕਿਿੱਚ ਕਭ ਿੱਕ ਜਆ  ਅਤ ੇ ਆ ਜ਼ ਾਦੀ  ਦੀ  ਭਾ ਿ ਨ ਾ  
ਨਾਲ ਭਰ ਪੂ ਰ  ਕਕਹਦੰਾ ਹੈ । ਇ ਹ ਕਕਿ ਤਾ ਉਸ ਦੇ ਅ ਿਚਤੇਨ ਕ ਿਿੱਚ ਿ ਕਸਆ  ਪ ਜੰਾਬ ਦਾ ਕਬੰਬ ਹੈ :  

ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਕਮ ਿੱਿੀ ਦਾ ਜ਼ਿੱਰ ਾ ਜ਼ਿੱਰ ਾ ਕਕੰ ਬਆ  ਕਪ ਆਰ  ਕਿਿੱਚ , 
ਉਸੇ ਇ ਲਾਹੀ ਸ ਰ  ਕਿਿੱ ਚ ਦਕਰ ਆ ਪ ਏ ਿਗਦੇ ।  
ਦਕਰ ਆਵਾਂ ਦੇ ਮ ਲੇ ੇ ਇ ਿੱਥੇ, ਦਕਰ ਆ ਵਾਂ  ਿਾਲ ੇ ਕਿਛ  ੜੇ 
ਡੂ ਘੰੇ ਤ ੇ ਲਮੰ  ੇ ਸਾਰੇ, ਿਡ ੇ ਿਡ ੇ ਦਰ ਦ  ਓ। 
ਇ ਥ ੇ ਖ  ਿੱਲਹ ਦਾ ਮ ੈਦਾਨ ਹੈ, 
ਇ ਥੇ ਕਪ ਆਰ  ਤ ੇ ਹੜ੍ਹਾਂ ਦਾ ਆਿੇਸ਼ ਹ,ੈ 
ਇ ਥੇ ਪ ਹਾੜ ਕਪ ਆਰ  ਕਿਿੱਚ ਕਪ ਘਲ ਦੇ । 
ਇ ਥੇ ਕ ਈ ਅਣਪਛ ਾਤਾ ਕਜਹ ਾ ਇ ਲਾ ਹੀ ਸ ਆਦ ਹੈ। 
ਮ ੈਨੂੰ ਪ ਜੰਾਬ ਕਜਹਾ ਮ  ਲਖ  ਕ ਈ ਹ ਰ  ਨਾਂਹ ਕਦਿੱ ਸਦਾ , 
ਿਿੱਸਦ ਾ ਤ ੇ ਹਿੱਸਦ ਾ ਖ ਡੇਦਾ,  
ਮ ਜੂਰ ੀ ਕਰ ਦਾ ਕਪ ਆਰ  ਦੀ ।⁵ 

 ਡਾ. ਸ ਕਹਦੰਰ  ਕ ਸਘੰ ਿਣਜ ਾਰਾ ਬੇਦੀ  ਅਨ ਸਾਰ : 

   “ …ਪ ਰ ਪੰਰ ਾ ਉਸ ਲਈ ਇ ਿੱਕ ਗਰੌ ਿ  ਹ,ੈ ਸ਼ਕਤੀ ਹੈ। ਉਹ ਪ ਜੰਾਬ ਨੂ ੰ ਉਸ ਦੀ  ਪ ਰ ਪੰਰ ਾ ਤ ੋਂ  
ਕਨਖ ੜੇ ਕ ੇਨਹੀ ੋਂ ਦੇਖ ਦਾ। ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਤ ੋਂ ਕਿਛ  ਨੰਾ ਪ ਜੰਾਬ ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਨੂ ੰਖ ਕੰਡ ਤ ਪ ਰ ਤੀ ਤ ਹ  ਦੰ ਾ  
ਹ।ੈ”⁶ 

ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਕਕਿਤ ਾ ਪ ਜੰਾਬੀ ਅਤ ਦੀ  ਪ ਰ ਤੀਕਨ ਧ ਕਕਿ ਤਾ ਹੈ । ਪ ਜੰਾ ਬੀ  ਸਿੱਕਭ ਆਚਾਰ  ਦੇ ਨਾਇ ਕ  ਅ ਤੇ  
ਨਾਇ ਕਾਵਾਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਕਿਿੱ ਚ ਆਪ ਣ ੇ ਰ  ਮ ਾਂਕਿਕ ਅਤ ੇ ਸ਼ਰ ਧਾਮਈ ਚਕਰ ਤਰ ਸਮ ਤੇ ਪ ੇਸ਼ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ। ‘ਖ  ਿੱ ਲ ਹ  
ਮ ੈਦਾਨ’ ਕ ਾਕ ਿ- ਸਿੰਰ ਕਹ ਕਿਿੱਚ ‘ਪੂ ਰ ਨ ਨਾਥ ਜ ਗੀ ’ ਉਹਨ ਾਂ ਦੀ  ਲਮੰ ੀ ਕਕਿਤ ਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਕ ਕਿਤ ਾ ਕਿ ਚਲ ੇ ਪੂ ਰ ਨ ਨ ਾਇ ਕ  
ਦਾ ਕ ਾਕਿ ਕਚ ਤਰਨ ‘ਜਿਾਨ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ’ ਕਕਿਤਾ ਿਾ ਲ ੇ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਜਿਾਨ ਨਾਲ ਮ ੇ ਲ ਖ ਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਪੂ ਰ ਨ ਉਿੱਠ  ਕਗਆ ਿਿੱਲ ਮ ਕਹਲ ਲੂਣ ਾ 
ਜਾਿੇ ਕ ਜਿੋੇਂ ਕਖ ਕੜਆ ਇ ਿੱਕ  ਫ਼ ਕੀਰ  ਹ ਿੇ। 
-- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- - 
ਜਿਾਨੀ  ਤ ੇ ਫਰੇ  ਪੂ ਰ ਨ , ਸ ਨੇ ਨੂ ੰ ਸ ਹਾਗਾ ਸੀ   
ਮ ਜੌ ਆਪ ਣੀ ਕਿਿੱਚ ਭਕਰ ਆ ਰ ਿੱਬ ਦੇ ਡਰ  ਤ ੇ ਯਾਦ ਕਿਿੱਚ ,  

-- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- -- - 
ਪੂ ਰ ਨ  ਜਾਂਿਦਾ ਚਨੜ੍ਹਆ , ਜਾਂਦਾ ਵਾਂ ਗ ਖ ੁ ਸ਼ਬ  ਦੇ ਸੀ ।⁷ 
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 ਪੂ ਰ ਨ ਅਤ ੇ ‘ਜਿਾਨ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ’ ਕਕ ਿਤਾ ਦੇ ਨਾਇ ਕ ਕਿਚਕਾਰ ਕ ਈ ਅੰ ਤਰ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ । ਪੂ ਰ ਨ ਬੇਪ ਰ ਿ ਾ ਹ  
‘ਫ਼ ਕ ੀ ਰ ’ ਹ।ੈ ਆਦਰ ਸ਼ਕ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਜ ਿਾਨ ਹੈ ਅ ਤ ੇ ਆਪ ਣੀ ਹੀ ‘ਮ ਜੌ’ ਕਿ ਿੱ ਚ ਰ ਕਹਦੰਾ ਹੈ । ਉਹ ਸ ਹਿੱਪ ਣ ਦਾ ਆ ਦ ਰ ਸ਼  
ਹ,ੈ ਆਪ ਣ ੇ ਆਦਰ ਸ਼ਾਂ ਅ ਸੂ ਲਾਂ  ’ਤ ੇ ਖ ੜ੍ਹਨ ਿਾਲਾ ਹੈ, ਬ ਗ਼ਾਿਤੀ  ਹੈ , ਆਜ਼ਾਦ ੀ  ਨੂੰ ਕਪ ਆਰ  ਕਰ ਨ ਿਾਲਾ ਹੈ ਤੇ ਬੰਧਨਾਂ  ਨ ੂੰ 
ਸਿੀ ਕਾਰ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਦਾ । ਉਸ ਦਾ ਮ ਨ ‘ਅਨੰਤ’ ਹ ਣ ਨੂ ੰ ਕਰ ਦਾ  ਹ:ੈ 

ਆਕ ਾਸ਼ ਦੀ  ਬਾਹਾਂ ਨੂੰ ਛ ਿੱਡ ਕ ੇ ਤਰੇ ੀ ਬਾਹੀ ੋਂ ਪ ੈਣਾ , 
ਕ ਝ ਮ ੈਨੂੰ ਕੈਦ ਕਜਹੀ  ਕਦਸਦੀ … 
ਪ ਰ  ਸ ਭਾਅ ਮ ਰੇ ਾ ਸਾਥ ਖ  ਿੱਲ ੇ ਮ ੈਦਾਨਾਂ, ਦੇ ਆਕ ਾਸ਼ਾਂ ਦ,ੇ ਸਮ  ਦੰਰ ਾਂ  ਦ,ੇ 
ਅਨੰਤ ਕ ਜਹਾ ਹ ਣ ਨੂ ੰ ਜੀਅ ਮ ਰੇ ਾ ਕਰ ਦਾ ।⁸ 

 ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਨੂ ੰਉਸ ਦੇ ਦੌਰ  ਦੀ  ਇ ਕਤਹਾਕਸਕ ਤਾ ਨਾਲ ੋਂ ਤ ੜ  ਕ ੇਨਹੀ ੋਂ ਸਮ ਕਝਆ ਜਾ ਸਕ ਦ ਾ ।  
ਉਸ ਸਮ ੋੇਂ ਦੇ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਹਾਲਾ ਤ ਅ ਤ ੇ ਉਸ  ਦੇ ਕਿਸ਼ ਿ ਦੇ ਕਚਤੰਨ , ਸਾਕਹ ਤ, ਕਲਾ ਅ ਤ ੇ ਸਿੱਕ ਭਆਚਾ ਰ ਾਂ ਨਾਲ ਿਾ ਹ  ਨੇ  
ਉਸ ਦੀ  ਚਤੇਨਾ ਅਤ ੇ ਅਨ ਭਿ ਨੂ ੰ ਸਮ ਕਰ ਿੱਧ ਅਤ ੇ ਕ ਿਸ਼ਾ ਲ ਕੀਤਾ। ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਨੇ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਅਤ ੇ ਭਾਰਤੀ ਦ ਰ ਸ਼ ਨ ,  
ਇ ਕਤਹਾ ਸ, ਸ ਾਕਹ ਤ ਅਤ ੇ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਦਾ ਡੂ ਘੰਾ ਅਕ ਧਐਨ ਕੀਤਾ ਸੀ ।  ਉਸ ਨੂੰ  ਦ ਵਾਂ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਵਾਂ  ਦਾ ਡੂ ਘੰਾ ਕਗਆਨ ਅ ਤੇ  
ਸਮ ਝ ਸੀ । ਪ ਿੱਛ ਮ  ਦੀ  ਕਿਕਗਆ ਕਨਕ  ਚਤੇਨਾ , ਲ ਕਤੰ ਤਕਰ ਕ ਮ  ਿੱਲਾਂ , ਕ ਿਅਕ ਤੀਗਤ ਆ ਜ਼ਾ ਦੀ  ਅਤੇ  ਕਿ ਅਕਤੀ ਦੀ  ਸ਼ਖ਼ ਸ ੀ  
ਹ ੋਂਦ ਨੂ ੰ ਸਿੀ ਨਕ੍ਰਤੀ ਨੂ ੰ ਉਸਨੇ ਆਤਮ ਸਾਤ ਕੀਤਾ । ਭਾਰਤੀ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਕਿਿੱਚ ੋਂ ਉਸਨੇ ਮ ਾਨਿਿਾਦੀ ਮ  ਿੱਲ , ਅਕ ਧ ਆ ਤ ਮ  
ਿਾਲ ੇਦਰ ਸ਼ਨ ਅਤ ੇਪ ਰ ਕਕਰ ਤੀ ਪਰ ਤੀ ਕਪ ਆਰ  ਦੀ ਭਾਿਨਾ ਨੂ ੰਿਰ ਕਹਣ ਕੀਤਾ। ਇ ਹਨਾਂ ਦ ਹਾਂ ਕਗਆਨ ਪ ਰਪੰ ਰ ਾ ਵਾਂ (ਭਾਰ ਤ  
ਅਤ ੇਪ ਿੱਛ ਮ )  ਨੇ ਉਸ ਦੀ ਕਨਿੱਜੀ ਸ਼ਖ਼ ਸੀਅਤ ਅ ਤ ੇਕਸਰ ਜ ਣਸ਼ੀ ਲਤਾ ਨੂ ੰਪ ਰ ਭਾਕਿਤ ਕੀਤਾ । ਉਸ ਸਮ ੋੇਂ ਦਾ ਭਾਰਤ ਅੰ ਗਰ ੇ ਜ਼ ਾਂ  
ਦੀ  ਬਸਤੀ ਸੀ , ਕਜ ਸ ਦਾ ਪ ਜੰਾਬ ਿੀ  ਇ ਿੱਕ ਕਹਿੱਸ ਾ ਬਣ ਚ ਿੱਕਕਆ ਸੀ । 

ਇ ਸ ਸਮ ੋੇਂ ਪ ਰ  . ਪੂਰ ਨ ਕਸਘੰ ਕਾਕਿ ਰ ਚਨਾ ਕਰ  ਰ ਹ ੇਸਨ। ਉਹਨਾਂ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਇ ਹ ਨਾਂ ਸਾਰ ੇਤਿੱਤਾਂ/ ਹਾਲਾਤ ਾਂ /  
ਪ ਕਰ ਸਕਥਤੀ ਆਂ ਨੂੰ ਆਪ ਣ ੇ ਕਿਿੱਚ ਸਮ   ਕ ੇ ਪ ੇਸ਼ ਕਰ ਦੀ ਹੈ। ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ ਪਰ ਤੀ ਧ ਨੀ  ਇ ਸ ਕਕਿਤਾ ਕਿਿੱ ਚ ਸ ਣੀ ਜਾ ਸਕ ਦ ੀ  
ਹੈ। ਉਸ ਦੀ  ਕਕਿਤ ਾ ਦਾ ਕੈਨਿਸ ਕਿ ਅਕਤੀ ਤ ੋਂ ਲ ੈਕ ੇਕਿ ਸ਼ਿ ਤ ਿੱਕ ਫੈਕਲ ਆ ਹ ਇ ਆ ਹੈ। ਡਾ. ਸ ਖ ਦੇਿ ਕਸੰ ਘ ਅਨ ਸਾ ਰ : 

 “ ਬਹ  -ਧਰ ਮ  ਅਨ ਭਿ, ਕਿਕ ਗਆਨਕ  ਅਕਧ ਐਨ , ਖ  ਿੱਲਹ  ਜਪਾਨੀ  ਸਿੱਕਭਆਚ ਾ ਰ  ਦੇ ਅਤੀ ਨੇੜਲੇ 
ਅਨ ਭਿ ਅਤ ੇ ਪੂ ਰ ਬੀ  ਅਤ ੇ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਦਾਰ ਸ਼ਕਨਕ , ਧਰ ਮ  ਸ਼ਾਸ ਤਰੀ ਤ ੇ ਸਾਕਹਕਤਕ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਵ ਾਂ  
ਦੇ ਨੇੜਲ ੇਸਪੰ ਰ ਕ ਨੇ ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਨੂ ੰਅਨ ਭਿ ਦੀ  ਅਮ ੀਰ ੀ ਤ ੇਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਦੀ  ਕ ਿ ਸ਼ਾਲ ਤਾ ਬ ਖ਼ ਸ਼ ੀ ।  
ਉਸ ਨੇ ਨੀ ਤਸ਼ , ਬਰ ਗਸਾਂ , ਿਾਲਿ ਕ ਿ ਿੱਿਮ ੈਨ, ਡਾ . ਮ  ਹਮੰ ਦ ਇ ਕਬਾਲ ਅਤ ੇ ਭਾਈ ਿੀ ਰ  ਕ ਸੰ ਘ  
ਦੇ ਦਾਰ ਸ਼ਕਨਕ  ਕਿਚਾਰ ਾਂ ਨੂ ੰ ਕਸਿੱਖ  ਰ ਹਿੱਸਿ ਾਦ ਅਤ ੇ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਮ ਾਨਿਿਾਦੀ ਦਰ ਸ਼ਨ ਦੀ  ਲ ਅ  
ਕਿਿੱਚ ਆ ਤਮਾਸ ਾਤ ਕਰ ਕਦ ਆਂ ਇ ਹਨਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬ ਾਦ ਿੀ  ਰ ਚਾਇਆ । …ਬਹ  -ਕਿ ਧਤ ਿ  
(Pluralism) ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੇ ਕਚਤੰ ਨ , ਰ ਚਨਾ, ਜੀਿਨ - ਸ਼ੈਲੀ , ਅਤ ੇ ਕਿਹ ਾਰ ਦਾ ਮ  ਿੱਖ  ਸੂਤ ਰ  
ਹੈ। … ਉਸ ਨੇ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਲ ਕ -ਕਾਕਿ, ਗ ਰ ਬਾਣੀ ਸੂ ਫ਼ ੀ  ਕਲਾਮ , ਅਮ ਰ ੀਕਨ , ਅੰਗਰ ੇਜ਼ੀ , ਜਰਮ ਨ ,  
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ਫ਼ ਰ ਾਂ ਸੀਸੀ , ਰ ਸੂੀ , ਜਪਾਨੀ , ਫ਼ ਾਰ ਸੀ ,  ਉਰਦ  ੂ ਅਤ ੇ ਕਹੰ ਦੀ  ਸਾ ਕਹਤ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਵਾਂ ਦੇ ਪ ਰ ਭਾਿ ਿ ੀ  
ਕਬੂ ਲੇ।”⁹ 

ਪ ਰ ੰਤੂ ਇ ਹਨਾਂ ਸਭ ਪ ਰ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਬਾਿਜੂਦ  ਿੀ  ਉਸ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਦ ਾ ਸ ਭਾ ਅ ‘ਪ ਜੰਾਬੀ ’ ਹੀ ਰ ਕਹਦੰਾ ਹੈ । ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ  
ਕਸਘੰ ਨੇ ਕਾ ਕਿ ਰ ਚਨਾ ਭਾਿੇ ੋਂ ਅੰਗਰ ੇ ਜ਼ੀ  ਕਿਿੱਚ ਿੀ  ਕੀਤੀ , ਪ ਰ ੰਤੂ ਉਿੱਥ ੇ ਿੀ  ਉ ਹ  ਆਪ ਣ ੇ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸ ਭਾ ਅ ਤ ੇ ਚਕਰ ਿੱ ਤ ਰ  ਨ ੂੰ 
ਕਤਆਗਦ ਾ ਨਹੀ ੋਂ । ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਦ ਾ ਪ ਜੰਾਬ ਉਸ ਸਮ ੋੇਂ  ਅੰ ਗਰ ੇਜ਼ੀ  ਸਾਮਰ ਾਜ ਅਧੀਨ ਪ ਜੰ ਾਬ ਕ ਿਿੱ ਚ  ਆ  
ਰ ਹ ੇ ਬਦਲਾਵਾਂ ਨਾਲ ਸੰ ਿਾਦ ਕਰ  ਕਰ ਹਾ ਪ ਜੰਾਬ ਹੈ । ਅੰਗਰ ੇਜ਼ੀ  ਸ਼ਾ ਸਨ, ਨ ਵਾਂ ਕਿਕਦ ਅਕ  ਢਾਂਚ ਾ, ਕ ਿਕਗਆ ਕਨਕ  ਕ ਚੰ ਤ ਨ  
ਦੀ  ਪ ੜ੍ਹਾਈ, ਉ ਤਪਾਦਨ ਦੇ ਮ ਸ਼ੀ ਨੀ  ਸਾਧ ਨ  - ਇ ਹ ਸਭ ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਸ ਤੰ ਤ ਰ  ਪ ਛ ਾਣ , ਧਾਰਕਮ ਕ ਕ ਸਿੱ ਕਖ ਆ , ਧ ਾ ਰ ਕਮ ਕ  
ਕਚਤੰਨ ਅ ਤ ੇਉਤਪ ਾਦਨ ਦੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਅਤ ੇਪ ਸ਼ੂ ਅਧ ਾਕਰ ਤ ਸਾ ਧਨਾ ਨੂ ੰਕਿਸ ਥਾਕਪ ਤ ਕਰ  ਰ ਹ ੇਸਨ । ਇ ਸ ਸਕਥਤੀ  ਕਾਰ ਨ  
ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਜੀਿਨ ਕਿਿੱਚ ਬਦਲਾਅ ਆ ਰ ਹ ੇ ਸਨ ਅਤ ੇ ਇ ਹ ਆਧ ਕਨਕ  ਜੀਿਨ ਜਾਚ ਕਿ ਿੱਚ ਬਦਲ  ਕਰ ਹ ਾ  
ਸੀ । ਇ ਹ ਸਕਥਤੀ ਸੰਬਾਦਕ ਤਣਾ ਅ ਿਾਲੀ ਸੀ । ਪ ਰ  .  ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਕ ਕਿ ਤਾ ਇ ਸ ਸਿੰਾਦ ਨੂ ੰ ਅ ਕਭਕ ਿਅਕ ਤ ਕਰ ਦੀ  
ਹ।ੈ ਉਨਹਾਂ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਕਿਿੱਚ ਪ ਜੰਾਬ ਜ ਦ ੋਂ ਿੀ  ਪ ੇਸ਼ ਹ  ਦੰਾ ਹ,ੈ ਉਸਦੀ  ਕਪ ਿੱਠ  ਭੂਮ ੀ ਕਿਿੱਚ ਇ ਹ ਸਿੰਾਦ ਕਾਰਜ ਸ਼ੀ ਲ ਰ ਕ ਹੰ ਦ ਾ  
ਹ।ੈ ਉਸ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਕਿਿੱਚ ਪ ਜੰਾਬ ਦਾ  ਸ਼ਰ ਧਾਮਈ ਜਾਂ ਰ  ਮ ਾਂਕਿਕ ਗ ਣਗਾਨ ਇ ਿੱਕ ਪ ਾਸੜ ਨਹੀ ੋਂ ਰ ਕਹਦੰਾ , ਸਗ ੋਂ ਅੰ ਗਰ ੇ ਜ਼ ੀ  
ਸ਼ਾਸ ਨ ਦੀ  ਅਧੀਨਗੀ ਅਤ ੇ ਇ ਸ ਦ  ਆਰ ਾ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਜੀਿਨ ਕਿਿੱਚ ਆ ਰਹ ੇ ਬਦਲਾਅ ਦੇ ਪ ਰ ਤੀ ਕਿਰ  ਧ ਬਣ ਜਾਂਦਾ  ਹੈ ।  
ਅਣਚ ਾਹੇ, ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਅਤ ੇ ਇ ਸ ਦੀ ਰ ਿਾਨਗੀ  ਨੂੰ ਤ ੜਨ ਿਾਲ ੇ ਆਧ ਕਨਕ ਤ ਾ ਦੇ ਬਦਲਾਅ ਦੇ ਕਿਰ  ਧ  ਕ ਿ ਿੱ ਚ  
ਆਪ ਣੀ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਨੂ ੰ ਉਕਚਆ ਉਣਾ ,  ਿਕਡਆ ਉਣਾ ਅਤੇ  ਹਮ ੇਸ਼ਾਂ ਇ ਸ ੇ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਚਲਦ ੇ ਰ ਕਹਣ ਦੀ  ਕਾਮਨਾ ਕਰ ਨਾ ਜ ਾਂ  
ਅਸੀ ਸ ਦੇਣਾ ਉਸਦੀ  ਕਕਿਤ ਾ ਦੀ  ਕਿ ਸ਼ ਸ਼ ਤਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ‘ਦੇਸ ਨੂ ੰ ਅਸ ੀਸ ਸਾਡੀ ਗਰ ੀ ਬਾਂ  ਦੀ ’ ਕਕਿਤਾ ਕਿਿੱਚ  ਉ ਸ  
ਦੀ  ਇ ਹ ਕਾਕਿ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਦੇਖ ੀ ਜਾ ਸਕਦੀ  ਹੈ । ਇ ਸ ਕਕਿਤਾ ਕਿਿੱਚ ਉਹ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਜੀਿਨ ਨੂ ੰ ਰ ਿੱਜ ਕ ੇ ਿਕਡਆਉੋਂਦਾ ਹੈ ।  
ਪ ਜੰਾਬੀ  ਜੀਿਨ ਕਜਸ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਦਾ ਿੀ  ਹੈ , ਉਿੱਤਮ ਹੈ। ਪ ਜੰਾਬੀ  ਲ ਕ , ਇ ਨਹਾਂ ਦ ੇ ਘਰ , ਖ ਤੇ, ਪ ਸ਼ੂ, ਧਰ ਤੀ, ਦਕਰ ਆ, ਜੰ ਗ ਲ ,  
ਮ ਸੌਮ , ਫ਼ ਸਲਾਂ ਸਮ ਤੇ ਸਮ  ਿੱਚਾ ਅਤੀ ਤ ਅਤ ੇਿਰ ਤਮਾਨ ਮ ਾਣ ਭ ਕਰ ਆ ਹੈ ਅਤ ੇਇ ਹ ਪ ਰ ਿਾਹ ਇ ਸ ੇਤਰ ਹਾਂ  ਚਲਦਾ ਰ ਕਹ ਣ ਾ  
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ: 

ਿਸਣ ਤਰੇ  ੇ ਮ ਕਹਲ ਤ ੇ ਮ ਾ ੜੀ ਆਂ,  
ਿਸਣ ਹ ਰ  ਿਿੱਧ ਖ ੁ ਸ਼ ਤਰੇ ੀ ਆਂ ਕਨ ਿੱਕੀ ਆਂ ਕਨਿੱਕੀ ਆਂ ਝ ਿੱਗੀ ਆਂ ।  
ਸ ਖ ੀ ਿਸਣ ਤਰੇ  ੇ ਜਾਏ ਤ ੇ ਜਾ ਈ ਆਂ 
-- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- -- -- - 
ਜੀਣ ਤਰੇ ੀ ਆਂ ਸਾਿੀਆਂ ਬ ਹ ੜ੍ਾਂ, 
-- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - 
ਜੀਣ ਤਰੇ  ੇ ਲਿੱਖ ਾਂ ਰ ਗੰ ਧਰ ਤ ਆਕ ਾਸ਼ ਦ,ੇ  
-- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- 
ਜੀਣ ਤਰੇ ੀ ਆਂ ਸ ਆਣੀ ਆਂ, ਜੀਣ ਤੇ ਰ  ੇ ਮ ਾਲ ਡਗੰਰ   
-- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- -- - 
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ਭਰ ੀ ਆਂ ਰ ਕਹਣ ਤਰੇ ੀ ਆਂ ਲਿੱਸੀ ਦੀ ਆਂ ਚਾਿੀ ਆਂ  
-- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- 
ਜੀਣ ਸਾਰ ੇ ਕਮੰ  ਕਰ ਨ ਿਾਲੇ   
-- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- - 
ਮ ਾਣੀੋਂ ਤੂੰ ਆਪ ਣਾ ਕਪ ਆਰ  ਉਿੱਚਾ ਉ ਹ ਗ ਰ ਾਂ ਿਾਲਾ ਸਦਕੇ।¹⁰ 

 ਉਸ ਸਮ ੋੇਂ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਜੀਿਨ ਕਿ ਿੱਚ ਆ ਰ ਹੀ ਆਂ ਆਰ  ਕਪ ਤ ਤਬਦੀ ਲੀ ਆਂ ਦੇ ਕਾਰਨ ਪ ਜੰਾਬ ਦਾ ਕਿਰ ਸ ਾ ,  
ਇ ਸ ਦੀ ਆਂ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਕ ਸਸੰਥਾ ਵਾਂ ਅ ਤ ੇਮ  ਿੱਲਾਂ ਕਿ ਿੱਚ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤ ਨ ਆ ਕਰ ਹ ਾ ਸੀ । ਪ ੰ ਜਾਬ ਦਾ ਸ ਭਾ ਅ ਬਦਲ ਕਰ ਹ ਾ ਸ ੀ ।  
ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਇ ਸ ਨਕ ਾਰਾਤਮ ਕ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨ ਨੂ ੰ ਅ ਸਿੀ ਕਾਰ ਅ ਤ ੇ ਰ ਿੱ ਦ ਕਰ ਦਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਦੇ ਮ  ਕਾਬਲ ੇ ’ਤੇ  ਉ ਹ  
ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਸਿੱਕਭ ਆਚਾਰ ਕ ਚਕਰ ਿੱਤਰ ਨੂ ੰਮ ਾਨਿਿਾਦੀ ਅਤ ੇਨਾ - ਕਤਆਗ ਣਯ ਗ ਮ ਨੰਦਾ ਹੈ। ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਮ ੂਲ ਸ ਭਾਅ  ਕ ਿ ਿੱ ਚ  
ਤਬਦੀ ਲੀ ਉਸ ਨੂ ੰ ਪ ਰ ਿਾਨ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ । ਉਹ ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਸਸੰ ਨਕ੍ਰਤੀ ਅਤ ੇ ਇ ਸ ਦੇ ਮ  ਿੱਲਾਂ ਨਾ ਲ ਜ ਕ ੜਆ ਹ ਇ ਆ ਹੈ ।  ਉ ਸ  
ਨੂ ੰ ਇ ਸ ਗਿੱਲ ਦਾ ਅਕਹਸ ਾਸ ਿੀ  ਹੈ ਕਕ ‘ਨਿੇੋਂ ਸਿੱਕਭਆਚਾਰ ’ ਦ  ਆਰ ਾ ਕਲ ਆਂਦੇ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨਾਂ  ਨੇ ਪ ਜੰਾਬ ਨੂੰ ਬਦਲ ਣ ਾ  
ਹੀ ਹੈ, ਪ ਰ ੰਤ ੂ ਉਹ ਇ ਨਹਾਂ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨਾਂ ਨੂ ੰ ਅਸਿੀ ਕਾਰ ਕਰ ਦਾ  ਹ।ੈ ਕਕਉੋਂਕ ਕ ਇ ਹ ਤਬਦੀ ਲੀ ਆਂ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਸ ਭਾਅ  ਦੇ  
ਅਨ ਕੂ ਲ ਨਹੀ ੋਂ ਹਨ । ਇ ਨਹਾਂ ਦ  ਆਰ ਾ ਪ ੈਦਾ ਕੀਤਾ ਨ ਵਾਂ ਸਿੱਕਭਆ ਚਾਰ ਨਾ  ਤਾਂ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਹੈ ਅਤ ੇ ਨਾ ਹੀ ਮ ਾਨਿ ੀ । ਜ  
ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨ ਆ ਗਏ ਹਨ , ਉਹ ਉ ਸਦੇ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਕ ਪ ਜੰਾਬ ਨੂ ੰ ਖ  ਰ ਰ ਹ ੇ ਹਨ । ਪ ਰ ਾਣ ੇ ਪ ਜੰਾਬ ਨੂ ੰ ਆਿਾ ਜ਼ਾਂ , ਪ ਜੰ ਾ ਬ  ਨ ੂੰ 
ਕੂ ਕ ਾਂ ਮ ੈੋਂ, ਸ ਹਣੀ ਦ ਾ ਬ ਿੱਤ ਕਕ ਿਤਾ ਵ ਾਂ ਉਸਦੀ  ਇ ਸ ਅਕ ਾਂਕਖ ਆ  ਦੀ  ਕਾਕਿਕ ਅਕਭ ਕਿ ਅਕਤੀ ਹਨ । ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕ ਸੰ ਘ  
ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਪ ਰ ਾਣ ੇ ਸਿੱ ਕਭਆਚਾਰ  ਨੂ ੰ ਆਿਾ ਜ਼ਾਂ ਮ ਾਰਦਾ ਹੈ , ਕ ਜਸ ਦੀ  ਰ ਹੂ  ਕਿਿੱਚ ਕਪ ਆਰ , ਸਾਂ ਝ, ਮ ਕਹਮ ਾਨ ਕਨ ਿਾਜ਼ੀ ,  
ਹੋੌਂਸ ਲਾ, ਸ਼ਰ ਮ  ਅਤ ੇ ਸ਼ਰ ਾਫਤ ਹੈ । ਨ ਵਾਂ ਪ ਜੰਾਬ ਿ  ਿੱਿ ਕਰ ਹਾ ਹੈ, ਕਜ ਸ ਕਿ ਿੱਚ ੋਂ ਭਾਈਚਾਰ ਕ ਮ  ਹ , ਪ ਰ ਾਣ ੇ ਰ ੀਤੀ ਕਰ ਿ ਾ ਜ ,  
ਕਿਰ ਸਾ , ਸ ਿੱਚਾ ਿਪ ਾਰ , ਸੰ ਤ ਖ਼ ਖ ਤਮ  ਹ  ਰ ਹ ੇ ਹਨ । ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ  ਥ ਾਂ ਆਧ ਕ ਨਕ  ਜੀਿਨ ਤੇਜ਼ੀ  ਭ ਕਰ ਆ ਹੈ, ਕਜ ਸ  ਕਿ ਿੱ ਚ  
ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਜੀਿਨ ਲਈ ਕ ਈ ਥ ਾਂ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ। ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ/ਪ ਰ ਾਣਾ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਿੱਕਭਆਚਾਰ  ਆਪ ਣਾ ਅ ਸਲੀ ਚਕਰ ਿੱਤ ਰ  
ਗੰਿਾ ਕਰ ਹਾ ਹੈ। ਨਵਾਂ ਸਿੱਕ ਭਆਚਾਰ  ਕਪ ਆਰ  ਅਤ ੇ ਆ ਜ਼ਾਦੀ  ਤ ੋਂ ਸਿੱਖ ਣ ਾ ਹੈ। ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਇ ਹ ਨਾਂ ਦ ਵਾਂ  ਨ ੂੰ 
‘ਪ ਜੰਾਬੀ ਅਤ ’ ਅ ਤ ੇ ‘ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸ ਿੱਕਭ ਆਚਾਰ ’ ਦੇ ਮ  ਿੱਖ  ਗ ਣ ਮ ਨੰਦਾ ਹੈ ਅ ਤ ੇ ਇ ਹ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸ ਭਾ ਅ ਦੀ  ਆਤਮ ਾ  ਹ ਨ ।  
ਨਿੇੋਂ ਪ ਜੰਾਬ ਕਿਿੱ ਚ ਇ ਹ ਦ ਿੇੋਂ ਮ  ਿੱ ਲ ਖ  ਰ  ਰ ਹ ੇ ਹਨ । ਬਦਲ ਰ ਹ ੇ ਪ ਜੰਾਬ ਕ ਿਿੱਚ ੋਂ ਅਸ ਲੀ ਪ ਜੰਾਬ ਗਿ ਾਚ ਕਰ ਹ ਾ ਹੈ , ਖ  ਰ  
ਕਰ ਹਾ ਹੈ। ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਅਨ ਸਾਰ ਪ ਰ ਾਣ ੇਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਚਕਰ ਿੱਤਰ ਨੂ ੰਬਹਾਲ  ਕਰ ਕ ੇਹੀ ਪ ਜੰਾਬ ਨੂ ੰਕਾਇਮ  ਰ ਿੱਕਖ ਆ  ਜ ਾ  
ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇ ਿੱਥ ੇ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਿਕੇ ਬਣਦੀ  ਹੈ : 

ਆਪ  ਪ ਜੰਾਬ  - ਕਪ ਆਰ  ਤੂੰ ਮ  ੜ ਆ ! 
ਆ ਕਸਿੱਖ  - ਪ ਜੰਾਬ ਤੂੰ ਮ  ੜ ਆ ! 
-- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- 
ਭ ਿੱਲ ਬਖ਼ ਸ਼ਣਾ , ਯਾਦ ਕਰ ਨਾ ਰ ਿੱਬ ਦੀ ਆਂ ਕਮ ਹਰ ਾਂ। 
ਕ ਈ ਕਹਸਾਬ ਨਾ ਹ ਿੇ ,  
ਕਪ ਆਰ  ਹੀ ਕਪ ਆਰ  ਚਿੱਖ ਣਾ ।¹ ¹ 
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ਪ ਜੰਾਬੀ  ਸਿੱ ਕਭਆਚਾਰ  ਕਿਿੱਚ ਆ ਰ ਹ ੇ ਨਿੇੋਂ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤ ਨਾਂ ਨੂ ੰ ਉਹ ਆਪ ਣੀ ਕਕਿਤਾ ਕਿਿੱਚ ਨਕ ਾਰਦ ਾ ਹੈ ।  
ਪ ਰ ਤੰੂ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਕਗਆਨ /ਕਿ ਕਗਆਨ ’ਤ ੇ ਆਧ ਾਕਰ ਤ ਨ ਿੀ ੋਂ ਚਤੇਨ ਾ ਦੇ ਹਾਂ - ਪ ਿੱਖ ੀ ਮ  ਿੱਲਾਂ ਨੂ ੰ ਉਹ ਚਤੇ - ਅਚਤੇ ਆਪ ਣ ੀ  
ਕਕਿਤਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਅਕਭ ਕਿ ਅਕਤ  ਕਰ ਦਾ  ਹੈ। ਮ ਿੱਧਕਾ ਲੀ ਚਤੇਨਾ ਰ ਿੱਬ ਨੂ ੰ ਇ ਿੱਕ  ਇ ਿੱਕ ਕਰ ਤਾ ਮ ਨੰਦੀ  ਹੈ । ਰ ਿੱਬ ਅਤ ੇ ਇ ਸ  
ਦੇ ਕਰ ਮ ਸਾਹਮਣ ੇ ਕਿਅਕਤੀ ਕ ਝ ਿੀ  ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ । ਕਿਅਕਤੀ ਦੀ  ਇ ਿੱਛ ਾ ਅਤ ੇ ਹਸਤੀ ਰ ਿੱਬ ਦੀ  ਇ ਿੱਛ ਾ ਅਤ ੇ ਹਸ ਤ ੀ  
ਸਾਹਮਣ ੇ ਮ ਹ ਿੱਤਿਹੀਣ ਹੈ । ਕਰ ਤਾ ਰ ਿੱਬ ਹੀ ਹ  ਸਕਦਾ ਹੈ , ਕਿ ਅਕਤੀ ਨਹੀ ੋਂ। ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਇ ਸ ਕਿਚ ਾ ਰ  ਨਾ ਲ  
ਸਕਹਮ ਤ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ। ਉਹ ਕਿ ਅਕਤੀ ਦੀ  ਕਨਿੱਜੀ ਪ ਛ ਾਣ ਅਤ ੇ ਮ ਹਿੱਤਿ ਨੂ ੰ ਸਿੀ ਕਾਰ ਕਰ ਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਰ ਿੱਬ ਦੀ  ਹ ੋਂਦ ਤ ੋਂ  
ਮ  ਨਕ ਰ  ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ , ਪ ਰ ਤੰ ੂ ਕਿਅਕਤੀ ਨੂ ੰ ਰ ਿੱਬ ਤ ੋਂ ਿਿੱਖਰ ੀ ਪ ਛ ਾਣ ਦਾ ਧਾਰਨੀ  ਮ ਨੰਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਕਿਅਕਤੀ ਦੀ  ਸ ਤੰ ਤ ਰ  
ਹ ੋਂਦ ਅਤ ੇ ਉ ਸਦੇ ਆਤਮ  ਕ ਿ ਸ਼ਿ ਾਸ ਨੂ ੰ ਆਪ ਣੀ ਕਕਿਤਾ ਕਿਿੱਚ ਪ ਰ ਗਿਾ ਉੋਂ ਦਾ ਹੈ:  

ਸ ਹਕਣ ਆਂ ! ਮ  ਿੱਲ ਪ ਾ ਤੂੰ ਆਪ ਣਾ, 
ਿਧ ਥੀੋਂ ਿਧ ਹ ਰ  ਹਾਲੀੋਂ  ਬਹ   ੰ ਸਾਰਾ, 
-- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- 
ਤਰੇ ਾ ਮ  ਿੱਲ ਕ ਈ ਨਾਂਹ, 
ਤੂੰ ਕੀਮ ਤਾਂ ਥੀ ਪ ਰ ੇ, 
-- -- -- -- - -- -- -- -- - 
ਸ ਕੜਦਾ ਇ ਕਤ ਹਾਸ ਸਾਰਾ 
ਤਰੇ  ੇ ਸਕੰਲਪ ਦੇ ਜ਼ ਰ  ਨਾਲ,  
ਹ ਰ  ਹ  ਿ  ਰ ਦਾ, ਪ ਲਿਦਾ ਕ ਜਿੋੇਂ ਤੂੰ ਆਖ ੋੇਂ ।¹² 

 ਡਾ. ਅਤਰ ਕਸਘੰ  ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਦੀ  ਇ ਸ ਕਿ ਸ਼ ਸ਼ਤਾ ਨੂ ੰ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਦੇ ਆਤਮ -
ਕਿਸ਼ ਿਾਸ ਦਾ ਸ ਨੇਹਾ ਕਕਹਦੰ ਾ ਹੈ । ਉ ਹਨਾਂ ਅਨ ਸਾਰ : 

“ ਉਹ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਸਿੱਕਭਆਚ ਾਰ ਤ ੇਉਸਦੇ  ਕਸਿੱ ਧ ੇਪ ਰ ਭਾਿ ਹੇਠ ਾਂ ਉਭਰ ਰ ਹ ੇ‘ਪੂ ਰ ਬ ਦੇ ਸੂਰ ਜ’ ਜਾਪ ਾ ਨ  
ਕਿਿੱਚ ਮ ਸ਼ੀ ਨੀ -ਯ ਿੱਗ ਦੀ ਆਂ ਪ ਰ ਾਪ ਤੀਆ ੋਂ ਤ ੋਂ ਪ ੈਦ ਾ ਹ ਣ ਿਾਲ ੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸ਼ਖ ਸੀਅਤ ਦੇ ਆਤਮ -
ਕਿਸ਼ ਿਾਸ ਦਾ ਸ ਨੇਹਾ ਲ ੈ ਕ ੇ ਆਇ ਆ ਸੀ । ਆਤਮ - ਕਿਸ਼ ਿਾ ਸ ਦਾ ਇ ਹ ਤਿੱਤ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਕਕਿਤ ਾ  
ਦੇ ਖ ਤੇਰ ਕਿਿੱਚ ਅ ਸਲ ੋਂ ਹੀ ਨ ਵਾਂ ਅਨ ਭਿ ਸੀ । ”¹³ 

ਅਸ ਲ ਕਿ ਿੱਚ ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦਾ ਇ ਹ ਕਾਕਿ ਕ ਸਿਾਂ ਤ ਗ ਰ ਬਾਣੀ ਅਤ ੇ ਪ ਿੱ ਛ ਮ ੀ ਦਰ ਸ਼ਨ ਦਾ ਸਸੰਲੇਸ਼ਣ ਹੈ ।  
ਇ ਹ ਚਤੇਨਾ ਕਿਅਕ ਤੀ ਨੂ ੰ ਉਸ ਦੀ  ਹ ੋਂਦ , ਸਮ ਰ ਿੱਥਾ ਅਤ ੇ ਕਾਬਲੀ ਅਤ ਉਿੱ ਪ ਰ  ਕਿ ਸ਼ਿਾਸ ਕਰ ਨ ਲਈ ਪ ਰ  ਕਰ ਤ ਕਰ ਦ ੀ  
ਹ।ੈ ਉਸ ਸਮ ੋੇਂ ਿਿੱਖ -ਿਿੱਖ ਧਰ ਮ ਾਂ ਦੇ ਆਗੂ  ਆਪ ਣ ੇ ਧਰ ਮ  ਦੇ ਪ ਰ ਚਾਰ , ਸ ਧਾਰ ਅਤ ੇ ਪ ਛ ਾਣ ਦੀ  ਸਥਾਪਤੀ  ਲਈ ਲ ਿੱ ਗੇ  
ਹ ਏ ਸਨ। ਪ ਰ ਤੰੂ ਇ ਹ ਅੰਦ ਲਨ ਅ ਤ ੇ ਲਕਹ ਰ ਾਂ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਲ ਕ - ਸਮ ੂਹ ਨੂ ੰ ਧਾਰਕਮ ਕ ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇ ਿੰਡਣ ਦਾ ਕੰ ਮ  ਕ ਰ  
ਰ ਹੀ ਆਂ ਸਨ। ਧਾਰ ਕਮ ਕ ਪ ਛ ਾ ਣਾਂ ਨਦਰ ੜ੍ ਹ  ਰ ਹੀ ਆਂ ਸਨ ਜ  ਪ ਜੰਾਬੀ  ਲ ਕ -ਸਮ ੂਹ ਦੇ ਸਕੰਲਪ ਲਈ ਖ਼ਤਰਾ ਸਨ । ਪ ਰ  .  
ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਿੀ  ਆਪ ਣੀ ਮ ਾਨਿਿ ਾ ਦੀ  ਅਤ ੇ ਸਾਂਝੀ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਪ ਛ ਾਣ ਦੀ  ਚਤੇਨਾ ਅਧੀਨ ਇ ਹ ਨਾਂ ਦ ਾਇਕਰ ਆਂ ’ ਤੇ  
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ਅਧ ਾਕਰ ਤ ਪ ਛ ਾਣਾਂ ਨੂ ੰ ਰ ਿੱਦ ਕਰ ਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਧਰ ਮ  ਦੇ ਅਕ ਜਹ ੇ ਚ ਕਰ ਿੱਤਰ  ਨੂੰ  ਅਸਿੀ ਕਾਰ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਜ  ਪ ਜੰ ਾਬ ਨ ੂੰ ਅ ਤੇ  
ਇ ਥ ੋਂ ਦੇ ਲ ਕ ਾਂ ਨੂ ੰ ਅਕਜਹੀ ਆਂ ਿਡੰਾਂ ਅਤ ੇ ਦਾਇ ਕਰ ਆਂ ਦੀ  ਮ ਾਨਕਸਕਤਾ ਕ ਿਿੱਚ ਕੈਦ ਕਰ ਕਦੰਦਾ ਹੈ । ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦਾ ਅ ਸ ਲ ੀ  
ਧਰ ਮ  ਆ ਜ਼ਾਦੀ  ਹੈ । ਆਜ਼ ਾਦੀ  ਹੀ ਉ ਸ ਦੀ  ਅ ਸਲੀ ਪ ਛ ਾਣ ਹੈ । ਧਰ ਮ  ਅ ਤ ੇ ਬਾਕੀ ਦਾਇਰ ਾਗਤ ਪ ਛ ਾਣਾਂ ਆ ਜ਼ ਾਦੀ ,  
ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਤ ੇ ਪ ਜੰਾਬ ਲਈ ਬੰਧਨ ਹਨ । ਆਜ਼ਾਦੀ  ਪ ਜੰਾਬ ਦਾ ‘ਮ  ਿੱਢ ਕਦੀ ਮ ੀ ’ ਸ ਭਾਅ ਹੈ : 

ਮ  ਸਲਮਾਨ , ਕ ਸਿੱਖ , ਕਹਦੰ  ੂ ਕ ਈ ਹ ਿੇ , 
ਪ ਜੰਾਬ -ਗ ਲੀ ਦੀ  ਸਿੱਚੀ ਸਿੱਜ ਸਾਰੀ , ਇ ਹ ਰ ਲੀ ਕਮ ਲੀ , ਕਮ ਲੀ ਜ ਲੀ ।¹⁴ 

 ਇ ਨਹਾਂ ਪ ਕਰ ਸਕਥਤੀ ਆਂ ਦੇ ਕਿਚਕਾਰ  ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ ਕਕਿਤਾ ਪ ਜੰਾਬੀ ਆਂ ਦੇ ਸਿੈਮ ਾਣ ਨੂ ੰ ਿੰਗਾਰ ਦ ੀ  
ਅਤ ੇ ਪ ਰ  ਕਰ ਤ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਪ ਰ ਪੰ ਕਰ ਕ ਗੌਰ ਿ ਨੂ ੰ ਪ ਨਰ ਸਥਾਕਪ ਤ ਕਰ ਨ ਲਈ ਉਹ ਨਾਂ ਨੂ ੰ ਯਤਨ ਕਰ ਨ ਦ ਾ  
ਕਾਕਿ- ਉਪਦੇਸ਼ ਕਦੰਦੀ  ਹੈ। ਕਕਿਤ ਾ ‘ਕ ਹਮ ਾਲਾ ਦੀ ਆਂ ਬਲਦੀ ਆੋਂ ਜ ਤਾਂ ’ ਪ ਜੰਾਬੀ  ਨੌਜਿਾਨ ਨੂ ੰ ਕਹਮ ਾਲਾ ਕ ਜਹੀ ਨਦਰ ੜ੍ਹਤਾ  ਤੇ  
ਤਾਕਤ ਨਾਲ ਨਿੇੋਂ ਹ ਾਲਾ ਤ ਨਾਲ ਕ ਸਿੱ ਝਣ ਲਈ ਕਕਹੰ ਦੀ  ਹੈ : 

ਉਠ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਗਿੱਭਰ ਆੂ , ਉਠ । 
ਧਾਰ ਇ ਹ  ਖ ਡੰਾ ਅਕਾਲ ਦਾ ,  
ਕਹਮ ਾਲ ਾ ਸਾਰਾ ਅੰਗ ਣ ਆਪ ਣ ੇ ਕਿਿੱ ਚ  ਸਥਾਪ ਤੂੰ , 
-- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- -- - -- -- -- 
ਗੌਰ ਿ ਸਭੰਾਲ ਸਭ ਓ ਲਕੰ ਡਆ!¹⁵ 

 ਡਾ. ਸ ਕਰ ਦੰਰ  ਕਸਘੰ ਿਣ ਜਾਰ ਾ ਬੇਦੀ  ਅਨ ਸਾਰ ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ : 

“ ਪ ਜੰਾਬ ਨੂ ੰ ਆਪ ਣੀ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਨ ਹਾਰ , ਚਕਰ ਿੱ ਤਰ  ਅਤ ੇ ਸੰ ਸ ਨਕ੍ਰਤੀ ਕ ਿਿੱਚ ਸ ਰ ਜੀਤ ਿੇਖ ਣ ਦ ੀ  
ਚਸ਼ੇਿ ਾ ਰ ਿੱਖ ਦਾ  ਹ,ੈ ਕਕਉੋਂ ਜ  ਇ ਹ ਪ ਜੰਾਬ ਦੀ  ਕਿਲਿੱਖ ਣ ਪ ਛ ਾਣ ਦੇ ਮ ੂਲ ਨਕਸ਼ ਬਣੇ ਰ ਹ ੇਹਨ ।” ¹⁶ 

ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਨਿੇੋਂ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਕਚਤੰਨ , ਜ  ਕਿਕਗਆ ਕਨਕ  ਆਧ ਾ ਰ ਾਂ ’ਤ ੇ ਉਸਕਰ ਆ ਹ ਇ ਆ ਸ ੀ  
ਅਤ ੇ ਪੂ ਰ ਬੀ  ਕਚਤੰਨ , ਕਜ ਸ ਦਾ ਆਧਾਰ  ਅਕਧਆ ਤਮਿਾਦ ਅ ਤ ੇ ਮ ਾਨਿੀ ਮ  ਿੱਲ ਸਨ , ਦੇ ਸਕਾਰਾਤਮ ਕ ਸੰਸ਼ਲੇ ਸ਼ ਣ  ’ ਤੇ  
ਅਧ ਾਕਰ ਤ ਹੈ । ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਨੂ ੰਤ ਤਕਾਲੀ ਪ ਜੰਾਬ ਕਿਿੱਚ ਚਿੱਲ ਰ ਹੀ ਆਂ ਧਾਰਕਮ ਕ ਲ ਕਹਰ ਾਂ/  ਅੰ ਦ ਲਨਾਂ ਦੇ ਮ ੂਲ  ਉ ਦੇ ਸ਼  
ਦੀ  ਪ ਛ ਾਣ ਸੀ। ਭਾਿੋੇਂ ਇ ਹਨਾਂ  ਲਕਹਰ ਾਂ ਦਾ ਮ  ਿੱਖ ਉਦਸ਼ੇ ਆਪ ਣੇ-ਆਪ ਣ ੇਧਰ ਮ ਾਂ ਕਿਿੱਚ ਆ ਚ ਿੱਕੀ ਆਂ ਕ ਰੀਤੀ ਆਂ ਨੂ ੰਦ ਰੂ  
ਕਰ ਕ ੇ ਸਮ ੋੇਂ ਦੇ ਹਾਣ ਦਾ ਬਣਾ ਉਣਾ ਸੀ । ਦ ਸੂਰ ਾ ਉਦੇਸ਼ ਇ ਹਨਾਂ ਲ ਕਹਰ ਾਂ ਨੇ ਇ ਹ ਅਪ ਣਾਇ ਆ ਕਕ ਆਪ ਣ ੇ ਧ ਰ ਮ  ਦੇ  
ਲ ਕ ਾਂ ਨੂ ੰ ਧਰ ਮ  ਨਾਲ ਜ ਕ ੜਆ ਜਾ ਿੇ ,  ਕਕਉੋਂ ਕਕ ਕਿ ਕਗਆ ਕਨਕ  ਕਚੰ ਤਨ ਸੰ ਸ ਥਾਗਤ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਧਾਰਕਮ ਕ ਕਚਤੰਨ ਨੂੰ  ਰ ਿੱ ਦ  
ਕਰ ਦਾ ਸੀ । ਕਿਨ ਸ਼ ਸ਼ਿ ਧਰ ਮ  ਨੂ ੰ ਕਿ ਕ ਗਆਕਨਕ  ਕ ਚਤੰਨ ਤ ੋਂ ਖ ਤਰਾ ਪ ਰ ਤੀਤ ਹ  ਕਰ ਹਾ ਸੀ। । ਅੰਗਰ ੇ ਜ਼ਾਂ ਦੀ  ਭਾਰਤੀ ਆੋਂ  ਨ ੂੰ 
ਧਾਰਕਮ ਕ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਿਿੱਖਰ ਾ ਤ ੇ ਇ ਿੱਕ ਦ ਜੂ ੇ ਤ ੋਂ ਦ ਰੂ ਕਰ ਨ ਦੀ ਸਾਮਰ ਾਜੀ ਨੀ ਤੀ ਨ ੇ ਿੀ  ਧਾਰਕਮ ਕ ਨੇਤਾ ਵਾਂ ਨੂ ੰ ਆ ਪ ਣੇ  
ਆਪ ਣ ੇ ਧਰ ਮ  ਦਾ ਪ ਰ ਚਾਰ , ਪ ਰ ਸਾਰ ਅਤ ੇ ਸ ਧਾਰ ਕਰ ਨ ਿਿੱਲ ਮ ਜਬੂਰ ੀ ਿਸ ਪ ਰ  ਕਰ ਤ ਕੀਤਾ। ਪ ਰ ਤੰੂ ਇ ਹ ਨਾਂ ਧਾ ਰ ਕਮ ਕ  
ਲਕਹਰ ਾਂ ਤ ੇ ਧਾਰ ਕਮ ਕ ਨੇਤਾਵਾਂ  ਦੇ ਆਪ   ਆਪ ਣ ੇ ਧਰ ਮ ਾਂ ਲਈ ਕੀਤ ੇ ਯਤ ਨਾਂ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਇ ਹ ਹ ਇ ਆ ਕਕ ਧਾ ਰ ਕ ਮ ਕ  
ਦਾਇਰ  ੇ ਅਤ ੇ ਧਰ ਮ  ਦੀ  ਪ ਕੜ ਮ ਜਬੂਤ ਹ ਣੀ ਸ  ਰ  ੂ ਹ  ਗਈ । ਇ ਨਹਾਂ ਲਕਹਰ ਾਂ ਨੇ ਧਰ ਮ  ਦੇ ਪਰੈ  ਕਾ ਰ ਾਂ ਨੂ ੰ ਧਾਰਕਮ ਕ  ਤੌ ਰ  
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’ਤ ੇ ਚਤੇਨ ਤਾਂ ਜ਼ਰ ਰੂ  ਕੀਤਾ, ਪ ਰ ਤੰੂ ਇ ਸ ਧਾਰ ਕਮ ਕ ਚਤੇਨਾ ਨੇ ਸਕੰੀਰ ਣ ਤਾ ਤ ੇ ਸਪੰ ਰ ਦਾਇਕਤਾ ਦਾ ਰ ਪੂ  ਧ ਾਰਨਾ  ਸ  ਰ  ੂ
ਕਰ  ਕਲਆ। ਧਰ ਮ  ਦੀ ਪ ਕੜ ਸਪੰ ਰਦਾਇਕ ਰ ਪੂ ਕਿਿੱਚ ਮ ਜਬੂਤ ਹ ਣੀ ਸ  ਰ  ੂ ਹ  ਗਈ । ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਪ ਜੰ ਾ ਬ  
ਕਿਿੱਚ ਸਪੰ ਰ ਦਾਇਕ ਚਕਰ ਿੱਤਰ ਅਪ ਣਾ  ਰ ਹੀ ਧਾਰਕਮ ਕ ਪ ਛ ਾਣ ਅਤ ੇਚਤੇਨਾ  ਪ ਰ ਤੀ ਸਜਗ ਸੀ । ਉਸ ਸਮ ੋੇਂ ਦੇ ਭਾਰਤ  ਅ ਤੇ  
ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਬਾਰ  ੇ ਉ ਸ ਨੂ ੰ ਬਾਰ ੀਕ ਸਮ ਝ ਸੀ :  

“ ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦ ੇ ਜੀ ਿਨ ਅਤ ੇ ਸਾਕਹ ਤ ਬਾਰ  ੇ ਕਜਨੰੀ  ਕ  ਚਰ ਚਾ ਹ  ਣ ਤਿੱਕ  ਹ ਈ ਹੈ , ਉਸ ਤ ੋਂ ਇ ਹ ੀ  
ਪ ਰ ਭਾਿ ਕਮ ਲਦਾ ਹੈ ਕਕ ਉ ਹ ਮ ੂਲ ਰ ਪੂ  ਕਿਿੱਚ ਇ ਿੱਕ ਕਿੀ  ਵਾਂਗ ਕਿਚ ਕਰ ਆ । ਕਲਾ ਕ ਸਰ ਜ ਣਾ,  
ਧਰ ਮ -ਸ਼ ਾਸਤਰੀ  ਕਚੰ ਤਨ ਤ ੇ ਰ ਸਾਇਣ  ਕਿਕਗਆਨ ਦੇ ਖ ਤੇਰ ਕਿਿੱਚ ਖ  ਜ ਉ ਸਦੇ ਦ ਜੂਲੈ ੇ ਸ ਰ  ਕ ਾ ਰ  
ਰ ਹੇ। ਉਸ ਦੀ  ਪ ਤਨੀ ਮ ਾਇਆ ਦੇਿੀ  ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਿਿੱ ਲ ੋਂ ਕ ਲਖੀ ਆਂ ਉ ਸਦੀ ਆਂ ਯਾਦਾਂ ਇ ਸ ਗ ਿੱ ਲ  
ਦਾ ਦਸਤ ਾਿੇਜ਼ੀ  ਸਬੂ ਤ ਹਨ ਕਕ ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਸਮ ਕਾ ਲੀ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਤ ੋਂ ਉਿੱ ਕਾ ਹੀ ਬੇਖ਼ਬ ਰ  ਨਹੀ ੋਂ  
ਸੀ । ”¹⁷ 

ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੇ ਸਿੱਕਭਆ ਚਾਰਕ  ਅ ਿਚਤੇਨ ਕਿ ਿੱਚ ਪ ਰ ਾਣ ੇਪ ਜੰਾਬ ਦੀ ਆਂ ਕ ਸਮ ਰ ਤੀ ਆਂ ਹਨ। ਨਵਾਂ ਪ ੰ ਜ ਾ ਬ  
ਇ ਹਨਾਂ ਕਸਮ ਰ ਤੀਆਂ ਦੇ ਬੇਮ ਚੇ ਹੈ, ਇ ਨਹਾਂ ਦੇ ਹਾਣ ਦਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ  ਕਕਿਤਾ ਿਰ ਤਮਾਨ ਕ ਿਿੱਚ ੋਂ ਪ ਰ ਾਣ ੇ ਪ ਜੰਾ ਬ  ਨ ੂੰ 
ਭਾਲਦੀ  ਹੈ । ਇ ਸ ੇਤ ਲਾ ਸ਼ ਕਿ ਿੱਚ ਉਹ ਿਾਰ ਿਾਰ ਅਤੀ ਤ ਿਿੱ ਲ ਮ  ੜਦੀ  ਹੈ । ਿਰ ਤਮਾਨ ਦਾ ਪ ਜੰ ਾਬ ਅ ਤੀਤ ਦੇ ਸਾਂ ਝ ੇਅ ਤੇ  
ਮ ਾਨਿੀ ਮ  ਿੱਲਾਂ ਤ ੋਂ ਕ ਰ ਾ ਹੈ। ਇ ਹ  ਪ ਜੰਾਬ ਪ ਰ  . ਪੂ ਰ ਨ ਕਸਘੰ ਦੇ ਅ ਿਚਤੇਨ ਦੇ ਪ ਜੰਾਬ ਦੇ ਕਬੰਬ ਨਾ ਲ ਮ ਲੇ ਨਹੀ ੋਂ  ਖ ਾਂ ਦ ਾ ।  
ਉਸ ਦੇ ਅਿ ਚਤੇਨ ਕਿ ਚਲਾ ਪ ਜੰਾਬ ਲ ਕ -ਸੰ ਸ ਨਕ੍ਰਤੀ ਿਾਲ ਾ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਪ ਜੰਾਬ ਹੈ । 
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ਉੱਤਰ-ਮਾਨਵਵਾਦ: ਨਵੀਆਂ ਰਸਧਾਂਤਕ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ 

ਸਤਵੀਰ ਕੌਰ  

ਮ ਾਨਿਿਾਦ , ਪ ਰ ਕਤ-ਮ ਾਨਿ ਿਾਦ ਤ ੇ ਉ ਿੱ ਤਰ -ਮ ਾਨਿਿ ਾਦ ਕਜ ਿੱਥ ੇ ਇ ਿੱਕ ਦ ਜੂ ੇ ਦੇ ਪੂ ਰ ਕ ਸਕੰਲਪ ਹਨ, ਉਿੱ ਥੇ  
ਇ ਿੱਕ ਦ ਜੂ ੇਦੀ ਆਂ ਆਲ ਚਨਾਵਾਂ ਿੀ  ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਦੇ ਹਨ। ਇ ਹ ਆਪ ਣ ੇਿਿੱਖ -ਿਿੱ ਖ ਰ  ੇਪ ਰ ਿਚਨਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਦੇ ਸਮ ਾਨ ਤੇ  ਕ ਦੇ  
ਕਿਰ  ਧੀ ਅਰ ਥ ਪ ਰ ਸਤ ਤ ਕਰ ਦੇ ਹਨ। ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਦੇ ਯ ਿੱਗ ਨੇ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਨੂ ੰਬਰ ਾਬਰ ਤਾ, ਆਜ਼ ਾਦੀ, ਕਸਿੱ ਕਖ ਆ , ਕਨ ਆਂ  ਤੇ  
ਤਰ ਿੱਕ ੀ  ਦ ੇ ਖ ਤੇਰ  ਕਿਿੱ ਚ ਬਹ  ਤ ਸਾਰ ੀ  ਉਿੱਨਤੀ  ਪ ਰ ਦਾਨ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਪ ਰ  ਇ ਹ ਨਾ ਤਾਂ ਯੂ ਰ  -ਕੇ ੋਂਦਕਰ ਤ ਕਿਚ ਾਰ ਹ ਣ ਦ ੀ  
ਛ ਾਪ ਤ ੋਂ ਮ  ਕਤੀ ਪ ਾ ਸਕਕਆ ਅ ਤ ੇ ਨ ਾ ਹੀ ਦ ਜੂੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦੇ ਆਧ ਕਨਕ  ਕ ਸਿੱ ਕਖ ਆ ਤ ੋਂ ਵਾਂ ਝ ੇ ਮ  ਲ ਕ ਾਂ ਕਿਿੱ ਚ ਉਸ ਤ ਰ ਹਾਂ  
ਆਪ ਣ ੇਪ ੈਰ ਪ ਸਾਰ ਸਕਕਆ। ਇ ਸ ਦਾ ਇ ਿੱਕ ਕਾਰਨ ਇ ਹ ਿੀ  ਕਰ ਹਾ ਹੈ ਕਕ ਇ ਹ ਪੂ ਰ ੀ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੀ ਤਰਿੱਕੀ ਉ ਿੱ ਤੇ  
ਹੀ ਕੋੇਂਦਕਰ ਤ ਕਰ ਹਾ ਹੈ । ਆਧ ਕਨਕ  ਯ ਿੱਗ ਕਿਿੱਚ ਤਕਨਾਲ ਜੀ ਦੇ ਪ ਸਾਰ ਨੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸਮ ਝ ਉਿੱਤ ੇ ਿੀ  ਬਹ  ਤ ਅ ਸ ਰ  
ਪ ਾਇ ਆ ਹ।ੈ ਬਹ  ਤ ਸਾਰ  ੇ ਪ ਿੱਧਰ ਾਂ ’ ਤ ੇ ਆਰ ਿੀਕਫ਼ ਸ਼ ਲ ਇ ਿੰਲੈੀਜੈ ੋਂਸ ਨੇ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੇ ਬਦਲ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਨ ਦੀ  ਿੀ  ਕ ਕ ਸ਼ ਸ਼  
ਕੀਤੀ ਹੈ। ਇ ਸ ਮ ਸਲ ੇਕਿ ਿੱਚ ਕਕਨੰੀ  ਕ  ਸਫ ਲਤਾ ਕਮ ਲੀ ਇ ਸ ਬਾਰ  ੇਹਾਲ ੇ ਕ ਝ ਨਹੀ ੋਂ ਕਕਹਾ ਜਾ ਸਕ ਦਾ। ਤੀ ਜਾ ਕਾਰਨ  
ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਤਰਿੱਕੀ ਦੀ  ਅੰ ਨਹ -ਿਾਹ ਦੜੌ ਨ ੇ ਬਹ  ਤ ਸਾਰ  ੇ ਮ ਾਰ  ੂ ਪ ਰ ਭਾਵਾਂ ਜਾਂ ਕ ਦਰ ਤੀ ਅਸਤੰ ਲਨ ਨੂ ੰ ਜਨਮ ਕਦ ਿੱਤਾ ਹੈ ।  ਸ  
ਇ ਹਨਾਂ ਸਾਰ ੇ ਸਿਾਲਾਂ ਨਾ ਲ ਨਕਜ ਿੱਠ ਣ ਲਈ ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾਿਾਦ ਆਪ ਣ ੇ ਿਿੱਖ -ਿਿੱਖਰ  ੇ ਕਸ ਿਾਂਤਕ ਪ ੈੋਂਤ ਕੜ ਆਂ ਦੇ ਬਾ ਿ ਜ ੂਦ  
ਿੀ  ਅਸਫ ਲ ਕਰ ਹਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਨਾਂ ਅ ਸਫਲ ਤਾਵਾਂ ਕਿ ਿੱਚ ੋਂ ਹੀ ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿ ਿਾਦ ਦੇ ਕਿਚਾਰ ਦਾ ਜਨਮ ਹ ਇ ਆ ਹੈ ,  
ਕਜ ਸਤ ੋਂ ਇ ਹਨਾਂ ਸਮ ਿੱ ਕਸਆ ਵਾਂ  ਦੇ ਹਿੱਲ  ਦੀ ਆਂ ਸਭੰਾਿਨ ਾਵਾਂ ਤ ਲਾਸ਼ ਣ ਦੀ  ਕ ਕ ਸ਼ਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾ ਰ ਹੀ ਹੈ ।  ਇ ਸ ਖ਼ ਜ ਪ ਿੱ ਤ ਰ  
ਦਾ ਉਦੇ ਸ਼ ਉਿੱ ਤਰ -ਮ ਾਨਿ ਿਾਦ ਨੂ ੰ ਅ ਕਾਦਕਮ ਕ ਆਲ ਚਨ ਾਤਮ ਕ ਕ ਿਧੀ ਿ ਜ ੋਂ ਦੇਖ ਣਾ ਹੈ। ਜ  ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਕਿਕਗ ਆ ਨ ਕ  
ਧੋੌਂਸ ਨੂ ੰ ਕਿ ਸਥਾਪਤ ਕਰ ਕਦ ਆਂ ਗੈਰ - ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਲ ਕ ਾਂ ਨੂ ੰ ਨ ਵਾਂ ਨਜ ਰ ੀਆ ਦੇ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

 ਨਸਲਿ ਾਦ ਦੇ ਫ ਾਸੀਿਾ ਦੀ  ਰ ਪੂ  ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਉ ਿੱਤਰ ਸ਼ਬਦ ਪ ਰ ਚਿੱ ਕਲ ਤ ਹ ਣ ਦਾ  ਦਰੌ  ਸ਼ ਰ  ੂਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਜ  ਉ ਿੱ ਤ ਰ -
ਸਰੰ ਚਨਾਿਾ ਦ ਤ ੋਂ ਅੰਤਰ - ਨਦਰ ਸ਼ ਿੀ ਆਂ ਲੋੈਂਕਦ ਆਂ, ਕਨਿੱ ਤ ਨਿੇੋਂ ਰ ਪੂ  ਬਦਲ ਕਦ ਆਂ ਆਪ ਣੀ ਕਨਿੇਕਲੀ ਕਿਚਾਰ ਧਾਰਾ  ਰ ਾਹੀ ੋਂ  
ਆਧ ਕਨਕ ਤ ਾਿਾਦ ਦੀ  ਕਤਿੱਖ ੀ ਆਲ ਚਨਾ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਕਿਿੱਚ ਪ ਰ ਮ  ਿੱਖ  ਤਰੌ ’ਤ ੇ ਉਿੱਤਰ -ਆਧ ਕਨਕ ਤਾ ਿਾ ਦ ,  
ਉਿੱਤਰ - ਸਰੰ ਚਨਾ ਿਾਦ , ਉਿੱਤਰ - ਨਾਰ ੀਿਾਦ ਅਤ ੇ ਉਿੱ ਤਰ -ਬ ਸਤੀਿਾਦ ਿਰ ਗੇ ਕ ਸ ਿਾਂ ਤ ਸ਼ਾਕਮ ਲ ਹਨ। ਇ ਹ ਸਾਰ ੇ ਕ ਕ ਸੇ  
ਨਾ ਕਕਸ ੇ ਰ ਪੂ  ਕਿਿੱਚ ਇ ਿੱਕ  ਕਸਿੱਕ ੇ ਦੇ ਪ ਕਹਲੂ ਜਾਪ ਦੇ ਹਨ। ਉਿੱ ਤਰ -ਆ ਧ ਕਨ ਕਤਾਿਾਦ , ਉਿੱਤਰ -ਬਸਤੀਿ ਾਦ ਕਿਿੱ ਚ ਕ ਝ  
ਕੋੇਂਦਰ ੀ ਮ  ਿੱਕਦ ਆਂ ਦੀ ਸਮ ਝ ਨੂ ੰ ਲ ੈ ਕ ੇ ਕ ਝ ਸਮ ਾਨਤਾ ਵਾਂ ਨਜ ਰ  ਆਉੋਂਦੀ ਆਂ  ਹਨ। ਪ ਰ ਇ ਹ ਨਾਂ ਪ ਰ ਿਚਨਾਂ ਦੀ  ਉਿੱਤ ਰ  
( ਪ  ਸਿ) ਦੀ  ਧਾਰਨਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਉਿੱਤਰ - ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਦੀ  ਕਿਆ ਕਖ ਆ ਕਬ ਲਕ ਲ ਉਸੇ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਨਹੀ ੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕ ਦੀ ।  
ਉਿੱਤਰ -ਬ ਸਤੀਿ ਾਦ ਅ ਤ ੇ ਉਿੱ ਤਰ -ਆ ਧ ਕਨਕ ਤਾ ਿਾਦ ਦੇ ਮ ਾਮਲ ੇ ਕਿਿੱ ਚ ਉਿੱ ਤ ਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਦੀ  ਿਰ ਤ  ਆਮ  ਤਰੌ  ’ ਤੇ  
‘ਆਧ ਕਨਕ ਤ ਾ ਦੇ ਦਮ ਨਕ ਾਰੀ  ਸਬੰੰ ਿਾਂ ’ ਦੀ  ਆਲ ਚਨਾ ਤਮਕ ਕਿਆ ਕਖ ਆ ਲਈ ਕੀਤੀ ਜਾ ੋਂਦੀ  ਹੈ। ਇ ਹ ਨਾਂ ਧਾਰ ਨਾਵ ਾਂ  
ਸਬੰੰਧੀ ਕਜ ਹੜਾ ਸਧਾਰਨ ਨਖ਼ ਆਲ ਉ ਪ ਜਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਹੈ ਇ ਹ ਨਾਂ ਦੇ ਸਦੰਰ ਭ ਕਿਿੱਚ ਉਿੱ ਤਰ ਸ਼ਬਦ ਦੀ  ਸਾਂਝ ੇ ਤਰੌ  ’ ਤੇ  
ਿਰ ਤ  ਕਰ ਨਾ।1 

ਕਜਹਨਾਂ ਿੀ  ਥਾਵਾਂ  ’ਤ ੇ ‘ਉਿੱਤਰ ’ ਸ਼ਬ ਦ ਦੀ  ਿਰ ਤ  ਕੀਤੀ ਜਾੋਂਦੀ  ਹੈ, ਉਸ ਦਾ ਅਰ ਥ ਆਧ ਕਨਕ ਤਾ ਦੀ  
ਆਲ ਚਨਾ ਤ ੇ ਉਸ ਨਾਲ ਆਪ ਣ ੇ ਸਬੰੰ ਧ ਨੂ ੰ ਕਨਖ ੜੇਨ ਲਈ ਕਲਆ ਜਾੋਂ ਦਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਸ਼ਬਦ ਅਰ ਥ ਾਂ ਦੀ  ਕਨਰ ਧਾਰ ਕ ਤ ਾ  
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ਨੂ ੰ ਅਸਥਾਈ ਬਣਾਉ ਣ ਦੇ ਨਾਲ -ਨਾਲ  ਰ ਾਜਨੀ ਕਤਕ ਅਤ ੇ ਸਿੱਕਭ ਆਚਾਰ ਕ ਸਬੰਿੰਾਂ ਦੇ ਨਿੇੋਂ ਦੇ ਸਦੰਰ ਭ ’ਤ ੇ ਜ਼ ਰ  ਕ ਦੰ ਦ ਾ  
ਹੈ।2  

ਕਜਿੇੋਂ ਕਕ ਰ  ਜ਼ੀ ਬਰ ਾਇਦ ਤੀ ਕਲਖਦੀ  ਹੈ : 

ਉਿੱਤਰ - ਆਧ ਕਨਕ , ਉਿੱਤਰ -ਬ ਸਤੀਿ ਾਦ, ਉਿੱਤਰ -ਉਦਯ ਕਗਕ , ਪ  ਸਿ -ਕ ਕਮ ਊ ਕਨਸ ਿ ਅਤ ੇ ਉਿੱਤਰ -
ਨਾਰ ੀਿਾਦ ਕਜਹ ੇਕਿਚਾਰਾ ੋਂ ਦੀ  ਜਿੱਦ -ਜ ਕ ਹਦ ਦੀ ਆਂ ਸਕਥਤੀਆਂ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਲ ਗਦਾ ਹੈ ਕਕ ਅਸੀੋਂ ਉਿੱਤਰ -ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੇ ਯ ਿੱ ਗ  
ਕਿਿੱਚ ਪ ਰ ਿੇਸ਼ ਕਰ  ਗਏ ਹਾਂ।3 

ਬਰ ਾਇਦ ਤੀ , ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਨੂ ੰ ਕ ਈ ਸਮ ਰ ਪੂ  ਧਾਰਨਾ ਨਹੀ ਮ ਨੰਦੀ , ਪ ਰ ਇ ਸਨੂ ੰ ‘ਛ ਤਰੀਨ ਮ ਾ’  
ਸਕੰਲਪ ਦੇ ਰ ਪੂ  ਕਿਿੱਚ ਦੇਖ ਦੀ  ਹੈ , ਕ ਜ ਸ ਅੰਦਰ  ਿ ਿੱਖ -ਿ ਿੱਖ  ਸਕੂ ਲਾਂ ਦੇ ਕ ਿਚਾ ਰ  ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ। ਕਜ ਹ ਨਾਂ ਦਾ ਸਾਂ ਝਾ ਉ ਦੇ ਸ਼  
ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਦੀ ਆਂ ਧਾਰਨ ਾਵਾਂ  ਨੂ ੰ ਅ ਸਿੀ ਕਾਰ ਕਰ ਨਾ ਹੈ। ਬਰ ਾਇਦ ਤੀ ਅਨ ਸਾਰ : 

ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਦੀ ਆਂ ਕ ਝ ਧਾਰਨਾ ਵਾਂ ਦੇ ਅੰਤ ਿਿੱਲ ਇ ਸ਼ਾਰਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਪ ਰ ਇ ਸਦਾ ਅਰ ਥ ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਦਾ  
ਖ਼ਾਤਮਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ । ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿ ਮ ਸ਼ ੀਨ -ਬ ਧ ਨਾ ਲ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੀ  ਕ ਿਆਕਖ ਆ  ਨੂ ੰਮ  ੜ ਤ ੋਂ ਕ ਿਚਾਰਨ ਲ ਈ ਸਰ  ਤ  ਪ ਰ ਦ ਾ ਨ  
ਕਰ ਦਾ ਹੈ।4 

ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਨੂ ੰ ਸਮ ਝਣ ਤ ੋਂ ਪ ਕਹ ਲਾਂ ਮ ਾਨਿਿ ਾਦ ਉਿੱਪ ਰ  ਥ ੜੀ ਰ  ਸ਼ ਨੀ  ਪ ਾਉਣਾ ਿੀ  ਜ ਰ ਰੂ ੀ ਹੈ। 
ਜਕੇਰ  ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਦੀ  ਗਿੱਲ ਕਰ ੀਏ ਤਾਂ ਇ ਹ ਨੈਕਤਕ ਤ ੇ ਸਦਾਚਾਰ ਕ ਫ ਲ ਸਕਫ਼ ਆਂ ਦੀ ਆਂ ਲੜੀ ਆਂ ਕਿਿੱ ਚ ੋਂ ਉਪਕ ਜ ਆ  
ਹ ਇ ਆ ਕਿਚਾਰ ਹੈ । ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਕਿ ਸ਼ਿਕ ਿਆਪ ੀ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਗ ਣਾਂ, ਖ਼ਾਸ ਕਰ ਕ ੇ ਤਰਕਸ਼ੀਲਤਾ ਦੀ  ਅਪ ੀਲ ਦ  ਆਰ ਾ  
ਲ ਕ ਸਮ ੂ ਹਾਂ ਦੇ ਸਦਾਚਾਰ ਕ ਮ  ਿੱਲ ਤ ੇ ਕਦ ਰ ਾਂ-ਕ ੀ ਮ ਤਾਂ ਦੀ ਪ ਸ਼ਿੀ ਕਰ ਦਾ ਹੈ, ਕਜਿੱਥ ੇ ਸਹੀ ਤ ੇ ਗਲਤ ਨੂ ੰ ਕਨਰ ਧਾ ਰ ਤ  
ਕਰ ਨ ਦਾ ਆਧਾਰ  ਕਸਰ ਫ  ਤਰਕ ਹੈ। ਇ ਸ ਕਿਚ ਾਰ ਨੂ ੰ ਕਦਸ਼ਾ ਦੇਣ ਕ ਿਿੱਚ ਦਾਰਸ਼ ਕਨਕ  ਨਜ ਰ ੀਏ ਦੇ ਨਾਲ -ਨ ਾ ਲ  
ਧਾਰਕਮ ਕ ਤ ੇਸਮ ਾ ਕਜਕ ਸਕੂ ਲ ਿੀ  ਸ ਮ ੋੇਂ -ਸਮ ੇ ੋਂ ਉਿੱਤ ੇਆਪ ਣੀ ਅ ਕਹਮ  ਭੂ ਕਮ ਕ ਾ ਕਨਭਾਉ ੋਂਦੇ ਰ ਹ ੇਹਨ। ਮ ਾਨਿਿ ਾਦ ਮ ਨ ਿੱ ਖ ੀ  
ਕਹਿੱਤਾਂ ਦੇ ਸਮ ਰ ਥਨ ਕਿ ਿੱਚ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸਾਧ ਨਾਂ ਦ  ਆਰ ਾ ਸਿੱਚ ਤ ੇ ਨੈ ਕਤਕਤਾ ਦੀ  ਖ਼ ਜ ਲਈ ਿਚਨਬਿੱ ਧ ਰ ਕਹਦੰਾ ਹੈ। ਸ ਿੈ -
ਕਨਰ ਨੇ ਦੀ  ਸਮ ਰ ਿੱਥਾ ’ਤ ੇ ਕਧਆਨ  ਕੋੇਂਨਦਰ ਤ ਕਰ ਕਦ ਆਂ ਮ ਾਨਿਿ ਾਦ ਕਕ ਸ ੇ ਅ ਲਕੌਕਕ ਿਰ ਤਾਰ ,ੇ ਮ ਨੌ ਤਾਂ  ਤ ੇ ਦੈ ਿ ੀ  
ਕਿਸ਼ ਿਾਸਾਂ ਦਾ ਪੂ ਰ ੀ ਤਰ ਹਾਂ  ਖ ਡੰਨ ਕਰ ਨ ਿਾਲਾ ਕਿਚਾਰ ਹੈ ।5 ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਦੀ  ਸਮ  ਿੱਚੀ ਨੈਕਤਕਤਾ , ਜਨ -ਮ ਾਨਸ ਦੀ  
ਸਾਂਝੀਿਾ ਲਤਾ ਕ ਿਿੱਚ ੋਂ ਜਨਮ ਲੋੈਂਦੀ  ਹੈ, ਕ ਜਸਦਾ ਆ ਧਾਰ ਮ ਜੌੂਦਾ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਹਾਲ ਾਤ ਹਨ।  

ਪ ਰ  ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਦੇ ਕਿਪ ਰ ੀਤ ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਿਿੱਖ -ਿਿੱਖਰ ੀ ਆਂ ਪ ਕਰ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। 
ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਨੂ ੰ ਕੋੇਂ ਦਰ  ਕਿਿੱਚ ਰ ਿੱਖ ਕਦ ਆਂ ਆਪ ਣੀ ਆਂ ਪ ਕਰ ਭ ਾਸ਼ਾਵਾਂ ਪ ੇ ਸ਼ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਦਾ , ਸਗ ੋਂ ਉਿੱ ਤ ਰ -
ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਸਮ ਕਾਲੀ ਆਲ ਚਨ ਾ ਪ ਰ ਣਾਲੀਆਂ ਤ ੇ ਦਾਰਸ਼ਕਨਕ  ਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣਾਂ ਨਾਲ ਆਪ ਣ ੇ ਸਬੰਿੰਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਨਿ ੀ ਆਂ  
ਕਿਆਕਖ ਆ ਵਾਂ ਕਰ ਨ ਦਾ ਨਜ ਰ ੀ ਆ ਹੈ। ਉ ਿੱਤਰ -ਮ ਾ ਨਿਿਾਦ ਸ਼ਬਦ ਦੀ  ਿਰ ਤ  ਆਮ  ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਮ ਾਨਿਿ ਾ ਦ ਦੀ  
ਆਲ ਚਨਾਤਮਕ  ਕਿਆ ਕਖ ਆ ਪ ਸ਼ੇ ਕ ਰ ਨ ਦੇ ਹਿਾਲ ੇਿ ਜ ੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾੋਂਦੀ  ਹੈ । ਪ ਰ  ਇ ਹ ਕ ਦਰ ਤੀ ਸਸੰਾਰ, ਸਮ ਾ ਜ  ਅ ਤੇ  
ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਕਲਾਵਾਂ ਸਬੰੰਧੀ ਸਾਡੀ ਸਮ ਝ ਕਿਿੱਚ ਤਬ ਦੀ ਲੀ ਕਲਆ ਉਣ ’ਤ ੇ ਜ਼ ਰ  ਕ ਦੰਦਾ ਹੈ।6 

 ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਨੂ ੰ “ ਐੋਂਥਰ  ਪ  ਸੀਨ  (Anthropocene)” ਦਾ ਯ ਿੱਗ ਿੀ ਕਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਧਰ ਤੀ  
ਦੀ  ਿਾਤਾਿਰ ਣ ਪ ਰ ਣਾਲੀ ’ਤ ੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਗਤੀਕਿ ਧੀ ਆਂ ਦੇ ( ਨਕ ਾਰਾਤਮ ਕ) ਪ ਰਭਾਵਾਂ ਨੂ ੰ ਦਰ ਸਾਉੋਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਸ਼ਬ ਦ ਨ ੂੰ 
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ਰ ਸਾਇਣ ਕਿਕਗਆਨ ਕਿ ਿੱਚ ਨ ਬਲ ਪ ਰ ਸਕਾਰ ਜਤੇੂ ਪ ਲੌ ਕਰ ਿੂਜ ਨ (Paul. J. Crutzen) ਨ ੇ ਘਕੜਆ ਸੀ। ਕਜ ਸ  
ਰ ਾਹੀੋਂ ਉਹ ਮ ਜੌੂਦਾ ਭੂ - ਕਿ ਕਗਆਨਕ  ਯ ਿੱਗ ਦਾ ਿਰ ਣਨ ਕਰ ਕਦ ਆਂ ਸਾ ਡੀ ਆਂ ਨਸਲਾਂ ਦੀ  ਤਕਨੀਕੀ ਤਰੌ  ’ ਤੇ  
ਦਖ ਲਅੰਦ ਾਜ਼ੀ ਅਤ ੇ ਇ ਸ ਦੇ ਮ ਾਰ  ੂ ਨਤੀਕਜ ਆਂ ਬਾਰ  ੇ ਸ ਚਤੇ ਕਰ ਦਾ ਹੈ : 

ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਸਾਡ ੇ ਯ ਿੱਗ ਦੀ ਆਂ  ਗੰਭੀਰ  ਿਾਤਾਿਰ ਕਣਕ ਸਕਥ ਤੀ ਆਂ ਅਤ ੇ ਤਕਨੀਕੀ ਦਖ ਲ ਅੰਦਾ ਜ਼ੀ ਦੇ ਪ ਰ ਭਾਵ ਾਂ  
ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾ ਲ ਸਮ ਾ ਕਜਕ ਕਨ ਆਂ ਅਤ ੇ ਰ ਾਜਨੀ ਕਤਕ ਮ  ਿੱਕਦ ਆਂ ਨਾਲ ਨਕ ਜਿੱਠ ਦ ਾ ਹੈ।7 

ਇ ਹ ਆਲ ਚਨਾਤਮਕ  ਕਸ ਿਾਂਤ ਰ ਪੂ  ਕਿਿੱਚ ਸਾਡ ੇ ਸੰ ਸਾਰ ਦੀ ਆਂ ਕਿਰ  ਧੀ  ਸਕਥਤੀ ਆਂ ਲਈ ਉਸ ਾਰ  ੂ
ਪ ਰ ਤੀਕਕਕਰ ਆ ਨੂ ੰਦਰ ਸਾਉੋਂਦਾ ਹੈ । ਖ਼ਾ ਸਕਰ  ਅਿੱਤਿ ਾਦ ਕਿਰ  ਧੀ ਜਗੰ, ਗਲ ਬ ਲ ਸ ਰ ਿੱਕਖ ਆ ਅ ਤ ੇਸਾਈਬਰ  ਸ ਰ ਿੱ ਕਖ ਆ  
ਦੇ ਮ  ਿੱਕਦਆਂ ਦੇ ਸਬੰੰਧ ਕਿ ਿੱਚ ਆਰ ਕ ਥਕ ਕਿਸ਼ਿੀ ਕਰ ਨ ਦੀ ਆਂ ਢਾਂਚਾਗਤ  ਸੀਮ ਾਵਾਂ ਅਤ ੇ ਮ ਾਰ  ੂ ਆਲਮ ੀ -ਢਾਂਚੇ  ਨ ੂੰ 
ਦਰ ਸਾਉ ਣ ਦੇ ਨਾਲ -ਨਾ ਲ ਉ ਿੱਨਤ ਪੂ ਜੰ ੀਿਾਦ ਦੇ ਕਹ ਿੱਸ ੇਿ ਜ ੋਂ ਤੇਜ਼ ਕਿਕਗ ਆਨ ਕ ਅਤ ੇਤਕਨੀਕੀ ਤਬਦੀ ਲੀ ਆਂ ਦੇ ਸ  ਮ ੇ ਲ  
ਨੂ ੰ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਨਾ ਿੀ ਇ ਸਦੀ  ਕਿਸ਼ਸ਼ੇਤਾ  ਹੈ। ਅਕਾਦਕਮ ਕ ਹਲ ਕਕ ਆਂ ਅਤ ੇ ਜ ਨਤਕ ਖ ਤੇਰ ਕਿਿੱਚ ਪ  ਸਿ - ਕਹ ਊਮ ਕ ਨ ਜ਼ ਮ  
ਬਾਰ  ੇਆਮ ਤਰੌ  ’ਤ ੇਕਿਚਾਰ ਿ ਟਾਂਦਰ  ੇਕੀਤ ੇਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਜ  ਕਕ ਡਰ ਅਤ ੇਉਤਸ਼ਾਹ ਦ ਵਾਂ ਨੂ ੰਪ ਰ  ਰ ਦੇ ਹਨ। ਇ ਹ ਮ ਨ  ਿੱ ਖ ,  
ਕ ਦਰ ਤ ਤ ੇ ਮ ਸ਼ੀਨੀ ਕਰ ਨ ਦੀ ਆਂ ਸ਼ਕ ਤੀ ਆਂ ਦੇ ਕ ਿਕੋੇਂਦਰ ੀਕਰ ਣ ਨੂ ੰ ਅ ਕਹਮ ੀਅਤ ਕਦੰਦਾ ਹੈ  ਅ ਤ ੇ ਇ ਹ ਨਾਂ ਕਿ ਿੱਚ ੋਂ  ਇ ਹ  
ਕਕਸ ੇਇ ਿੱਕ ਨੂ ੰਿੀ  ਕੋੇਂਦਰ  ਕਿਿੱਚ ਨਹੀ ੋਂ ਮ ਨੰਦਾ। ਇ ਹ ਆਪ ਣ ੇਬ ਕਨਆਦੀ  ਸ ਿਾਲ ਰ ਾਹੀੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੀ  ਮ ਜੌੂਦਾ ਸਕਥਤ ੀ  ਨ ੂੰ 
ਸਮ ਾਕਜਕ ਅਤ ੇਅਕਾ ਦਕਮ ਕ ਏਜਡੰ ੇ ਦੇ ਕਸਖ ਰ  ’ਤ ੇਰ ਿੱਖ ਦਾ ਹੈ, ਿਧਰੇ  ੇਸਪ ਸ਼ਿ ਤਰੌ  ’ਤ ੇਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੀ  ਰ ਾਜਨੀ ਕ ਤ ਕ  ਅ ਤੇ  
ਨੈਕਤਕ ਕਿ ਅਕਤੀਗਤ ਤਾ ਬਾਰ  ੇ ਸ ਚਤੇ  ਰ ਪੂ  ਕਿਿੱਚ ਸਿਾਲ ਉਠਾ ਉੋਂਦਾ ਹੈ ।8 

ਇ ਸ ਬਾਰ  ੇ ਕੈਰੀ  ਿ  ਲਫ  ਕਲਖਦੀ  ਹੈ ਕਕ : 

ਮ ਰੇ  ੇ ਨਜ ਰ ੀਏ ਕਿਿੱਚ ਉ ਿੱਤਰ -ਮ ਾਨ ਿਿਾਦ, ਜੋੌਂ -ਫਰ ਾਂਸੂਆ  ਕਲ ਓਤ ਾਰਦ ਦੀ  ਉਿੱਤਰ -ਆ ਧ ਕਨਕ ਤਾ ਦ ੀ  
ਕਿਰ  ਧਾਭ ਾਸੀ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਦੇ ਸਮ ਾਨ ਹੈ। ਇ ਸ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਇ ਹ ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਤ ੋਂ ਪ ਕਹਲਾ ੋਂ ਅਤ ੇ ਬਾ ਅਦ ਕਿਿੱਚ ਆਉ ੋਂਦਾ ਹੈ ।  
ਪ ਕਹਲਾ ੋਂ ਤ ੋਂ ਭ ਾਿ ਇ ਹ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਨਾ ਕਸ ਰ ਫ਼  ਜੀਿ-ਕਿ ਕਗਆਨ ਦੇ ਸਬੰੰਧ ’ਚ ਸਰ ਪੂ  ਤ ੇਸਮ ਰ ਪੂ ਤਾ ਦਾ ਨਾਂ ਕਦੰਦ ਾ ਹੈ,  ਸ ਗ ੋਂ  
ਤਕਨੀਕੀ ਸਸੰਾਰ ਨੂ ੰ ਿੀ  ਸ਼ਾਕਮ ਲ ਕਰ ਦਾ ਹੈ , ਕਜਹਦ ੇ ਕਿ ਿੱਚ ਸਦੰ ਅਤ ੇ ਬਾ ਹਰ ੀ ਪ ਰ ਾਲਖੇ  ਕਿਧੀ ਆਂ ਦੀ  ਤਕਨੀਕ ਦੇ  
ਨਾਲ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੇ ਪ ਰ ਾਸਥੈ ਕਿਕ ਸਕ ਹ - ਕਿ ਕਲਪ ( ਕਜਿੋੇਂ  ਕਕ ਭ ਾਸ਼ਾ ਅ ਤ ੇਸ ਿੱਕਭ ਆਚਾਰ )  ਸ਼ਾ ਕਮ ਲ ਹਨ । ਪ ਰ  ਇ ਿੱਥ ੇਬਾ ਅ ਦ  
ਤ ੋਂ ਭਾਿ ਉ ਿੱਤਰ -ਮ ਾ ਨਿਿਾਦ ਦ ਾ ਉਹ ਪ ਲ ਹੈ ਜ  ਹਮ ਸ਼ੇਾ ਕਿਕੋੇਂਦਰ ੀਕਰ ਣ ਦ ੀ ਪ ਰ ਕਕਕਰ ਆ ਕਿਿੱਚ ਰ ਕਹਦੰ ਾ ਹੈ। ਕਜ ਸ  ਤ ੋਂ  
ਭਾਿ ਹੈ ਕਕ ਤਕਨੀਕੀ, ਡਾਕ ਿਰੀ, ਸੂਚਨਾ ਅਤ ੇ ਆਰ ਕਥਕ ਨੈ ਿੱਿ ਿਰ ਕ ਦੇ ਪ ਰ ਭਾਿ ਤ ੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਨੂ ੰ ਅਣ ਕਡਿੱਠ  ਕਰ ਨ ਾ  
ਅਸਭੰ ਿ ਹੈ। ਇ ਹ ਇ ਿੱਕ ਇ ਕਤਹਾਸ ਕ ਕਿਕਾਸ ਹੈ, ਜ  ਨਿੇੋਂ ਕ ਸ ਿਾਂਤਕ ਪ ੈਰਾਡਾਈਮ ਾਂ ਦੀ  ਲ ੜ ਿਿੱਲ ਇ ਸ਼ਾਰਾ ਕਰ ਦ ਾ  
ਹੈ।9 

ਅਸ ਲ ਕਿਿੱਚ ਸਮ ਾ ਜ ਦਰ ਸ਼ਨ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਬਾਇ ਓਜਨੈੇ ਕਿਕ ਸ, ਕਨ ਊਰ  ਸ ਾ ਇ ਸੰ ਦੇ ਨਾਲ -ਨਾਲ ਨੈਨ  ਅ ਤੇ  
ਸੂਚਨਾ ਿਕੈਨ ਾਲ ਜੀ ਨੇ ਅਜ ਕ ੇ ਦੌਰ  ਕ ਿਿੱਚ ਮ ਨ ਿੱ ਖ ਾਂ ਦੇ ਕਿ ਸ਼ੇ ਸ਼ ਸ ਭਾ ਅ ਬਾਰ ੇ  ਆਪ ਣਾ ਕਗਆਨ ਪ ੇ ਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ ।  ਕ ਜ ਿੱ ਥੇ  
ਇ ਹ ਸਾਕਹ ਕਤਕ ਅਕਾਦ ਕਮ ਕਤਾ ਵਾਂ ਗ ‘ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ’ ਦੇ ਨਾਲ ਇ ਿੱਕ ਗ ਝੰਲਦਾਰ  ਸਬੰੰਧ ਕਿਿੱਚ ਇ ਸ ਹਿੱਦ ਤਿੱਕ ਦ ਾਖ ਲ  
ਹ  ਜਾਂਦੀ ਆਂ ਹਨ  ਕਕ ਉਹਨਾੋਂ  ਦੇ ਕ ਿਕ ਗਆਨਕ  ਪ ਰ ਿਚਨ ਸਕ ਹਜ ੇ ਹੀ ਇ ਿੱਕ  ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿ ਕ ੋੇਂਦ ਕਰ ਤ ਪ ਹ  ਚੰ ਅ ਪ ਣ ਾ  
ਲੋੈਂਦੇ ਹਨ। ਜਦ ੋਂ ਕਕ ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਕ ਦ ਰ ਤੀ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਮ ਾਨਿ ਕੋੇਂਦਕਰ ਤ ਅ ਤ ੇ ਮ ਾਨਿਿਾਦੀ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਲਈ ਿਚ ਨ ਬ ਿੱ ਧ  
ਰ ਕਹਦੰੀ  ਹੈ। ਜੀਿ ਕਿ ਕਗਆਨੀ  ਖ ਾ ਸ ਕਰ ਕ ੇ ਅਨ ਭਿੀ , ਬ ਧਾ ਤਮਕ, ਸਿੰੇਦ ੀ ਯ ਗਤਾ ਵਾਂ ਅਤ ੇ ਗੈਰ -ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਤ ਿੱਤ ਾਂ  ਦੇ  
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ਕਿਚਕਾਰ ਉਪ ਜਦ ੇ ਸਬੰੰ ਧ ’ ਤ ੇ ਜ਼ ਰ  ਕ ਦੰਦੇ ਹਨ, ਕਜਹ ਦੇ ਕਿ ਿੱਚ ਸਾਡ ੇ ਿ ਾਤਾਿ ਰ ਣ ਕਿਿੱਚ ਸ਼ਾਮ ਲ ਿਾਤ ਾਿਰਕਣਕ ਕ ਾ ਰ ਕ  
ਅਤ ੇ ਸ਼ਕਤੀ ਆਂ ਸ਼ ਾਮਲ ਹਨ। ਇ ਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਹ ਆਪ ਣ ੇ ਅਕਧਅਨ ਕਿਿੱਚ ਪ ੀ ੜ੍ਹੀ ਆਂ ਤ ੇ ਿਿੱਖ-ਿਿੱਖ ਸਪ ੀਸ ੀ ਜ  
( ਨਸਲਾਂ)  ਦੇ ਕਿਚਕਾਰ ਸਬੰੰ ਧ ਅਤ ੇ ਤਕਨੀਕੀ ਨੈ ਿੱਿਿਰ ਕ ਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਕਿਆ ਪ ਕ ਕਨੈਕਸ਼ਨ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰ ਦੇ ਹਨ।10 

ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਦੀ ਆਂ ਸ ਕਥਤ ੀ ਆਂ ਪ ਰ ਕਤ-ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ (Anti-humanities) ਅਤ ੇ ਉਿੱਤਰ -
ਮ ਾਨਿਕੋੇਂਦਕਰ ਤ (Post-Human centred) ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਦੇ ਮ ਲੇ-ਕਮ ਲਾਪ  ਦ  ਆਰ ਾ ਪ ਦੈਾ ਹ  ਦੰੀ ਆਂ ਹਨ। ਕਜਿੱਥ ੇ ਇ ਹ  
ਦ ਿੇੋਂ ਧਾਰਨਾ ਵਾਂ ਅਕ ਸਰ  ਓਿਰ ਲਪੈ  ਹ  ਦੰੀ ਆਂ ਹਨ, ਹਾਲਾਂ ਕਕ ਇ ਹ ਧਾਰਨਾ ਵਾਂ ਿਿੱਖ -ਿਿੱਖਰ ੀ ਬੌਕ ਧਕ ਿੰਸ਼ਾਿ ਲ ੀ  ਅ ਤੇ  
ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਵਾਂ ਨਾਲ ਸਬੰੰਧਤ ਹਨ। ਪ ਰ ਕਤ-ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਦੀ  ਧਾਰਨਾ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੇ ਸਰ ਿ - ਕਿਆਪ ਕ ਤ ੇ ਆਦਰ ਸ਼ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੇ  
ਪ ਰ ਤੀਕਨਧੀ ਿਜ ੋਂ ਮ ਾਨਿ ਿਾਦੀ ਆਦਰ ਸ਼ ਦੀ  ਆਲ ਚਨਾ ’ ਤ ੇਕੋੇਂਦਕਰ ਤ ਹੈ , ਜ ਦ ੋਂ ਕਕ ਪ ਰ ਕਤ-ਮ ਨ ਿੱਖ ਕੋੇਂ ਦਕਰ ਤ ਧਾਰਨਾ ਇ ਸ  
ਗਿੱਲ ਦਾ ਕਿਰ  ਧ  ਕਰ ਕਦਆਂ ਿਾਤਾ ਿਰ ਕ ਣਕ ਕਨ ਆਂ ਦੀ  ਮ ਗੰ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਪ  ਸ ਿ -ਕਹ ਊਮ ਨ ਸ਼ਬਦ ਇ ਹ ਨਾਂ ਦ ਿੇ ੋਂ ਧ ਾਰਨਾ ਵ ਾਂ  
ਦੇ ਉਭਾਰ  ਦੀ  ਕ ਿਆਕਖ ਆ ਰ ਾ ਹੀੋਂ ਨਾ  ਕਸਰ ਫ਼  ਇ ਹਨਾਂ ਨੂ ੰ ਰ ਿੱਦ ਕਰ ਦਾ ਹੈ , ਸਗ ੋਂ ਦ ਵਾਂ  ਧਾਰਨਾ ਵਾਂ ਦੀ  ਸਮ ਾਪ ਤੀ  ਅ ਤੇ  
ਇ ਿੱਕ ਗ ਣਾਤਮਕ ਲੀਪ  ਨੂ ੰ ਦਰ ਸਾਉੋਂਦਾ ਹੈ। 

ਉੱਤਰ -ਮ ਾਨਵ ਵਾਦ  ਇ ਿੱਕ ਅਮ ੀਰ  ਅਤ ੇ ਿੰਨ - ਸ ਿੰਨੇ ਸਿੱਕ ਭਆਚਾਰ , ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਤ ੇ ਕ ਦਰ ਤ ਦਾ ਮ  ਿੱਦਈ  
ਹੈ। ਜ  ਉਿੱਤਰ - ਸਰੰ ਚਨਾਿਾ ਦੀ  ਫ ਲਸ ਫ਼  ੇ ਦੀ ਆਂ ਉਹਨਾਂ ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਵਾਂਗ ਜਾਪ ਦਾ ਹੈ। ਕਜਿੱਥ ੇ ਉਿੱ ਤਰ - ਸਰੰ ਚਨਾ ਿਾ ਦ ੀ  
ਕਚਤੰਕ ਯੂ ਰ  -ਕੋੇਂਦ ਕਰ ਤ ਕਿ ਚਾਰ ਨੂ ੰ ਮਨ ਿੱਖ ਤਾ ਕਿਰ  ਧੀ ਮ ਨੰਦੇ ਹਨ। ਇ ਸ ਸੰ ਦਰ ਭ ਕਿਿੱਚ ਕਮ ਸ਼ਲੇ ਫ ਕੂ  ਦੀ  ਯੂ ਰ ਪ ੀਅ ਨ  
ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਦੀ  ਕਸਿਾਂ ਤਕ ਅਤ ੇ ਨੈਕ ਤਕ ਬ ਕਨਆਦ ਦੀ  ਕਸਿੱਧੀ ਆਲ ਚਨਾ ਢ  ਕਿੀ ੋਂ ਜਾਪ ਦੀ  ਹੈ। ਕਜਸ ਰ ਾਹੀੋਂ ਉ ਹ  
ਆਦਰ ਸ਼ਿਾਦ ਅਤ ੇ ਇ ਕਤ ਹਾਸਕ ਾਰੀ ਦੀ  ਕਪ ਛ ਲਰੇ ੀ ਸਮ ਝ ਉਿੱਤ ੇ ਸਿਾ ਲ ਖ ੜ੍ਹ  ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਫ ਕੂ  ਨੇ ਪ ੜ੍ਹ  ਕ ਲ ਖ ੇ  
ਯੂ ਰ ਪ ੀਅਨ ਆਤਮ  (Self) ਦੇ ਉ ਸ ਹਕੰਾਰ ਨੂ ੰ ਸਿਾ ਲਾਂ ਦੇ ਘੇਰ  ੇ ਕ ਿਿੱਚ ਖ ੜ੍ਹਾ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਕ ਜਸ ਦੇ ਕਿ ਿੱਚ ਉਹ ਆ ਪ ਣੇ  
ਕਗਆਨ ਦੇ ਹਕੰਾਰ ਨੂ ੰ ਕਿਸ਼ਿ ਇ ਕਤ ਹ ਾਸ ਦੇ ਕੋੇਂਦਰ  ਕਿਿੱਚ ਮ ਾਨਿ ਿਾਦੀ ਹ ਣ  ਿਜ ੋਂ ਦਰ ਸਾਉ ੋਂਦਾ ਹੈ ।11 

ਫ ਕੂ  ਅਨ ਸ ਾਰ ਪ ਨਰ  ਜਾਨਿਰ ਤੀ  ਤ ੋਂ  ਲ ੈ ਕ ੇ ਕਗ ਆ ਨਕ ਰ ਨ ਦੇ ਦੌਰ  ਤਿੱਕ ਪ ਿੱਛ ਮ  ਨੇ ਤਰਕ ਨੂ ੰ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੇ  
ਉਿੱਤਮ ਤ ੇ ਆਦਰ ਸ਼ ਗ ਣ ਿਜ ੋਂ ਦਰ ਸ ਾਉੋਂ ਕਦ ਆਂ ਗੈਰ -ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਕਿਚਾਰ ਨੂ ੰ ਇ ਸਦੇ ਦਾਇਰ  ੇ ਕਿਿੱਚ ੋਂ ਬਾਹਰ  ਕੀਤਾ ।  ਜ ੂਨ  
1984 ਨੂ ੰਕੈਲੀਫ ਰ ਨੀ ਆਂ  ਕਿ ਸ਼ਿ ਕਿਕ ਦ ਆਲ ੇਕਿ ਿੱਚ ਕਦਿੱ ਤ ੇਭਾ ਸ਼ਣ  ‘ਿ ਿੱਿ ਇ ਜ  ਇ ਨਲਾਈਿ ਨਮ ੈੋਂਿ ’  ਰ ਾਂਹੀ ਫ ਕੂ  ਕਬ ਆ ਨ  
ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਕਕ ਕਕਿੇੋਂ ਕਗਆਨਕ ਰ ਨ ਦੇ ਮ ਾਨਿਿਾਦੀ ਪ ਰ  ਜਕੈਿ ਨ ੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਦੇਹ ਤ ੇ ਮ ਨ ਨੂ ੰ ਸਧੇਕਦ ਆਂ ਉਸ ਅੰ ਦ ਰ  ੋਂ  
ਸਿੰੇਦਨਾ ਖ ਤਮ ਕਰ ਕ ੇ ਉਸਨੂ ੰ ਿਕਹ ਸ਼ ੀਆਨਾ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਬਣਾਇ ਆ। ਫ ਕੂ  ਅ ਨ ਸਾਰ ਕਗਆਨਕ ਰ ਨ ਦੇ ਇ ਸ ਮ ਾਡਲ  ਨੇ  
ਆਲਮ ੀ ਤਰਕ ਨੂ ੰਕਿਅਕਤੀ ਅਤ ੇਸ ਮ ੂਹ ਲਈ ਇ ਿੱਕ ਆਦਰ ਸ਼ ਸ਼ਰ  ਣੀ ਦੇ ਰ ਪੂ  ਕਿਿੱਚ ਰ ਿੱਕਖ ਆ ਕਗਆ ਸੀ । ਕਜ ਿੱਥ ੇਇ ਹ  
ਪ ਰ ਭੂ ਸਿੱਤਾ ਸਪੰ ਨੰ ਰ ਾਜ ਅਤ ੇ ਉਦਾਰ ਿ ਾਦੀ ਆਦਰ ਸ਼ ਦੇ ਨਾਲ ਕਮ ਲਕੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਇ ਕਤਹਾਸ ਦੀ  ਤਰਿੱਕੀ ਦੀ ਮ  ਿਰ ਿ ਜ ੋਂ  
ਤਰਕਸ਼ੀਲਤਾ ਦੀ  ਭੂ ਕਮ ਕਾ ਨੂ ੰ ਸਥਾਕਪ ਤ ਕਰ ਦਾ ਹੈ।12 

 ਉਿੱਤਰ ਸਰੰ ਚਨ ਾਿਾਦ ਨੇ ਪ ਕਰ ਭਾ ਕ ਸ਼ਤ  ਮ ਾਨਿਤਾਿਾਦ ਦੇ ਤਰਕ ਅਤ ੇ ਕ ਿਕ ਗਆਨਕ  ਤਰਕਸ਼ੀਲਤਾ ਰ ਾਹ ੀ ੋਂ  
ਫੈਲਾ ਈ ਕਹਸੰਾ ਅ ਤ ੇ ਦਕਹਸ਼ ਤ ਦੇ ਕਿਰ  ਧ ਕਿਿੱਚ ਆਲ ਚਨਾ ਤਮਕ ਧਾਰਨਾ ਵ ਾਂ ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤੀਆ ੋਂ। ਇ ਆਨ ਬੂ ਖ ਨਨ (Ian 

Buchanan) ਕਕਹਦੰਾ ਹੈ ਕਕ ਦੇਕਲਯੂ ਜ਼ (Deleuze) ਤ ੇ ਗਾਤਰੀ  (Guattari) ਦੀ ਆਂ ਦਲੀਲਾਂ  ਅਨ ਸ ਾਰ ਇ ਹ ਤਰਕ  
ਦੀ  ਨੀ ੋਂਦ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ, ਸਗ ੋਂ ਖ਼ਤਰਨਾਕ ਪ ਰ ਕਿਰ ਤੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਜਨਮ ਦੇਣ ਿਾਲੀ ਸ ਚੇ ਤ, ਨੀ ੋਂਦ ਰ ਕਹਤ ਤਰਕਸ਼ੀ ਲਤਾ ਹੈ ।13 
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ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦੀ ਕਿਚਾਰ “ ਮ ਨ ਿੱਖ ” ਦੀ  ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਕਿਰ  ਧੀ ਆਲ ਚ ਨਾ ਕਿਿੱਚ ਇ ਿੱਕ ਨ ਵਾਂ ਪ ਕ ਹ ਲ ੂ 
ਜ ੜਦਾ ਹੈ । ਕਕ ਹਣ ਦਾ ਭਾ ਿ ਕਕ ਜੀਿ ਪ ਰ ਜਾਤੀ ਦੀ  ਦਰ ਜਬੇੰਦੀ ਨ  ੰਰ ਿੱਦ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਕਿ ਚਾਰ ਮ ਨ ਿੱਖ  (anthropos) 
ਦੇ ਅੰਦਰ ਨੂੀ  ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਕਹਸੰਕ ਪ ਰ ਜਾਤੀ, ਸ਼ਰ  ਣੀ -ਬਿੱ ਧ ਤ ੇ ਸਰ ਿਉ ਿੱਤਮ ਹ ਣ  ਦੇ ਦਾਅਿੇ ਦਾ ਅਕ ਧ ਐਨ ਕਿਕ ਗ ਆ ਨ ਕ  
ਤਰਿੱਕੀ ਅਤ ੇ ਗਲ ਬਲ ਆਰ ਕਥਕ ਲਾ ਲਚ ਤ ੇ ਪ ਕਹਲ ੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਜੀਿ ਨੂ ੰ ਆਧਾਰ  ਬਣਾ ਕ ੇ ਕਰ ਦਾ ਹੈ।14 

ਬਹ  ਤ ਸਾਰ  ੇਪ ਕਹਲੂ ਮ ਾਨਿਿ ਾਦ ਦੀ ਆਂ ਖ ਾਮੀ ਆਂ ਤ ੇਦ ਸ਼ਾਂ ਉਿੱ ਤ ੇਚਾਨਣ ਾ ਜ ਰ ਰੂ  ਪ ਾਉੋਂਦੇ ਹਨ । ਪ ਰ  ਮ ਨ ਿੱਖ  
ਦਾ ਸਬੰਧੰ ਇ ਸ ਨਾਲ ਬਹ  ਤ ਜਕਿਲ ਤ ੇ ਗ ੰਝਲਦਾਰ  ਹੈ, ਕਜਸ ਕਾਰਨ ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਤ ੋਂ ਨਾਤਾ ਤ ੜਨਾ ਿੇ ਢੀ  ਖ ੀਰ  ਿ ਾ ੋਂ ਗ  
ਜਾਪ ਦਾ ਹੈ। ਭਾਿੋੇਂ ਕਕ ਇ ਹਦੇ ’ਚ ਕ ਝ ਕਿਧੀਗਤ ਢਗੰ ਿੀ  ਸ਼ਾਕਮ ਲ ਹਨ। ਪ ਰ  ਇ ਹ ਸਬੰੰਧ ਇ ਨੰੇ ਪਰ ਭਾਿਸ਼ਾਲੀ ਹਨ  ਕ ਕ  
ਸਾਡੀਆਂ ਪ ਰ ਜਾਤੀ ਆਂ ਤ ੋਂ ਦ ਲ-ਬਦ ਲ ਕਰ ਨਾ ਕ ਈ ਆਸਾਨ ਕਮੰ  ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ, ਕ ਕਉੋਂਕਕ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਦੇ ਨਾਲ ਸਕਹ ਜ ੇਹੀ ਇ ਿੱ ਕ  
ਜਾਣੇ -ਪ ਛ ਾਣ ੇ ਕਿਚਾਰ ਅਤ ੇ ਭਾਈ ਚਾ ਰ ਕ ਸਾਂਝ ਤ ੋਂ ਕਨਰ ਲਪੇ ਤਾ ਦਾ ਦਰ ਦ ਿੀ  ਜ ਕੜਆ ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਪ ਰ ਇ ਸ ਗਿੱਲ ਤ ੋਂ  
ਿੀ  ਮ  ਨਕ ਰ ਨਹੀ ੋਂ ਹ ਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਕਕ ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਦੀ ਆਂ ਸ ਕਥਤੀ ਆਂ ਕਕਸ ੇਖ ਾਲੀ ਥ ਾਂ ਤ ੋਂ ਨਹੀ ੋਂ ਉਪਜ ਰ ਹੀ ਆਂ  
ਸਗ ੋਂ ਸਾਡੀ ਮ ਜੌੂਦਾ ਹਾਲ ਤ ਦੀ  ਦੇਣ ਹਨ। ਖ ਾਸ ਤਰੌ  ’ਤ ੇਕਿਸ਼ਿੀ ਕਰ ਨ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਜ  ਅਣਮਨ ਿੱਖ ੀ ਅਿੱ ਕਤਆ ਚਾਰ  ’ ਚ  
ਿਾਧਾ ਹ ਣ ਦਾ ਰ  ਝਾ ਨ ਕ ਜਿੋੇਂ ਕਕ ਿਧ ਰ ਹੀ ਗਰ ੀਬੀ  ਅਤ ੇਕਰ ਜ਼ ੇਦੀ  ਮ ਾਰ ਝਿੱਲ ਰ ਹ ੇ ਅ ਣ- ਕਿਕਕ ਸਤ ਦੇਸ਼ । ਇ ਸ ੇ ਤ ਰ ਹਾਂ  
ਇ ਸਲਾ ਕਮ ਕ ਦੇਸ਼ਾਂ ਕਿ ਿੱਚ ਲਿੱਗੀ ਆਂ ਘਰ ਲੇੂ ਜੰਿਾਂ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਸ਼ਰ ਨਾਰ ਥੀ ਅਤ ੇ ਬੇਘਕਰ ਆ ੋਂ ਦੀ  ਕਗਣਤੀ ’ਚ ਹ  ਕ ਰ ਹ ਾ  
ਿਾਧਾ , ਢਾਂਚ ਾਗਤ ਬੇਇ ਨਸ ਾਫੀ ਆਂ ਤੇ  ਕ ਦਰ ਤ ਨਾਲ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਿਿੱਲ ੋਂ ਕੀਤੀ ਛ ੜੇ -ਛ ਾੜ ਤ ੋਂ ਬਾਅ ਦ ਦੀ ਆਂ ਤਬਾਹ ੀ ਆਂ  
ਆਕਦ ਦੇ ਨਤੀਜ ੇ ਕਾਰਨ ਇ ਸ ਕਿਚਾ ਰ  ਦੇ ਉਤਪ ਨੰ ਹ ਣ ਦੇ ਰ  ਝਾਨ ਿਧ ੇ ਹਨ।  

ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦ ਆਲ ਚਨਾਤਮਕ  ਕਸ ਿਾਂਤ ਦੀ ਆਂ ਨਾਜ਼ ਕ  ਧਾਰਾਵਾਂ ਕਿਿੱ ਚ ੋਂ ਹੀ ਅਿੱਗੇ ਿਧਦਾ ਹੈ, ਪ ਰ  
ਇ ਸਦੀ ਆਂ ਧ ਾਰਨਾਵਾਂ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਨੂ ੰ ਨਾ ਤਾਂ ਪ ਰ ਾਣ ੇ ਤਰੌ -ਤਰੀਕਕ ਆਂ ਦੇ ਸਮ ਾ ਨ ਸਮ ਝਦੀ ਆਂ ਹਨ ਤ ੇ ਨਾ ਹੀ ਉ ਸ ਹਿੱ ਦ  
ਤਿੱਕ ਮ ਕਹਦ ਦੂ ਰ ਿੱਖ ਦੀ ਆਂ ਹਨ । ਨਤ ੀਜਨ ਇ ਹ ਆਲ ਚਨਾਤਮਕ  ਕ ਸ ਿਾਂਤ ਦੀ ਆਂ ਧਾਰਾਵਾਂ ਤ ੋਂ ਿਿੱਖਰ ੀਆੋਂ ਕਦ ਸ਼ਾ ਵਾਂ  
ਕਿਿੱਚ ਚਲ ਦਾ ਹੈ। ਰ  ਜ਼ੀ ਬਰ ਾਇਦ ਤੀ ਇ ਸ ਗਿੱਲ ’ਤ ੇ ਜ਼ ਰ  ਕਦੰਦੀ  ਹੈ ਕਕ ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿ ਾਦ ਸ਼ਬਦ ਨੂ ੰ ਸਮ ਝ ਣ  ਲ ਈ  
ਇ ਿੱਕ  ਪ ਹ  ਚੰ ਜ ਰ ਰੂ ੀ  ਹ,ੈ ਜ  ਮ ਨ ਿੱਖ  ਨੂ ੰਕ ਨਰ ਪ ਿੱਖ  ਨਹੀ ੋਂ ਬਲਕਕ ਸ਼ਰ  ਣੀ -ਬਿੱ ਧ ਸਮ ਝਕਦ ਆਂ ਦਰ ਸਾ ਉੋਂਦੀ  ਹੈ  ਕਕ ਮ ਾਨਿ ਿਾ ਦੀ  
ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਅਤ ੇ ਮ ਾਨਿ -ਕੋੇਂਦ ਕਰ ਤ “ ਅਿੱਪ ਿਾ ਦ” ਦ ਿੇੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਦੇ ਕ ਿਸ਼ੇ ਸ਼ ਅਕ ਧਕਾਰ ਅ ਤ ੇ ਸਸ਼ਕ ਤੀਕ ਰ ਨ ਨ ਾ ਲ  
ਸਬੰੰਕਧਤ ਹਨ। ਉ ਿੱਤਰ -ਬ ਸਤੀਿਾ ਦੀ  ਅਤ ੇਨਾਰ ੀਿਾਦੀ ਕਸ ਿਾਂਤਾਂ ਬਾ ਅਦ ਜੇਕਰ  ਇ ਕਤਹਾਸਕ ਤਰੌ  ’ਤ ੇਮ ਨ ਿੱਖ  ਨੇ ਸ਼ਕ ਤ ੀ  
ਨੂ ੰ ਿੰਡਣ ਲਈ ਇ ਿੱਕ ਿ ਾਹਨ ਿਜ ੋਂ ਕਮੰ  ਕੀਤਾ, ਤਾਂ ਉਿੱ ਤਰ -ਮ ਾਨਿ ਿਾਦ ਦਾ ਉਦੇ ਸ਼ ਇ ਿੱਕ ਕਿਕ ਲਕਪ ਕ ਯ ਜਨ ਾ ਬ ਿੱ ਧ  
ਸਕੰਲਪ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਨਾ ਹੈ । ਭਾ ਿ ਉ ਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿ ਿਾਦੀ ਨ ਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਆਪ ਣ ੇ ਅ ਕਧ ਐਨ ਕਿਿੱਚ ਇ ਿੱਕ ਗ ਣਾਤਮ ਕ  
ਤਬਦੀ ਲੀ ਕਲਆ ਉੋਂਦਾ ਹੈ , ਨਾ ਕਕ ਕਗ ਣਾਤਮਕ ਿਾਧ ਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ।15 

ਭਾਿੋੇਂ ਇ ਹ ਆਪ ਣ ੇਅਕ ਧ ਐਨ ਕਿ ਿੱਚ ਗੈਰ -ਮ ਨ ਿੱਖ  ਤ ੇਪ ਰ ਕਕਰ ਤੀ ਦੀ ਆਂ ਨਿੀਆਂ ਿਸਤੂ ਆਂ ਸ਼ਾਕਮ ਲ ਕਰ ਦ ਾ  
ਹੈ, ਕ ਜਿੋੇਂ ਕਕ ਜਾਨ ਿਰ , ਪ ਦੌੇ, ਖ ਕਣ ਜ  ਅਤ ੇ ਤਕਨੀਕੀ ਜਾਂ ਬਾ ਹਰ ੀ  ਪ ਦਾਰ ਥ  ਆਕਦ। ਇ ਸ ਪ ਹ  ਚੰ ਦਾ ਉ ਦਸ਼ੇ ਬ ਹ  -
ਪ ਿੱਧਰ ੀ ਅਤ ੇ ਗ ਝੰ ਲਦਾਰ  ਸ਼ਕਤੀ ਸਬੰੰ ਿਾਂ ਦੀ ਆਂ ਮ ੂਰ ਤਾਂ ਅ ਤ ੇ ਇ ਮ ਬੈਕਡਡ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤਾਵ ਾਂ ਹਨ ਜ  “ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਹ ਣ ”  ਦ ੀ  
ਸਰੰ ਚਨਾ ਨੂ ੰ ਕਸਰ ਜ ਦੀ ਆਂ ਹਨ ਅਤ ੇ ਇ ਹੀ ਉਿੱਤਰ -ਮ ਨ ਿੱਖ  ਹ ਣ ਦੀ  ਪ ਰ ਕਕਕਰ ਆ ਹੈ। 

ਉਿੱਨਤ ਪੂ ਜੰੀ ਿ ਾਦ ਕ ਾਰ ਨ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਤ ੇਸ ਮ ਾਜ ਨੂ ੰਬਹ  ਤ ਗਭੰੀ ਰ  ਸਕਥ ਤੀ ਆਂ ਦਾ  ਸਾਹਮਣਾ ਕਰ ਨਾ ਪ ੈ ਕਰ ਹ ਾ  
ਹੈ। ਆਪ ਣੀ ਬਾਜ਼ਾਰ ੀ ਖ਼ਪ ਤ ਸ਼ਕਤੀ ਿਧਾਉ ਣ ਲਈ ਉਿੱਨ ਤ ਪੂ ਜੰੀਿਾਦ ਨੇ ਤਕਨੀਕੀ -ਕਿ ਕਗਆਨ ਨੂ ੰਆਪ ਣਾ ਆਧਾ ਰ  
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ਬਣਾਇ ਆ ਹੈ। ਕਜਸ ਕਿ ਿੱਚ ਤਕਨਾ ਲ ਜੀ ਦੀ ਆਂ ਨਿੀ ਆਂ-ਪ ਰ ਾਣੀ ਆਂ ਸ਼ਾਖਾਵਾਂ ਆਪ ਣ-ੇਆਪ ਣ ੇ ਢਗੰ ਨਾਲ ਕੰ ਮ  
ਕਰ ਦੀ ਆਂ ਹਨ, ਕਜਸ ਕ ਿਿੱਚ ਜੀਿ ਕਿ ਕਗਆਨ ਅਤ ੇ ਸੂਚ ਨਾ  ਤਕਨਾਲ ਜੀ ਆਂ ਦੇ ਨਿੇੋਂ ਤਜਰ ਬੇ ਸ਼ਾਕਮ ਲ ਹਨ । ਇ ਹ ਨ ਾਂ  
ਖ ਤੇਰ ਾਂ ਕਿਿੱਚ ਜਾਨਿਰ ਾਂ , ਬੀ ਜਾਂ , ਸੈ ਿੱਲਾਂ ਅਤ ੇਪ ਕੌਦ ਆਂ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾ ਲ ਮ ਨ ਿੱਖ ਾਂ ਦੇ ਜੀਿਨ ਕਿਿੱਚ ਖ  ਜ ਅਤ ੇਦਖ ਲ ਅੰਦ ਾ ਜ਼ ੀ  
ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । ਕਜ ਸਨੂ ੰ “ ਬ ਧਾਤਮ ਕ ਪੂ ਜੰੀਿਾਦ ” (cognitive capitalism) ਿੀ  ਕਕਹਾ ਜਾੋਂਦਾ ਹੈ ।16 

 ਇ ਹ ਇ ਿੱਕ ਇ ਜੰਣ ਦੇ ਰ ਪੂ  ਕਿਿੱਚ ਕਮੰ  ਕਰ ਦਾ ਹ ੈ ਜ  ਸਾਰੀਆੋਂ ਸਜੰੀਿ - ਿਸਤਾਂ  ਦੇ ਕਿ ਕਗਆਨ ਕ  ਅ ਤੇ  
ਆਰ ਕਥਕ ਕਨਯੰਤਰਣ ਕਿਿੱਚ ਕਨਿੇ ਸ਼ ਕਰ ਕਦ ਆਂ ਬਰ ਾਬਰ  ਲਾਭ ਪ ਹ  ਚੰਾਉ ੋਂ ਦਾ ਹ।ੈ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ  ਜੀ ਿਨ ਇ ਸ ਗਰੈ -ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ  
ਇ ਿੰਲੈੀਜੋੈਂ ਸ, ਪ ਦ ਾਰਥ ਦੇ ਿ ਟਾਂ ਦਰ  ੇਦ ੀ ਮ ਾਰਕੀਿ ਦੌੜ ਕਿਿੱ ਚ ਪੂ ਜੰੀ ਦੀ  ਇ ਿੱਕ ਲਾਭਦਾਇ ਕ ਤ ੇਿਪ ਾਰਕ ਿ ਸਤੂ ਬ ਣ ਕੇ  
ਰ ਕਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਜ ਸ ਨੂ ੰ ਹ ਰ ਿਸਤੂ ਆਂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਉਪਲਿੱਬਧ ਕਰ ਿਾਇਆ ਜਾੋਂਦਾ ਹੈ। ਲਾਭ ਦੇ ਇ ਸ ਪ ਰ ਬੰਧ ’ਚ  ਹ ੀ  
ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਕੋੇਂਦ ਕਰ ਤ ਕਿਚ ਾਰ ਜਨ ਮ  ਲੋੈਂਦਾ ਹੈ।17 

 ਸਜੰੀਿ ਿ ਸਤੂਆਂ ਦੀ  ਪੂ ਜੰੀਕ ਰ ਣ ਤਬਦੀ ਲੀ ਕਿਿੱਚ ੋਂ ਉ ਿੱਤਰ -ਮ ਾਨ ਿ ਰ ਾਜਨ ੀਕਤਕ ਆਰ ਕਥਕਤਾ ਦਾ ਜ ਨ ਮ  
ਹ ਇ ਆ ਹੈ। ਅਜ ਕ ੇਦੌਰ  ਕਿ ਿੱਚ ਸੂਚਨ ਾ  ਦੇ ਪ ਰ ਿਾਹ ਨੂ ੰਹੀ ਅਸਲ ਪੂ ਜੰੀ ਸਮ ਕ ਝਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ , ਜ  ਬਾਜ਼ਾਰ ਨੂ ੰਕਨਯੰ ਤ ਕ ਰ ਤ  
ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਪਰ  ਇ ਹ ਸਨਾਤਨੀ ਸ਼ਕਤੀ ਸਬੰਿੰਾਂ ਨੂ ੰਖ਼ਤਮ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਦਾ, ਸਗ ੋਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂ ੰਪੂ ਰ ਕ ਬਣਾਉੋਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਦੇ  
ਰ ਪੂ  ਨੂ ੰ ਸਜੰੀਿ ਿਸਤੂ ਆਂ ਕ ਿਿੱਚ ਉਿੱ ਚ -ਪ ਿੱ ਧਰ ੀ ਤਕਨੀਕੀ ਦ ਖ਼ਲ ਜਾਂ ਕਿ ਚ ਲਗੀ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਮ ਕ ਝਆ ਜ ਾ ਸਕਦ ਾ ਹੈ ।  
ਉਿੱਨਤ -ਪੂ ਜੰੀਿਾਦ ਿੀ  ਇ ਸਨੂ ੰ ਚਲਾਕ ੀ ਨਾਲ ਿੇਖ ਦਾ ਹੈ। ਪ ਰ  ਇ ਹ ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿ ਕੋੇਂਦਰ ਤ ਮ  ੜ ਰ ਾਹੀੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ  ਤੇ  
ਗੈਰ -ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ( ਤਕਨੀਕੀ ਸਮ ਿੱਗਰ ੀ)  ਕਿਿੱਚ ਆਪ ਸੀ ਤ ਾਲਮ ਲੇ ਰ ਾਹੀੋਂ ਨ ਿੀ ੋਂ ਕ ਦਲਚਸਪ ੀ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ । ਇ ਸਨੂ ੰਇ ਹ  
ਤਾਲਮੇਲ ਸਮ ਿੱਕ ਸਆ ਰ ਕਹਤ ਲ ਿੱਗਦਾ ਹੈ, ਜ  ਇ ਹ ਨਾਂ ਕਿਚ ਲ ੇ ਅਕ ਹਮ  ਅੰਤ ਰ ਾਂ ਨੂ ੰ ਅਕਦਿੱਖ ਬਣਾ ਕਦੰ ਦਾ ਹੈ।18 

ਇ ਿੱਥ ੇਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿ ਿਾਦ ਕ ਜਹੜੀ ਨ ਿੀ ੋਂ ਸਭੰਾਿਨਾ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਉਹ ਪ ਰ ਾਣ ੇਸਮ ੋੇਂ ਤ ੋਂ ਪ ਰ ਚਲਤ ਢਾਂਚਾ -
ਿਰ ਸਤ ਕਿਤਕਰ  ੇਅਤ ੇਬੇਇ ਨਸਾਫ਼ ੀ ਨੂ ੰਖ਼ਤਮ ਕਰ ਨ ਦੀ ਹੈ, ਕਜਹਦ ੇਕਿਿੱਚ ਿ ਰ ਗ, ਕਲਗੰ, ਉਮਰ , ਨਸ ਲ ਅਤ ੇਸਰ ੀ ਰ ਕ  
ਯ ਗਤਾ ਦ ੇ ਆਧਾਰ  ਉਿੱਤ ੇ ਹ  ਦੰ ੇ ਕਿਤਕ ਰ  ੇ ਸ਼ਾਕਮ ਲ ਹਨ। ਕ ਰ ਿੂਜ ਨ ਦੀ  ਐੋਂਥ ਰ  ਪ  ਸੀ ਨ ਦੀ  ਧਾਰ ਨਾ ਅਨ ਸਾਰ  ਿਧ ਦ ੀ  
ਆਬ ਾਦੀ ਤ ੇ ਆਰ ਕਥਕ ਕਿਕਾ ਸ ਕਰ ਕ ੇ ਿਾਤਾਿਰ ਨ ਉਿੱ ਤ ੇ ਪ ਏ ਮ ਾੜ ੇ ਪ ਰ ਭਾ ਵਾਂ ਲਈ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਜਿਾਬਦੇ ਹ ਹੈ। ਕਰ ਿੂ ਜ ਨ  
ਅਨ ਸਾਰ ਮ ਨ ਿੱਖ ਤਾ ਨੂ ੰ ਧਰ ਤੀ ’ਤ ੇ ਭੂ -ਕਿ ਕਗਆਨਕ  ਅਤ ੇ ਭੂ -ਬਾਇ ਓਲ ਜੀਕ ਲ ਅੰਸ਼ ਿਜ ੋਂ ਸਮ ਝ ਣਾ ਚਾਹੀਦ ਾ ਹੈ ।  
ਉਸਦੇ ਇ ਸ ਸਕੰਲਪ ਦੀ  ਦਲੀਲ ਹੈ ਕਕ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ -ਪ ਰ  ਕਰ ਤ ਤਬਦੀ ਲੀ ਆਂ ਨੇ ਨ ਪ ਰ ਥ ਿੀ  ਉਿੱਤ ੇ ਲਮੰ  ੇ ਸਮ ੋੇਂ ਤ ਿੱਕ  ਬ ਹ  ਤ  ਡੂ ਘੰੇ  
ਪ ਰ ਭਾਿ ਪ ਾਏ ਹਨ, ਜ  ਧਰ ਤੀ ਦੇ ਇ ਕਤਹਾਸ ਕਿਿੱਚ ਇ ਿੱਕ ਨਿੇੋਂ ਯ ਿੱਗ ਦੀ ਆਂ  ਸਭੰਾਿਨਾਵਾਂ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ  ਸਕਦੇ ਹਨ ।  ਇ ਸ  
ਤ ੋਂ ਇ ਲਾਿਾ , ਐ ੋਂਥਰ  ਪ  ਸੀਨ ਦੀ  ਧਾਰਨਾ ਿਾਤਾਿਰ ਕਣਕ ਪ ਰ ਣਾਲੀ ਆਂ (ecosystem) ਨੂ ੰ ਆਕ ਾਰ ਦੇਣ ਕਿਿੱਚ ਮ ਨ ਿੱ ਖ ਾਂ  
ਦੀ  ਭੂ ਕਮ ਕਾ ਦੇ ਇ ਿੱਕ ਨਿੇੋਂ, ਸਪੂੰ ਰ ਨ ਨ ਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਦੀ  ਿਕਾਲਤ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ । ਇ ਹ ਕ ਈ ਨਕ ਾਰਾਤਮ ਕ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਨਹ ੀ ੋਂ  
ਘੜਦਾ , ਸਗ ੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਸਮ ਝ ਦੀ ਆਂ  ਸਿੱਕਭਆ ਚਾਰਕ, ਤਕਨੀਕੀ ਅਤ ੇ ਿਾਤਾਿਰ ਣਕ ਪ ਰ ਾਪ ਤੀ ਆਂ ਦੇ ਨਾਲ - ਨਾਲ  
ਕ ਦਰ ਤੀ ਸਰ  ਤਾਂ ਦੀ  ਕਿਕਾ ਊ ਿਰ ਤ ੋਂ  ਨੂ ੰ ਸਮ ਰ ਿੱਥ ਬਣਾਉਣ ਕਿਿੱ ਚ ਉਹ ਨਾਂ  ਦੀ  ਸਭੰਾਿਨਾ ਨੂ ੰ ਿੀ  ਦਰ ਸ ਾਉੋਂਦ ਾ ਹੈ ।  
ਐੋਂਥਰ  ਪ  ਸੀਨ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਗਤੀਕਿ ਧੀ ਆਂ  ਦੇ ਅਤੀਤ , ਿਰ ਤਮਾਨ ਤ ੇ ਭ ਕਿਿੱਖ  ਦੇ ਪ ਰ ਤਿੱਖ  ਪ ਰ ਭਾਵਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਿਆਪ ਕ  
ਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ  ਸਕਦਾ ਹੈ। ਪਰ  ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾਦੀ  ਪ ਹ  ਚੰ ਨੂ ੰ ਕਿਕ ਕਸਤ ਕ ਰ ਨ ਸਬੰੰਧੀ ਸਾਨੂੰ ਉਹ ਮ ਾਪ ਦੰ ਡ  
ਅਪ ਨਾਉ ਣ ਦੀ  ਕ ਕਸ਼ ਸ਼ ਕਰ ਨੀ  ਚਾਹੀਦੀ  ਹੈ, ਜ  ਪੂ ਰ ੀ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਸ ਰ ਿੱਕਖ ਅਤ ਤ ੇ ਨੈਕਤਕ ਹ ਣ । ਤਾਂ  ਹੀ ਅ ਸੀੋਂ ਤਕ ਨੀ ਕ ੀ  
ਸਾਧ ਨਾ ਦੇ ਸਭੰਾਿ ਤ ਢੰਿਾਂ ਦੇ ਯ ਗਦਾ ਨ ਨਾਲ ਉਿੱਤਰ -ਮ ਾਨਿਿਾ ਦੀ  ਖ  ਜ ਖ ਤੇਰ ਦੀ  ਸਮ ਰ ਿੱਥਾ ਪ ਛ ਾਣ ਸਕਦੇ ਹਾਂ।  
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 ਹਾਲਾਂਕਕ ਇ ਸ ਕ ਸਿਾਂ ਤ ਬਾਰ  ੇਬਹ  ਤ ਸਾਰ  ੇਕਕ ਆਸ ਲਗਾਏ ਜਾ ਰ ਹ ੇਹਨ, ਕਜ ਿੋੇਂ ਕਕ  ਮ ਨ ਿੱਖ  ਕਕ ਿੋੇਂ ਕਿਿਹ ਾ ਰ  
ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਕ ਰ ਸਕ ਦਾ ਹ,ੈ ਕਜਸਨੂ ੰ ਬਹ  ਤ ਸਾਰ ੇ ਮ ਨ ਕਿਕਗਆਨਕ  ਕਸ ਿਾਂ ਤਾਂ ਨੇ ਸਮ ਝਣ ਦੀ ਕ ਕਸ਼ਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ, ਪ ਰ  
ਕਕ ਸ ੇ ਿੀ  ਇ ਿੱਕ  ਨਤੀ ਜ ੇ ਤ ੇ ਨਹੀ ੋਂ ਪ ਹ  ਚੰ ਸਕ ।ੇ ਕਕ ਉ ੋਂਕਕ  ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ  ਸਮ ਝ ਜਾਂ  ਇ ਿੱਛ ਾ ਸ਼ਕਤੀ ਜ  ਉਸਦੇ ਅ ਿਚਤੇ ਨ  ਤ ੋਂ  
ਪ ਰ ਭਾਕਿਤ ਹ  ਦੰੀ  ਹ,ੈ ਨੂ ੰ ਕ  ਈ ਿੀ ਮ ਕਾਨਕ ੀ  ਸਮ ਝ ਆਪ ਣ ੇ ਿਿੱਸ ਕਿਿੱ ਚ ਨਹੀ ੋਂ ਕ ਰ  ਸਕ ਦੀ । ਇ ਸ ੇ ਹੀ ਸ਼ਕ ਤੀ  ਕਿ ਿੱ ਚ ੋਂ  
ਕਸਰ ਜ ਣਾ ਤ ੇਉਸ ਦੀ  ਸ ਚ ਦੇ  ਿਿੱਖ -ਿਿੱ ਖ ਰ  ੇਰ ਪੂ  ਜਨਮ ਲੋੈਂਦੇ ਹਨ, ਕਜ ਹਨਾੋਂ ਬ ਾਰ ੇਇ ਿੱਕ  ਤ ਰ ਹਾਂ  ਦੀ  ਪ ਹ  ਚੰ ਨਹੀ ੋਂ ਅ ਪ ਣ ਾ ਈ  
ਜਾ ਸਕਦੀ । ਇ ਿੱਕ ਖ ਦਸ਼ਾ ਇ ਹ ਿੀ  ਹੈ ਕਕ ਇ ਸ ਕਿਚਾਰ ਦਾ ਉਭਾਰ  ਿੀ  ਕ ਕਤ ੇ ਨਾ ਕਕਤ ੇ ਪੂ ਜੰੀ ਿਾਦੀ ਮ  ਲਕ ਾਂ ਕਿਿੱਚ ੋਂ ਹ ੀ  
ਹ ਇ ਆ ਹੈ, ਕਜ ਿੱਥ ੇ ਇ ਸਨੂ ੰ ਨਿ - ਉਦਾ ਰ ਿਾਦ ਦੀ ਆਂ ਨੀ ਤੀ ਆਂ ਨਾਲ ਜ ਕੜ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹ।ੈ ਅਕ ਜਹ ੇ ਬਹ  ਤ ਸ ਾਰ  ੇ ਸ ਿ ਾ ਲ  
ਹਨ, ਕਜ ਹਨਾਂ ਨਾਲ ਭਕ ਿਿੱਖ ਕਿ ਿੱਚ ਇ ਸ ਕਿਚਾਰ ਨੇ ਨਕ ਜਿੱਠ ਣਾ ਹੈ । 
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Theorising Multiple Contours of Dalit Literature: A Study of Writing 

Culture and Resistance 
Dr. Amit Narula 

It is often argued that all human beings are born equal but the social reality is that 

not all human beings are born equal. In the Indian context, caste system and its 

manifestations such as untouchability, exploitation, injustice and discrimination continue 

to infect the social order and victimize the human collectivity. At different points of 

history, the people belonging to the so-called impure or low castes have been designated 

as untouchables, harijans, depressed classes, Scheduled Castes, Scheduled Tribes and 

dalits. 

The term ‘Dalit’ literally means “poor and oppressed people and it is derived from 

the Sanskrit root “dal” which means to grind, to split open or to crush” (Prasad 2007:2). 

The term ‘dalit’ applies to a person who has metaphorically been broken or torn to pieces, 

oppressed, crushed, trampled upon, exploited and deprived. It stands for a person who 

occupies the lowest step of the ladder in the social hierarchy, a person to be recognized as 

an untouchable. Mahatma JyotiraoPhule was the first to use the word ‘Dalit’ inconnection 

with “caste system and the need for its annihilation” (3). However, the word dalit came 

into popular currency, when a group of young Marathi writers founded an organization 

called ‘Dalit Panthers’ in1972. 

At the very outset, it is worthwhile to note that the word ‘Dalit’ is marked by a 

semantic heterogeneity as it connotes a plurality of meanings in the discourses of different 

thinkers and writers. The present paper is an attempt to interrogate and understand the 

heterogeneity of dalit consciousness manifest in its different aspects related to such issues 

as annihilation of the caste system, identity, resistance, struggle for empowerment and the 

need for an alternative aesthetics with reference to such narratives of dalit experiences. 

Through problematization or critical interrogation of the seemingly homogenous “dalit 

consciousness” as reflected in the dalit narratives, it becomes obvious that “dalit 

consciousness” is the site of conflict and contestation marked by discursive heterogeneity. 

Ghanshyam Shah, an eminent writer, says:  

Dalits are the poor and downtrodden. Dalit includes those termed in administrative 

parlance as Scheduled Castes (SCs), Scheduled Tribes (STs) and Other Backward Classes 

(OBCs). (Shah 2000:17-18) 

Caste system has inflicted excruciating pain on dalits for centuries. The low caste 

people known as dalits suffered the brunt of ill-treatment, humiliation and exploitation in 

the precolonial, colonial and post colonial periods of Indian history. With the passage of 

time, things changed for dalits and some of them got education and took it as their 

responsibility to fight against the wrongs done to them. Undoubtedly, it is through their 
writings that the dalits articulate their anger, aspirations and anguish. Words are used as 
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weapon to attack those power structures which perpetuates dogmas, prejudices and 

injustices towards the weaker section of society. Dalit autobiographical narratives serve 

as “metaphor” in as much as they represent the agonies experienced by the whole dalit 

community as well as by a dalit individual. It is in the domain of dalit literature that all 

caste based orthodoxies and barriers are attacked. The aim of dalit literature is to bring 

about a radical social transformation in contemporary society in India. How to create a 

casteless social order is the underlying theme of the dalit narratives. In other words, dalit 

narratives taken up for study in the present project expose the indifference and inhumanity 

of those who perpetuate casteism and unsociability, on the other hand, they represent the 

different aspects of the contemporary dalit consciousness related to identity, gender, 

resistance and empowerment. Dalit autobiographical narratives represent the life 

experiences of pain and humiliation on the one hand and different roots and routes of 

protest and resistance against injustice on the other hand. According to Wendy Doniger in 

the book The Laws of Manu, the caste system implies discrimination and hierarchization: 

It supports this caste classification in genuine way. The purity-pollution concept 

developed round the Brahaminical order not only to make discrimination amongst the 

different caste and community groups but also to dictate their modes of behaviors inside 

or outside the concept of chaturvarna pattern of classification exclusively fashioned under 

mythological view points. (Doniger and Smith 1991:48) 

This is presumption that in the horary past, four predominant varnas emerged 

from various parts of the holy body of the creator. According to that particular theory of 

emergence of different group of people, the Brahmin came out from his head, Kshatriya 

from his body, Vaishyas were the result of appearance from his thigh and lastly Shudras 

came out from his feet. It is to be noted that this varna system is characterized by two 

distinct patterns. The first three of this group i.e. the Brahmin, the Kashatriya and Vaishyas 

are entitled to go through the invitation ceremony to have “Sacred thread”. It is for this 

reason that these three groups are known as “Dwija” or two-born. The Brahmins devoted 

themselves to the duties of performing religious activities, learning as well as teaching.  

The kshatriyas were identified as the rulers and warriors and also they had to take 

responsibilities relating to the country. The total economic horizons were exposed to the 

Vaishyas- they had taken up the duties of conducting agriculture and associated trades. 

Various artistic activities were also assigned to the Shudras. They were destined to serve 

the groups belonging to upper castes in all walks of their life. They were denied to get any 

entry into the domain of sacred writings or any kind of holy activities. Owing to various 

interaction between the lowest section and the highest social groups through the ages, 

more and more restrictions were put in their behaviour patterns of life. As days went on, 

they were practically detached from the arena of the higher social groups in the schematic 

structure of chaturvarna principle and thus they were forced to live outside the general 

habitations governed by the higher groups. Gradually it happened that the Shudras and 
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many other allied groups of people who could find no place in the sacred classified society 

became so much unsanctified that, as was assumed by the top three group in the 

chaturvarna, their very touch would defile the member of the higher groups. Hence, there 

developed a consciousness of keeping them aside and preferably out of touch. With the 

passage of time the caste system became so rigid that people belonging to the lower castes 

were seen as pariahs or social outcaste.  

The history of the world is dotted with various types of discrimination and 

inequalities. But in India casteism has gained so detestable dimension that TofanBemal, 

an eminent scholar, asserts vociferously: 

History has known hierarchically graded societies of various types of indifferent 

epochs among different peoples. All these societies were based on social privilege and 

inequalities. However, no hierarchically graded society can be compared with Hindu society 

in its extreme gradation of ranks and inequalities of rights. (Bemal web) 

There is no denying the fact that casteism is a steel frame of Hindusim. It is 

ancient than the Vedas, which recorded its existence at time. The casteism has done more 

harm than good to Indian society. The evil of casteism, untouchability or discrimination 

against dalitsis not a new concept as its seems and it is inflicting a virtual violence in the 

name of casteism on all those who belong to lower caste. It is as old as the history of India. 

People were divided across caste line even as early as ancient period of history. The evil 

remained struck to the social fabric of India and caused problematic concerns for the 

untouchables in particular and society in general. To know clearly about the origin of 

casteism one must go back to the history of India where we can find the truth that the roots 

of caste based discrimination are so deep that it has become arduous job to do away with 

it so easily.   

The practice of untouchability began during PushyamitraSunga’s rule (187 BC 

onwards).“Pushyamitra was a Brahman and the commander in chief of the last Mauryan 

king Bruhadatra, who was a Shudra by caste. Pushyamitra is understood to have killed 

Bruhadatra and established Brahman rule which continued till AD800” (Rao 1994). 

Fearing that the Shudras would orgainse and revolt against his action, Pushyamitra asked 

Manu, a Brahman of his time, to do him a favour. Manu codified all inhuman and unethical 

laws against the shudras in the name of religion to suppress the potential revolution. His 

work was later known as the Manushastra or Manusmriti. It is with the Manusmriti that 

the full elaboration of the caste hierarchy can be seen. This was the beginning of 

Brahmanism. An eminent dalit thinker L.B. Patel in his book Manuvaad and its Thoughts 

opines that Manusmriti is the biggest obstacle in the growth of mankind in India. 

Manusmriti has no concern in generating knowledge among mankind. He writes:  

Manusmriti gives importance to the system of touchable-untouchable, able-

unable, and to harrass and discriminate a man with another man and lays stress on its 
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suffering. It abandons the freedom of mind of lower caste people by upper caste people. 

It limits their day to day respect, dignity and equality prospects. It makes slaves of those 

low caste people who are hard working, intellectuals and who work hard for the welfare 

of the society. (Patel 2009:22) 

Patel further writes that all human beings in India are born equal. To discriminate 

with other human beings on the basis of caste, color or creed is against humanity. He 

opines how Manusmriti spreads pain and suffering in society: 

Manusmriti by taking false name of religion and God, by using name of false religious 

Vedas created a sense of thinking in the minds of people to legitimize the cruel deeds of upper 

caste people against lower caste people and opined it as religious and lawful act. (24) 

During this time Brahmans were given the highest status in society and caste 

divisions were enforced by the kings. The role of the king was seen to be in protecting 

dharma and dharma was now interpreted as varnashrama dharma or the law of the castes. 

To keep the interests of the upper castes intact, varnashrama dharma was often supported, 

propagated and reinterpreted through the Upanishads, the Sutras, the Smritis and the 

Puranas, which taken together, are known as the Dharma Shastra today. The ancient 

Dharma Shastras of the Hindus imposed a series of social, political, economic and 

religious restrictions on the lower castes, making the untouchables completely dependent 

on those above them. As a result, the lower caste people lives a life of physical 

degradation, insults and personal and social humiliation for quite a long time. They are 

relegated to menial occupations only. “They live outside the village and fed on the 

leftovers of the high caste people. Physical contact with the untouchables is said to be 

polluting and worse still, even their shadows are considered defiling. Even as late as the 

early part of this century, the untouchables have no access to public facilities such as wells, 

rivers, roads, schools, markets etc.” (Gulanter 1984:15). 

The most unassuming practice of untouchability was that which, at one time, 

compelled the untouchables to tie an earthen pot around their necks so that their sputa 

should not fall to the earth and pollute others. “Another such practice was the compulsion 

to tie a broom behind them so that their footprints would be erased before others set their 

eyes upon them” (Dangle 1992:236). All these forced conditions made the untouchables 

destitute, deprived and the most depressed section of human beings. As a result, they 

remained socially degenerate, economically impoverished and politically servants of the 

upper classes. It is also observed that upper castes monopolisedstate power and property 

and also made sure that learning and use of Sanskrit language was exclusively their 

privilege. The untouchables, the Shudras and women were to have no access to this 

language. Thus, the Sanskrit language which was the repository of knowledge and wisdom 

became a closely guarded terrain, where no outsiders were permitted. Foucault says that 
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knowledge and power are closely linked. For him, knowledge of all sorts is thoroughly 

enmeshed in the complex activity of domination. He says: 

What makes power hold good, what makes it accepted, is simply the fact that it 

does not only weigh on us as a force that says no, but that it traverses and produces things. 

It induces pleasure, forms knowledge, produces discourse. It needs to be considered as a 

productive network, which runs through the whole social body, much more than as a 

negative instance whose function is repression. (Foucault 1984:119) 

The same thing happened in the history of Hindu society. The hegemony of the 

higher castes became all-pervasive because all knowledge was generated and processed 

by them. People who enjoyed the fruits of knowledge and power did not let it go out of 

their hands. Some of the immediate effects of this policy were the non-proliferation of the 

Sanskrit language and the creation of an outer group, the Shudras and ati-Shudras, whose 

sole purpose of existence was to serve the interests of the upper caste people. As a result, 

for centuries a community remained permanently at the periphery of society, even though 

they very much participated in the process of production.  

The Dravidians themselves has different cultures as between those of civilized 

Dravidians and the savage pre-Dravidians before the coming of Aryans. Further these 

groups and discriminations widened after the advent of the Aryans. It is also admitted that 

origin of the institution of caste is due to the distinction between the white and dark 

complexion of Aryans and original residents (Dravidians). Originally the society was 

divided into two parts Aryans and non Aryans. The non Aryans were after condemned to 

the status of Shudras. Giriraj Kishore also asserts the same thing in Dalit Vimarsh: 

The Aryans were proud of their complexion, civilization, language and religion. 

They treated non-Aryans as beast. They were placed in the category of slaves. (Kishore 

2003:70) 

Aryans had the seeds of caste as a common stock in all the countries they stayed. 

After they settled in India, they began to stratify the whole fold Aryans as well as 

Dravidians into different castes or Varnas. Thus, the seeds of castes or Jati were grown 

systematically in India.  

Caste has gained rigidity and flexibility with the passage of time, with the result 

that it has converted into casteism. It is this rigidity in casteism which resulted in 

untouchability and superiority complex and hierarchy. It checked mobility in society and 

promoted caste conflicts or establishing supremacy. But casteism is now quite visible and 

very much in operation in our social, political and economic life. During the Rigvedic 

period the caste system was not as rigid as it became in the later Vedic period. The caste 

system was flexible as one could easily cross from one caste to another. V.D. Mahajan 

writes in his book Ancient India : 

 



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

137 

 

 
It is thus stated in one of the hymn of the Rigveda that I am a poet, my father is a doctor 

and my mother is a grinder of corn. With our different views seeking after gain, we run, 

as after cattle. (Mahajan 2000:121) 

He further writes : 

Eating a Sudra’s food, association with a Sudra, sitting on the same seat with a 

Sudra and taking lessons from a Sudra are acts which drag down even the noblest person. 

(Chandra 1988:25) 

Even during this age, a discussion whether the shadow of an untouchable was 

polluting or not was held among people. “It was due to the caste system that lower caste 

people converted themselves into Islam. There were Buddhist peasants under Brahmin 

rule who preferred the relative freedom of Islam to low caste status. There are groups of 

outcasts during this period that moved to Islam for the same reason” (Spear 1990:222). 

The rigidity of caste system increased further under the Muslim rule. Upper castes 

began to hate those lower castes which had any dealing with the Muslims whom they 

called “Mlechchhas”.With the passage of time, Shudras suffered a lot. Even they could 

not avail themselves of public wells and they were forbidden to enter Hindu temples. 

“Servitude is proclaimed to be a permanent condition of Shudras. A member of first three 

classes must not travel in the company of Shudras” (Bhushan 1994:378). “It was recorded 

that under Marathasand Peshwas the Mahars and Mangs were not allowed within the gates 

of Poona between 3 pm to 9pm because before 9 pm and after 3 pm their bodies casttoo 

long shadow, which as they believed falling on a member of highercastes could defile 

them”. (379) 

Even during the British period casteism was in vogue. It is here worth mentioning 

that there were various movements of caste reform. Besides, Raja Ram Mohan Roy and 

others raised their voice against casteism. But they made a mistake of holding caste to be 

a religious institution and tried to pull down religion and caste altogether and failed. Even 

British administrators took some steps for removing caste discrimination. In 1925, in 

Madras all public wells and schools were thrown open to all classes including the 

depressed. Under Montague Chemsford Scheme, special representation was extended to 

depressed classes. However, the reality remains that the British Government did not 

energetically and enthusiastically worked for the restoration of the depressed classes and 

that it did not exercise its power to strike at the undemocratic denial of elementary human 

rights to untouchables.  Even Dr. Ambedkar, who was irreconcilably hostile to British 

Government, while addressing the untouchability says: 

What has the British Government done to remove your untouchability? Before 

the British, you could not draw water from the village wells. Has the British secured you 

the rights to the well? Before the British you could not enter the temple, can you enter 
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there now? Before the British you were denied entry into police force. Does the British 

government admit you in the force? (Ambedkar 1952:153) 

Caste-system, Gandhi in Young India (1931) asserted that he did not believe in 

caste system- which was/is an excrescence and a handicap on progress.  

Also writing in Harijan (July 18,1936), Gandhi castigated the antihuman caste 

system and said that it is harmful, both to spiritual and nation’s growth. Gandhi realized 

that the inhuman caste system will never lead to an integrated and free nation. That’s why 

he attacked it, and wished to destroy it, like Dr. Ambedkar. Gandhi compared the caste 

system in Harijan (1946) with the soil erosion and stressed that caste erosion is even worse 

as it ate; up men and women and divided humanity on the basis of an unethical entity 

called "caste".  

It was, however, Dr. B.R. Ambedkar who launched a comprehensive and rational 

crusade against injustice and deprivation resulting from caste discrimination in India. 

Writing in Annihilation of Caste (1936), he affirmed:  

…Unless you change your social order you can achieve little by way of progress. 

You cannot mobilize the community either for defence or for offence. You cannot build 

anything on the foundation of Caste. You cannot build up a nation, you cannot build up a 

morality. Anything that you will build on the foundations of Caste will crack and will 

never be a whole. (Ambedkar 1936:35) 

It was because of Dr. Ambedkar’s pro-active role as an intellectual activist that 

the Dalits or the deprived developed a pan-Indian political consciousness and started 

questioning the iniquitous social system. There is a greater need to understand the dialogue 

between Gandhi and Ambedkar as their discourses are not mutually exclusive of and 

oppositional to each other and their differential discourses may help us understand the 

problems as well as possibilities in the project of dismantling the caste-system at present.     

Dalits suffered the brunt of ill-treatment and humiliation so much so that a 

moment came when everything became unbearable. They wanted to protest against 

exploitative caste system but they were not empowered to do so as they were illiterate. 

They were not early admitted to educational institutions. They could not get easy access 

to education that could teach them how to stand against heavy odds and raise their voice 

against their oppressors. With the passage of time things changed and some of them got 

education and took it as their responsibility to fight against the wrongs done to them. 

Undoubtedly, it is literature-the power of words that enables one to articulate one’s pain 

as well as aspirations. Words are used as weapons to attack that society which is full of 

dogmas, prejudices and injustices that are routinely inflicted on the weaker sections of the 

society. 
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Dalit literature refers to the literature of and about the people who are silenced 

for centuries by caste prejudices and social oppressions. It is a shame on us that in India a 

Mahar or a Paraya is treated as untouchable, not allowed to worship with Hindus. It is an 

irony that a high caste touchesa common animal or worships it but he believes that 

touching a low caste is a sin. Thus, dalitliterature aims at celebrating new subjectivity, 

identity and psychic struggle to remove the socially imposed disabilities on the 

untouchables. As we know dalit literature is the expression of the experience, feelings, 

views of dalit about life in the form of written texts. The primary condition of dalit 

literature is that the literature should be produced by dalits and about dalits. Mainly dalit 

literature is the product of post-independence period. To be more specific, it is the product 

of the development after the chief architect of Indian constitution Dr. B.R. Ambedkar 

embraced Buddhism on 14th October 1956 in the Naga-bhoomi (Nagpur) with lacs of his 

followers. The dalit literature is the realistic literature not romantic or fictional. In the early 

part of the 20th century, Dr. B.R. Ambedkar emerged on the Indian socio-political scene as 

the outstanding leader of the downtrodden. It was Dr. Ambedkar who led dalits to a new 

awakening and a realization of their state of deprivation among the other section of the 

19th century when a social reformer and revolutionary in Maharashtra, Mahatma 

JyotiraoPhule used it to describe the ‘outcastes’ and ‘untouchables’. He defined the term 

as the oppressed and crushed victims of the Indian caste system. Phule describes the 

history of brahmin domination in India. He writes how they originally settled on the banks 

of Ganges and in order to keep a better hold on the people, the device of ordination of 

castes and the code of cruel and inhuman laws was established-the like of which we can 

hardly find anywhere. He writes : 

The institution of Caste, which has been the main object of their laws, had no existence 

among them originally. That it was an after-creation of their deep cunning is evident from 

their own writings. The highest rights, the highest privileges and gifts, and everything that 

would make the life of a Brahmin easy, smooth-going and happy everything that would 

conserve or flatter their self-pride were specially inculcated and enjoined, whereas the 

Sudras and Atisudras were regarded with supreme hatred and contempt and the 

commonest rights of humanity were denied to them. Their touch, nay, even their shadow, 

is deemed as pollution. They are considered as mere chattels and their life is of no more 

value than that of meanest reptile; for it is enjoined that if a Brahmin, kill a cat or an 

ichneumon, the bird Chasha, or a frog or a dog, a lizard, an owl, a crow or a Sudra, he is 

absolved of his sin by performing a fasting penance, perhaps for a few hours or a day and 

requiring not much labour or trouble. While for a Sudra to kill a Brahmin is considered 

the most heinous offence he could commit and the forfeiture of his life is the only 

punishment to his crime is considered to his merit. (Phule 1873:16) 

The term ‘Dalit’ was first used in the 1930s as a Hindi and Marathi translation of 

‘depressed classes’. The British used the term for the scheduled castes. But in 1970s the 

term expanded its reference to include scheduled tribes, poor peasants, women and all 
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those being exploited politically, economically and in the name of religion. Hence now it 

is obvious that dalitis not a caste, but a symbol of change and revolution. The prime aim 

of dalit literature is the liberation of dalits. In this sense, dalit literature is revolutionaryas 

it advocates the establishment of a casteless society based on the values of liberty, equality 

and fraternity. The agonizing experiences of discrimination, oppression and exploitation 

endured by the marginalized sections of Indian society on the basis of caste and colour 

paved the way for dalitliterature to assert itself as a literature of resistance.  

An increasing number of poets and writers of the dalit communities in various Indianstates 

havebeen producing literary works, such as poems, short stories, novels, dramasand 

autobiographical narrativesrepresenting the themes of caste oppression, untouchability, 

poverty, repression and revolution in 1960s and 70s. Their writings also contain a powerful 

denunciation of and fierce attacks on the caste system and on brahmanical Hinduism. It 

has been pointed out that dalitliterature is considered to be an unique genre of modern 

Indian literature,for now untouchables themselves using  the traditionally-denied weapon 

of literacy are exposing the conditions under which they  have lived, as well as directly 

rebelling against the Hindu institution, which has brought to them their perpetual 

subordination in the caste system. This is the main thrust of dalitliterature. It is also worth 

mentioning that dalitliterature has arisen from cultural conflict.Since the ‘downtrodden’ 

has no place or hardly any place in the established canonical literature of India, dalitwriters 

call it “HinduLiterature” and challenge its hegemony. In the words of BaburaoBagul:  

The established literature of India is Hindu literature. But it is dalit literature, which has 

the revolutionary power to accept new science and technology and bring about a total 

transformation. ‘Dalit’ is the name of total revolution; it is revolution incarnate. (Bagul 

1992:289) 

Thus, the principal philosophy of dalitliterature is to bring “total revolutioin” in society. 

The Hindu society believes in the varnashrama system with its religiously-

orientedconcepts such as the age old Granthas, Gods, priest-hood, etc. which brings 

slavery, discrimination and suffering. Dalit literaturedenies this Hindu mentality and 

affirms humanitarian freedom. TarachandraKhandekar, a dalit writer, puts it : 

Man is the centrifugal force in the philosophy of dalit literature. Man is supreme. He is 

above all God, sacred books and science. It is man who can make and unmake anything. 

Dalit literaturebelieves that nothing is permanent. Everything is subjected to decay. With 

every decay there is resurgence, new creation. It, therefore, does not accept the maxim 

‘Satyam, Shivam, Sundram.’ On the other hand it proclaims that nothing is true which is 

not applicable for man’s sublime freedom, nothing is good if it is not useful for man’s 

welfare, nothing is beautiful which is not useful for beautification of mankind. (Khandekar 

1994:6) 
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Dalit literature aims at creating a counter-culture and a separate identity for the dalitsin 

the society. Generally, dalitswriters are not against any groups (individuals, caste or 

communal groups) but against the establishment, the government and the social system 

which, in their view, keeps them depressed and deprived. In other words, the search for 

identity is a basic dynamism of dalit culture. That is why, issues related to poverty, 

powerlessness, untouchability, hypocrisy and several other corrupt social practices have 

generated a variety of responses among dalit writers. These responses are basically forms 

of protest aimed at bringing about social change through a revolution. This has been 

vehemently opposed by the establishment in our country. What is more unfortunate is that 

some critics of dalit literature do not accept it as ‘creative’ art and term it as ‘reactive’ and 

‘propagandistic.’ Dalit writers refute these charges by arguing that all literature for that 

matter is propagandistic because all writers follow a certain philosophy while writing 

something. The difference between non-dalit and dalit writings is that in the first case one 

insists on the so-called literary values and in other, on values of life. Arjun Dangle, an 

eminent dalit thinker argues :  

…A tradition is born and lives on the strong foundations of thoughts and principles and it 

is these thoughts or principles, which enrich or sustain a tradition. The base that a tradition 

gets is subject to the then existing social system and the sum total of the conditions. The 

established class always tries to establish a convenient tradition that does not damage its 

vested interests. The weak groups in society are tied to this tradition. In fact, all our 

traditions so far, whether religious, social, literary or cultural, have been imposed on the 

majority by a handful. (Dangle 1992:262) 

The dalits literary writings increased immensely in 1960s. Conferences and seminars were 

held almost every year. Asmitadarsh, a journal devoted to literature was founded by Dalit 

Panthers. The present paperelucidates the powerful narrative agenda of dalit 

autobiographical narratives which contests both the basis of caste dissemination as well 

as the institutional claim that caste no longer function as a social force in modern India 

and also study as to how the dalit narratives critique some of the potent paradoxes 

emerging within the domain of dalit discourse itself. The paper highlights how 

autobiographical narratives have been used by dalit writers as a form of political assertion 

by providing entrance into the public sphere and a reassertion of control over the 

construction of dalit selfhood-which is far from being a homogeneous and monolithic 

construct. Bell Hooks in her book writes: ‘When the child of two black parents is coming 

out of the womb the factor that is considered first is skin colour, then gender, because race 

and gender will determine that child’s fate .’(152) On the contrary, a child of two parents 

from a lower caste will remain a low caste because caste is infallible and independent of 

the truce of fate determining the skin colour that may redefine the gender experience. 

No doubt, the affirmative actions-initiated by the state (ie. reservation, scholarships etc.) 

have also helped the dalit community and a dalit middle class has come into being. But 
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the festering sore of casteism still exists on our body politic-pretty much because of the 

already existing socio-cultural biases against the dalits, but also because of the inner 

contradictions prevalent among the dalit communities. Even Yograj in his article opines: 

‘Dalit Consciousness we are witnessing today is victim of narrow confines of caste 

equations and has been shaken from the common ground of community.’(378) He further 

questions that can untouchability and caste system be dealt with parallel politics. 

However, it is praiseworthy that dalit literature is being accepted today as it voices the 

trauma and sufferings that dalits are made to go through. Dalit literature has become the 

mouthpiece of dalit community because it has become a medium to release the pent up 

emotions that for centuries have remained buried in the oblivion. These writings have 

aroused the consciousness of all those who have the heart to feel. Dalit literature that is 

written in the form of autobiographies, novels, short-stories and poems gives a lively 

account of the human agony and suffering that large sections of people suffer in the wake 

of the indiscrimination carried out in the name of untouchability or casteism against the 

dalits. The autobiographical narratives that have become a favourite genre of dalits, 

present before the readers the material, emotional and psychological losses inflicted by 

the evil of casteism that is still prevalent in our society. This malevolence of caste-

discrimination is so deep that it seems very difficult to change the mindset of those who 

belong to upper castes.   

In short, we can say how dalit writers in their autobiographical narratives represent and 

critique the condition of dalit communities and highlight their collective resistance to 

reconstruct a new social-order based on the Ambedkarite vision of liberty, equality and 

fraternity. 

References 

Ambedkar, B.R. Annihilation of Caste with a Reply to Mahatma Gandhi (1936, 1944) In Dr. Babasahab 

Ambedkar: Writings and Speeches. Vol. 1 Ccompiled by Vasant Moon. Bombay: Education Department, 

Government of Maharashtra, 1989. 

Ambedkar, B.R. Why I like Budhism and how it is useful to the world in its present circumstances. 

London: British Broadcast corporation, 1956.  

Bagul, Baburao. Dalit Literature is but human Literature in Arjun Dangle's (ed.), Poisoned Bread: 

Translations from Marathi Dalit Literature. Bombay: Orient Longman, 1992.  

Dangle, Arjun (ed.) Poisoned Bread: Translations from Marathi Dalit Literature, Hyderabad: Orient 

Longman, 1992.  

Donigar, Wendy and Brain K. Smith. (Trans.) The Laws of Manu, New Delhi: Penguin, 1991.  

Foucault, Michael, The Archeology of Knowledge. London: Tavistock, 1994.  

Hooks, Bell. Feminist Theory: From Margin to Culture. London: Platinum Press,2000. 

Mahajan, V.D. Ancient India. New Delhi: S. Chand and Company, 2001.  

Patel, L.B. ManuvaadaurUskiAvdharna, New Delhi; Siddharth Books, 2009. 

Phule, Jyoti Rao. Gulamgiri (translated by Dr. Anil Surya) New Delhi: Gautam Book Centre.  

Presad, Amar Nath, Dalit Literature: A Critical Exploration. New Delhi; Sarup and Sons, 2007.  

Shah, Ghanshyam (ed.) Dalit Identity and Politics. New Delhi: Sage, 2000.  

 



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

143 

 

 
Singh, Anjali. Studying the Poetics of Violence. In journal Contemporary Voice of Dalits. New Delhi: 

Sage Publications, 2022. 

Yograj. Contemporary Dalit Poetry. In Nayar Rana(ed.), Critical Discourses in Punjabi. New Delhi: 

Routledge, 2016. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

144 

 

 

ਸਮਕਾਲੀ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਕਰਵਤਾ: ਮਿਚਾਰਿਾਰਾਈ ਆਿਾਰ 
ਡਾ. ਹਰਪਰੀਤ ਰਸੰਘ 

 

ਸ ਿੀ ਅ ਤ ਯੂ ਨੀ ਅਨ ਦ ੇਕ ਿਗਠ ਨ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਸਮ ਾਜ ਿਾਦ ਦ ੇਸ ਪ ਨੇ ਨੂੰ ਬਹ  ਤ ਵਿੱਡੀ ਸਿੱ ਿ ਲਿੱਗੀ । ਹਾ ਲ ਾਂ ਕ ਕ 
ਸਮ ਾਜਿ ਾਦ ਦ ੇ ਨਾਂ ’ਤ ੇ ਉਸਰ ੇ ਰ ਸੂੀ ਸਮ ਾਜਿ ਾਦ ਦ ੇ ਢਕਹ-ਢਰੇ ੀ ਹ ਣ ਨੂੰ ਕਿਚਾਰਧਾਰਾ ਦਾ ਅੰਤ ਨਹੀ ੋਂ ਮ ਕੰਨ ਆ ਜ ਾ 
ਸਕਦਾ ਪ ਰ ਪੂ ਜੰੀਿਾਦੀ ਤ ੇਉਤਰ ਆਧ ਕਨਕ ਕਚਤੰਕ ਾਂ ਨ ੇਇ ਸ ਕਿਗਠ ਨ ਨੂ ੰਇ ਕਤਹਾ ਸ ਤੇ ਕਿਚਾਰਧਾਰਾ ਦ ੇਅੰਤ ਿ ਜ ੋਂ 
ਉਭਾਕਰ ਆ ਤ  ਨਾਲ ਹੀ ਪੂ ਜੰੀਿਾਦੀ ਮ ਾਡਲ ਨੂੰ ਕਚਰ ਜੰੀਿੀ ਘ ਕਸ਼ਤ ਕਰ ਕਦਆਂ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਕਿਕਲਪਹੀ ਣ ਸਥਾਕਪ ਤ 
ਕਰ ਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਜਦ ਕਕ ਕਿਚਾਰਧਾਰਕ ਸਘੰਰ ਸ਼ ਕਦੇ ਿੀ ਖ਼ਤਮ ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਦੰ।ੇ ਸਸੰਾਰ ਭਰ ਕਿਚ ਮ ਨੁ ਿੱਖ ੀ ਮ ਕਤ ੀ 
ਤ ੇਸਤੰ ਕ ਲਤ ਪ ਹ  ਚੰ ਿਾ ਲ ੇਸਮ ਾ ਜ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਲ ਈ ਸਾਮਰ ਾ ਜਿਾਦ ਨਖ ਲਾ ਫ਼ ਚਲ ਰ ਹੀ ਜਗੰ ਇ ਸ ਿਿੱਲ ਦੀ ਗ ਿ ਾ ਹ 
ਹ।ੈ ਸ ਾਡਾ ਸਮ ਕਾਲ ਆਦਰ ਸ਼ ਭ ਨਵਿੱ ਖ ਦ ੇਕਚਹਨ ਦੀ ਕਨਰ ਮ ਾਣਕਾਰੀ ਵਿੱ ਲ ਅਗਰ ਸਰ ਹੈ । ਚਾ ਹੇ ਇ ਹ ਕ ਿਚਾਰਧ ਾਰ ਾ 
ਦੀ ਪ ਿੱਧਰ ’ਤ ੇਹ ਿੇ ਚਾਹ ੇਇ ਹ ਰ ਣਖਤੇ ਰ ਦੀ ਪ ਿੱਧਰ ’ਤ।ੇ ਇ ਹ ਦੌਰ ਕਿ ਸ਼ਿੀ ਨ ਕ੍ਰਤ ਪੂ ਜੰੀਿਾਦ ਦ ਾ ਦੌਰ ਹ।ੈ ਕਿ ਸ਼ਿੀ ਕ ਰ ਣ, 
ਨਨਿੱਜੀਕ ਰ ਣ ਤ ੇ ਉ ਦਾਰੀਕਰ ਣ ਦ ੇ ਸੰ ਕਲਪ ਪੂ ਜੰੀਿਾਦੀ ਮ ਾਡਲ ਨੂੰ ਤਾਕਤ ਦੇਣ ਲਈ ਘੜ੍ਹ  ਗਏ ਹਨ । ਸ਼ ਸ਼ਣ, ਲ ੁਿੱ ਿ 
ਅਤ ੇਜ਼ਬਰ ’ਤ ੇ ਉਸਰ ੇ ਪੂ ਜੰੀਿਾਦ ਨੂੰ ਤਬਦੀ ਲ ਕਰ ਕੇ ਹੀ ਮ ਨੁ ਿੱਖ ੀ ਮ  ਕਤੀ ਸਭੰਿ ਹੈ । ਇ ਸ ਵਿੱ ਲ ਸ ਚਤੇ ਕ ਰ ਕ ਦ ਆਂ 
ਏਕਰ ਕ ਹਾਬਸਬਾਮ ਕ ਲਖਦਾ ਹੈ ਕਕ “ ਜਕੇਰ ਮ ਨੁ ਿੱਖ ਤਾ ਨੂੰ ਸ਼ਾਨਦਾਰ ਭਨਵਿੱਖ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਕਰ ਨਾ ਹ ੈਤਾਂ ਇ ਹ ਅਤੀਤ ਜ ਾਂ 
ਿਰ ਤਮਾਨ ਦ ੇਲਮੰ ਰੇ ੇ ਸਬੰੰ ਿਾਂ ਜ਼ਰੀਏ ਨਹੀ ੋਂ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਹ  ਸਕਦਾ । ਜਕੇਰ ਅਸੀ ੋਂ ਤੀਸਰੀ ਸਦੀ ਨੂੰ ਇ ਨਹਾਂ ਆ ਧਾਰ ਾਂ ’ ਤੇ ਹ ੀ 
ਕਸਰ ਜ ਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਕਨ ਸ਼ਕ ਚਤ ਤਰੌ ’ਤ ੇਅ ਸੀੋਂ ਅ ਸਫ਼ ਲ ਹ ਵਾਂਗੇ ਅਤ ੇਸਾਨੂੰ ਇ ਸ ਅਸਫ਼ ਲ ਤਾ ਦੀ ਕੀ ਮ ਤ 
ਹਨਹ ਰ ੇ ਦੇ ਰ ਪੂ ਕਿਿੱਚ ਚ ਕਾਉਣੀ ਪ ਿੇਗੀ । ਜੇ ਅਸੀੋਂ ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ ਨਹੀ ੋਂ ਚਾਹ  ਦੰ ੇਤਾੋਂ ਸਾਨੂੰ ਕਿਕਲਪ ਿਜ ੋਂ ਸਮ ਾਜ ਨੂੰ ਹ ੀ 
ਤਬਦੀ ਲ ਕਰ ਨਾ ਹ ਿੇਗਾ। ”1 
 ਇ ਸ ਤਬਦੀ ਲੀ ਲਈ ‘ਹਨਹ ਰ  ’ ਦੀ ਜ ਗਤ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣਾ, ਕਿਚਾਰਨਾ ਅ ਤੇ ਅਮ ਲ ਦੀ ਕਸਿ ਾਂਤਕੀ ਕਸਰ ਜ ਣ ੀ 
ਲਾਜ਼ਮੀ ਹ  ਦੰੀ ਹ।ੈ ਭਾਰਤੀ ਅਿਚਤੇਨ ਕਿਚ ਬਸਤੀਿਾ ਦੀ ਗ਼ ਲਾਮ ੀ ਦ ੇਤਿੱਤ ਅਜ ੇਿੀ ਮ ਜੌੂਦ ਹਨ। ਪ ਰ ੰਪ ਰ ਕ ਸਾਮੰ ਤ ੀ 
ਕ ਦਰ ਾਂ ਕੀਮ ਤਾ ਦਾ ਤਾਣਾ-ਬਾ ਣਾ ਉ ਲਕਝ ਆ ਕਪ ਆ ਹੈ। ਦ ਕਲ ਤ ਅਤ ੇ ਨਾਰ ੀ ਦੀ ਸਕਥਤੀ ਿੀ ਗੰਭੀਰ ਹ।ੈ ਹ  ਣ 
ਕਿਸ਼ ਿੀ ਕਰ ਣ, ਨਿ-ਬਸਤੀਿਾਦ, ਉਤ ਰ ਆਧ ਕਨਕ ਤਾਿਾਦ ਨੂੰ ਸਮ ਝ ੇਕਬਨਾਂ ਭਨਵਿੱਖ ੀ ਆਦਰ ਸ਼ਕ ਕਚਹਨ ਦੀ ਕਸਰ ਜਣ ਾ 
ਨਾਮ ਮ ਕਕਨ ਹ।ੈ   
 ਸਮ ਕਾਲ ਇ ਕ ਤਹਾ ਸ ਦ ੇਅ ਕਜਹ ੇਦੌਰ ਕਿਚ ੋਂ ਗ ਜ਼ਰ ਕਰ ਹਾ ਹ ੈਜਦ ੋਂ ਸ਼ ਸ਼ਕ ਕ ਲ ਨੀ ਤੀ ਹੈ ਤੇ ਸ਼ ਕ ਸ਼ ਤ ਕ ਧ ਰ 
ਨੀ ਤੀਹੀਣ ਕੀਤਾ ਜਾ ਕਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਸਰ  ਕਾਰ ਾਂ ਦੀ ਅਕਹਮ ੀਅਤ ਘਿਾਈ ਜਾ ਰ ਹੀ ਹ।ੈ ਮ ੀਡੀਏ ਜ਼ਰੀਏ ਮ ਸਕਲਆਂ ਦੀ 
ਗੰਭੀਰ ਤਾ ਰ ਿੱਦ ਨਦ ਿੱਤੀ ਜਾ ੋਂਦੀ ਹੈ । ਰ  ਿ ੀ, ਪ ਾਣੀ ਦ ੇਮ ਸਕਲਆਂ ਨੂੰ ਕਬਗ ਬੌ ਸ ਦ ੇਘਰ ਦੀ ਅਸ਼ ਲੀਲਤਾ ’ਚ ਡ ਬ ਕਦ ਤ ਾ 
ਜਾੋਂਦਾ ਹ।ੈ ਪ ਿੱ ਤਰਕਾਰੀ ਅਤ ੇਮ ੀਡੀਆ ਕਿਰ ਜ਼ੇ ਨੂੰ ਮ ੈਨੂਪ ਲਿੇ ਕਰ ਕੇ ਕਾਰਪ  ਰ ਿੇਸ\ਸਿੇਿ ਪ ਿੱਖ ੀ ਹਿਾ ਕਤਆਰ ਕ ੀ ਤ ੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹ।ੈ ਸਪੰ ਰ ਦਾਇਕਤਾ, ਜਾਤੀ ਕ ਹੰ ਸਾ, ਧਾਰਕਮ ਕ ਮ ੁ ਿੱਕਦਆਂ ਨੂੰ ਪ ਕਹਲ ਤ ੇਪ ਰ ਮ ੁ ਿੱਖ ਤਾ ਦ ੇਕ ੇ ਸਮ ਾਕਜਕ ਸਕਹਣ ਸ਼ੀਲ ਤ ਾ 
ਨੂੰ ਤਰ  ਕੜਆ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ ਜ  ਕਕ ਭਨ ਵਿੱਖ ਦ ੇ ਦੰਕਗਆਂ ਲਈ ਸਪ ੇ ਸ ਕਤਆਰ ਕਰ ਦੀ ਹ।ੈ ਰ ਾਜਨੀ ਕਤਕ ਪ ਾਰਿੀਆਂ ਦ ੀ 
ਕਿਚਾਰ ਧਾਰਕ ਹਾਰ ਨ ੇਕ ਸਆ ਸਤ ਨੂੰ ਲ ਕਮ ਾਰ ੂਬਣਾ ਕਦ ਤਾ ਹੈ । ਖ ਿੱਬਪੇ ਿੱਖ ੀ ਰ ਾਜਸੀ ਪ ਾਰਿੀਆਂ ਦੀ ਲ ਕ ਲ ਕਹਰ ਾਂ ਤ ੋਂ 
ਦ ਰੂ ੀ, ਜ਼ਮੀਨੀ ਸਘੰਰ ਸ਼ਾਂ ਤ ੋਂ ਦ ਰੂ ਰ ਕਹਣਾ, ਕਨਕ ਬ ਰ ਜ ਆ ’ਚ ਤਬਦੀ ਲ ਹ ਣਾ, ਸਿੱਤਾ ਦ ੇਹ  ਕ ਮ ਨਾਕਮ ਆਂ ਦੀ ਕੈਦ ਅ ਤੇ 
 



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

145 

 

 

ਬੇਬਾਕ ਸਘੰਰ ਸ਼ ਤ ੋਂ ਿਾ ਲਾ ਵਿੱਿ ਣਾ ਮ ਾਰਕਸਿਾਦੀ ਪ ਾਰਿੀਆਂ ਦੀ ਤਥਾਕਕਥਤ ਨਦਰ ਸ਼ ਿੀ ’ਚ ਸ਼ ਮ ਾਰ ਹ  ਕਗਆ ਹੈ । 
ਕਫਰ ਸਿ ਾਲ ਪ ੈਦਾ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ ਕਕ ਭਨਵਿੱਖ ਦਾ ਆਦਰ ਸ਼ਕ ਕਚਹਰ ਾ ਕ ੀ ਤੇ ਕਕਿੇੋਂ ਹ ਿੇਗਾ? ਜਦ ੋਂ ਇ ਕ ਪ ਾ ਸੇ 
ਤਰਕਿਾਨ/ਇ ਨਕ ਲਾਬੀ ਆਿਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਸਿੱਤ ਾ ਦੀ ਬੰਦ ਕੂ ਖ ਾਮ ਸ਼ ਕ ਰ ਰ ਹੀ ਹ ੈਤੇ ਦ ਜੂ ੇਪ ਾਸੇ ਆਿਾਮ ਦੀ ਚਤੇਨਾ ਪ ਥਰ ਾ 
ਰ ਹੀ ਹ।ੈ ਅਕ ਜਹ ੇ ਦੌਰ ਕਿਚ ਸਾ ਕਹ ਤ, ਕਲਾ ਤ ੇ ਸੂਖ਼ ਮ ਕਸਨ ਫ਼ ਾਂ ਅ ਤੇ ਕਸਨ ਫ਼ ਕਾਰ ਾਂ ਦੀ ਭੂ ਕਮ ਕਾ ਹ ਰ ਿੀ ਅਕਹਮ ਹ  
ਜਾਂਦੀ ਹ।ੈ  
 ਪ ਜੰਾਬੀ ਕਿਚ ਰ ਚੀ ਜਾ ਰ ਹੀ ਸਮ ਕ ਾਲੀ ਕਕਿਤਾ ਅੰਦਰ ਅ ਕਜ ਹੇ ਕਚਤੰ ਨ ਸ਼ੀਲ ਸ਼ਾਇਰ ਮ ਜੌੂਦ ਹਨ ਜ  
ਇ ਕਤਹਾ ਸ ਦ ੇਇ ਸ ਫਜ਼ੇ ਨੂੰ ਮ  ਖ਼ਾਕਤਬ ਹਨ।  ਉਹ ਸ਼ਬਦ, ਕਸਰ ਜ ਣਾ ਤ ੇਸਾ ਕ ਹਤਕ ਗਤੀਕਿ ਧੀ ਆਂ ਤ ੋਂ ਇ ਲਾਿਾ ਮ ਨੁ ਿੱਖ ੀ 
ਹਿੱਕ ਾਂ, ਹਕੂ ਕ ਾਂ ਤ ੇਇ ਨਸਾਫ਼ ਲਈ ਸਘੰਰ ਸ਼ਸ਼ੀਲ ਰ ਹੇ ਹਨ। ਪ ਜੰਾਬੀ ਕਕਿਤਾ ਦ ੇਪ ਰ ਗਤੀਿਾਦੀ ਪ ਰਪੰ ਰ ਾ ਤੇ ਜ ਝਾਰ ਿਾ ਦ ੀ 
ਕਾਕਿ ਪ ਰ ੰਪ ਰ ਾ ਦਾ ਪ ਰ ਭਾਿ ਅਜ ੇ ਿੀ ਮ ਜੌੂਦ ਹ ੈ ਪ ਰ ਨਿੇੋਂ ਕਿੀ ਆਂ ਦੀ ਸਾਕਹਤਕ-ਸੂ ਝ ਕਿ ਸ਼ਲੇਸ਼ਣੀ ਹ  ਰ ਹੀ ਹ ੈ ਤੇ 
ਮ  ਕਤੀ ਮ ਾਰ ਿਾਂ ਦੀ ਪ ਛ ਾਣ ਲਈ ਪੂ ਰਿ ਕਨਸ਼ ਕਚਤ ਚਖੌ ਕ ਿਆਂ ਦੀ ਕੈਦ ਨਹੀ ੋਂ ਹਢੰਾ ਰ ਹੇ। ਇ ਸੇ ਕਾਰਣ ਨਿ-ਪੂ ਜੰੀਿ ਾ ਦ ੀ 
ਪ ਰ ਿਚਨਾਂ ਦੀ ਕਸਆਸਤ ਦ  ਆਰ ਾ ਕੀਤੀ ਧਰ ਮ, ਸਮ ਾਕਜਕ, ਸਕਭਆ ਚਾਰ ਕ ਸਸੰਥਾਵਾਂ, ਰ ਾਜਨੀ ਕਤਕ ਸੰਕ ਟਾਂ ਆਕਦ 
ਦੀ ਸਕਥਤੀ ਨੂੰ ਸਮ ਕਾਲੀ ਤ ੇਭਨਵਿੱਖ ੀ ਸਦੰਰ ਭਾਂ ਕਿਚ ਿਾ ਚ ਰ ਹੇ ਹਨ।  
 ਮ ਡੰੀ, ਮ ੀਡੀਆ, ਬ ਰ ਜ ਆ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ, ਕਾਰਪ  ਰ ਿੇਸ ਦ  ਆਰ ਾ ਸ਼ ਸ਼ਣ, ਭਾਰ ਤੀ ਲ ਕਤਤੰਰ ਦ ੇਨਕ ਾਬ, ਘਿੱ ਿ-
ਕਗਣਤੀਆਂ ਦੀ ਸਕੰਿਮ ਈ ਸ ਕਥਤੀ, ਜਗੰਲ/ਆ ਕਦਿਾ ਸੀ ਸ਼ ਸ਼ਣ, ਸਪੰ ਰ ਦਾ ਇ ਕਤਾ ਆਕਦ ਨਦਰ ਸ਼ ਕਿ ਸ਼ਲੇਸ਼ਣੀ ਕ ਾਕਿ 
ਕਿਧੀ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸ ਾਡ ੇਸਾ ਹਮ ਣੇ ਪ ਰ ਗਿ ਹ  ਰ ਹੇ ਹਨ। ਇ ਸ ਸਕਥ ਤੀ ਕਿਚ ੋਂ ਪ ਾਰ ਜਾਣ ਲਈ ਅ ਤੇ ਮ ਾਨਿੀ ਮ  ਕਤੀ ਦ ੇਭਨ ਵ ਿੱ ਖ 
ਦੀ ਕਸਰ ਜਣਾ ਲਈ ਮ ਕੌਲਕ ਭਨਵ ਿੱਖ-ਸ਼ਾਸ ਤਰ ਦਾ ਕਨਰ ਮ ਾਣ ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਸਮ ਕਾਲੀ ਪ ਜੰਾਬੀ ਕਕਿਤਾ ਅਕ ਜ ਹੇ 
ਭਨਵਿੱਖ ੀ ਸ਼ਾਸ ਤਰ ਦੀ ਰ ਪੂ-ਰ ਖੇ ਾ ਆ ਪ ਣੀ ਕਸਰ ਜ ਣਾ ਜ਼ਰੀਏ ਘ ੜ੍ਹਨ ਦ ੇਆ ਹਰ ਕਿਚ ਹੈ । ਇ ਸ ਪ ਰ ਸੰਗ ਕਿ ਚ ਜ ਸ ਿੰ ਤ 
ਜ਼ਫ਼ਰ, ਬਲਿੀ ਰ ਪ ਰ ਿਾਨਾ, ਸ ਰ ਜੀਤ ਜਿੱਜ, ਜਸਕ ਿੰਦਰ, ਹਰ ਮ ੀਤ ਕਿਕ ਦਆਰ ਥੀ, ਹਰ ਕਿੰਦਰ ਭਡੰਾਲ, ਕਲਪੀ ਦਾ 
ਮ ਹਾਦਿੇ, ਗ ਰ ਭਜਨ ਨਿਿੱਲ, ਭਗਿਾਨ ਕਢਲ ੋਂ, ਸ ਖ ਕਿੰਦਰ ਕਬੰ ਜ, ਕ੍ਰਾਂਤੀਪ ਾਲ, ਸ਼ਬਦੀਸ਼, ਿਾਕਹਦ, ਹਰ ਭਜਨ ਕ ਸੰ ਘ 
ਹ  ਦੰਲ, ਸ ਖ ਕਿੰਦਰ ਪ ਿੱਪ ੀ, ਲਖਕਿੰਦਰ ਜਹੌਲ, ਸਿਰ ਾਜਬੀ ਰ, ਗ ਰ ਤਜੇ ਕ ਹਾਰਿਾਲਾ, ਕਿਜ ੈਕਿਿੇਕ, ਅ ਕਨਲ ਆਦ ਮ, 
ਰ ਾਜਕਿੰਦਰ ਮ ੀ ਰ ਆਕਦ ਸ਼ਾਇਰ ਲਗਾਤਾਰ ਸਾਕਹਤ ਕਸਰ ਜਣਾ ਜ਼ਰੀਏ ਭਨਵਿੱ ਖ ਮ  ਖ ੀ ਆਦਰ ਸ਼ਕ ਕਚਹਨ ਦੀ ਕਸਰ ਜਣਾ 
ਲਈ ਸਿੰਾਦ ਕਸਰ ਜ ਰ ਹੇ ਹਨ । ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ ਕਕਿਤਾ ਕਿਚ ਰ ਾਜਨੀ ਕਤਕ ਚਤੇਨਾ, ਇ ਕਤਹਾਸਕ ਚਤੇਨਾ ਅਤ ੇਪ ਰ ਕਤ ਰ  ਧ ੀ 
ਚਤੇਨਾ ਕਿ ਚਾਰਧਾਰਕ ਨ ਕਤਾ ਕਨਗਾ ਹ ਤ ੋਂ ਪ ਸ਼ੇ ਹ  ਦੰੀ ਹੈ।  
 ਪੂ ਜੰੀਿਾਦੀ ਤਾਕਤ, ਬਾਜ਼ਾਰ ਦਾ ਤਨਲਿੱਸਮ ਅਤ ੇਨਿ-ਉਦ ਾਰਿਾਦ ਦਾ ਖ਼ਪ ਤ ਸਕਭਆਚਾਰ ਮ ਧਲੀ ਜਮਾ ਤ 
ਨੂੰ ਕ ੀ ਲ ਲੋੈਂਦਾ ਹ।ੈ ਤਾਕਤ ਤ ੇ ਸਿੱਤਾ ਦ ੇ ਦਮ ਨ-ਚਿੱਕ ਰ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ ਤ ੋਂ ਅਿੇਸ ਲ ੇ ਿਰ ਗ ਸਕਹ ਜਤਾ ਨਾਲ ਹੀ ਇ ਸ 
ਚਿੱਕਰ ਕਿ ਊ ’ਚ ਫਸ ਜਾਂਦ ੇਹਨ । ਪ ਰ ਪ ਜੰਾਬੀ ਸ਼ਾਇਰ ੀ ਇ ਸ ਸਕਥਤੀ ਨੂੰ ਸਮ ਝਣ ਦ ੇਆਹਰ ਕਿਚ ਹ।ੈ ਸਮ ਕਾਲ ੀ 
ਕਕਿਤਾ ਯੁ ਿੱ ਧ ਅ ਤੇ ਸ਼ਾਂਤੀ ਦੇ ਅਰ ਥਾ ੋਂ ਨੂੰ ਸਮ ਝਦੀ ਹੈ। ਯੁ ਿੱਗ ਅ ਤੇ ਇ ਕਤਹ ਾਸ ਦ ੇਅੰ ਤ ਦੀ ਘ ਸ਼ਣਾ ਕਖ ਲਾਫ਼, ਬਾਰ ਹੀ ੋਂ 
ਕ ਹੀੋਂ ਦੀ ਿਾ, ਦਾ ਕਚਹਨ ਕਸਰ ਜ ਕ ੇ ਆਸ਼ਾ ਨਾਲ ਜ ਾ ਜ ੜਦੀ ਹੈ। ਹਰ ਕਿੰ ਦ ਰ ਭਡੰਾਲ ਦੀ ਕਕਿਤਾ ਭਨਵ ਿੱਖ ੀ ਆਦਰ ਸ਼ ਕ 
ਕਚਹਨ ਦੀ ਉਸ ਾਰੀ ਲਈ ਸਾਕਾਰ ਾਤ ਮ ਕ ਹ:ੈ  

ਅਿੱ ਜ ਜਦ ੋਂ ਕ ਜ਼ਦੰਗੀ ਦੀ ਹਰ ਕਤ  
ਮ  ਿਰਕਾ ਰ ਾਂ - ਿੀ.ਿੀ.- ਫ ਨਾਂ ਤ ਿੱਕ ਘਿੀ ਹ ੈ 
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ਸੜਕ ਾਂ - ਘਰ - ਬਾਜ਼ਾਰ ਦੀ ਜਗਮਗ  
ਇ ਜੰ ਜਾਪ ੇ ਨਹ ਰ ਾ ਹੀ ਨਹ ਰ ਾ 
ਸਚਮ ੁ ਿੱਚ ਬਾਰ ਹੀ ੋਂ ਕ ਹੀੋਂ ਦੀ ਿਾ ਜਗਦਾ  
ਬਾਰ ਹੀ ੋਂ ਕ ਹੀੋਂ ਜਗਦਾ ਦੀ ਿਾ  
ਕਜਿੇੋਂ ਝਿੱਖ ੜ ਕਿਚ ਿੀ  
ਘ ਰ ਤਪ ਿੱਕਸਆ ਕਰ ਦਾ ਜ ਗੀ  
ਸ਼ ਕਰ ਹੈ!  
ਕਕਤ-ੇਕਕਤੇ ਤਾਂ ਦੀ ਿਾ ਜਗਦ ਾ  
ਬਾਰ ਹੀ ੋਂ ਕ ਹੀੋਂ ਦੀ ਿਾ ਜਗਦਾ2 
ਪ ਰ ਸ਼ਕਹਰ  
ਜੀਿਨ ਦੀ ਪੂ ਰ ਬ ਕਦਸ਼ਾ ਿੀ ਹ ੈ  
ਪ ਰ ਬ ਤਾਂ-ਘਾਿੀਆਂ-ਸਮ  ਦੰਰ-ਮ ਾਰ ਥੂ ਲਾਂ 
ਦ ੇਰ ਾਹੀਆ ੋਂ ਦਾ ਕਮ ਲਣ-ਕਬੰਦ ੂ 
ਸ਼ਕਹਰ ਜੀਿਨ ਦੀ ਉਹ ਥਕਾਿਿ ਿੀ ਹੈ   
ਜ  ਤੀਰ ਅੰਦਾਜ਼ ਦੀ ਆਂ ਅ ਿੱਖ ਾਂ ’ਚ ੋਂ  
ਨੀ ੋਂਦਰ ਦਾ ਰ ੈਣ-ਬਸਰੇ ਾ ਉਜ ਾੜ ਕ ਦੰਦੀ ਹ ੈ 
ਕ ਲਬੰਸ 
ਸ਼ਕਹਰ ਾਂ ਤ ੋਂ ਹੀ ਤ ਰ ਦੇ ਨ ੇ
ਨਿੇੋਂ ਰ ਾਹ ਢ ੂਡੰਣ  
ਕਾਸਤਰ  
ਸ਼ਕਹਰ ’ਚ ਹੀ ਆ ਿਸਦੇ ਨੇ 
ਸ ਪ ਕਨ ਆਂ ਦਾ ਕਪ ਛ ਾ ਕਰ ਦੇ।3 

 ਸਮ ਕਾਲੀ ਪ ਜੰਾਬੀ ਕਕਿਤ ਾ ਕਿਚ ਕ ਿੀ ਨਾਅਰ ਾਮ  ਖ ੀ ਤੇ ਰ ੈਿਕਰ ਕ ਭਾਸ਼ਾ ਕਬਨਾਂ ਿੀ ਕਚਤੰਨ ਸ਼ੀਲ ਕਕਿ ਤ ਾ 
ਕਲਖ ਰ ਹੇ ਹਨ। ਇ ਹ ਕਕਿਤਾ ਬਹ  -ਪ ਰ ਤੀ ਹ ੈਜ  ਆਪ ਣੀ ਆਂ ਨਵਨਭਨੰ ਸ਼ਡੇ ਜ਼ ਜ਼ਰੀਏ ਪ ਾਠਕ ਨੂੰ ਮ ਕੌਲਕ ਕਚਤੰਨ ਲ ਈ 
ਪ ਰ  ਕਰ ਤ ਕਰ ਦੀ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਸਮ ਾਂ ਲਕਹਰ ਾਂ ਜਾਂ ਵਿੱਡ ੇਸਘੰਰ ਸ਼ਾਂ ਦਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹ।ੈ ਇਸ ਕਰ ਕੇ ਪ ਜੰਾਬੀ ਕਿੀ ਸਿੈ ਦ ੇਨਜ਼ਦ ੀ ਕ 
ਉੱਠ ਰ ਹੀ ਪਰ ਕਤਰ ਧੀ ਚਤੇਨਾ ਨੂੰ ਨਿੀ ੋਂ ਕਾਕਿ ਭਾਸ਼ਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਉਚ ਾਰ ਰ ਹੇ ਹਨ। ਨਨਿੱਕ ੇ-ਨਨ ਿੱਕ ੇ ਸਘੰਰ ਸ਼ਾਂ ਅ ਤੇ ਯੁ ਿੱਿਾਂ ਕ ਿ ਚ 
ਆਦਮ ੀ ਦਾ ਬਕਚ ਆ ਰ ਕਹਣ ਾ ਿੀ ਵਿੱ ਡੀ ਿਿੱਲ ਹੈ । ਖ਼ਾ ਸ ਕਰ ਕੇ ਇ ਸ ਦੌਰ ਕ ਿਚ ਜਦ ੋਂ ਹਨਹ ਰ ਾ ਸ ਾਡੇ ਹਿੱਥ ਤਲਿ ਾਰ ਫ ੜ ਾ 
ਕਰ ਹਾ ਹ ੈਤ ੇਦੀ ਿਾ ਖ  ਹ ਕਰ ਹਾ ਹ:ੈ  

ਮ ੈੋਂ ਬੜੀ ਦੇਰ  
ਹਨੇਰ ੇ ’ਚ ਤਲਿਾਰ ਾਂ ਮ ਾਰਦਾ ਕਰ ਹਾ  
ਕਕਸੇ ਹ ਰ ਦ ੇਭ ਲਖੇ ੇ  
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ਆਪ ਣੇ ਹੀ ਪ ਰ ਛ ਾਿੋੇਂ ਨੂੰ ਵਿੱਢਦਾ ਕਰ ਹਾ  
ਹਨੇਰ ਾ ਹਿੱਸਦਾ ਕਰ ਹਾ  
ਇ ਸ ਅੰਨਹ  ਘਮ ਸਾਨ ’ਚ  
ਮ ਰੇ ੀ ਮ ਿੱਤ ਹੀ ਮ ਾਰੀ ਰ ਹੀ  
ਮ ੈੋਂ 
ਇ ਕ ਦੀ ਪ ਿੀ ਤਾਂ ਬਾਲ ਸਕਦਾ ਸਾਂ।4 

 ਭਗਿਾਨ ਨਢ ਿੱਲ ੋਂ ਸਮ ਕਾਲੀ ਪ ਜੰਾਬੀ ਕਕਿਤਾ ਕ ਿਚ ਕ ਸਆਸੀ ਤ ੇ ਸਮ ਾ ਕਜ ਕ ਸਰ  ਕਾਰ ਾਂ ਨੂੰ ਲਾਊਡ ਹ  ਕ ੇ 
ਮ  ਖ਼ਾਕਤਬ ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਉ ਸਦੀ ਭਾਸ਼ ਾ ਕਿ ਚ ਤਲਖ਼ੀ ਹੈ ਤ ੇਪ ਾਠਕ ਦੀ ਚਤੇਨਾ ਅੰਦਰ ਗਕਹਰ ਾ ਕਾਿ ਕਰ ਦੀ ਹ।ੈ ਨ ਢਿੱ ਲ ੋਂ ਦ ੀ 
ਕਕਿਤਾ ਨ ਜਿੱਥ ੇ ਪ ਜੰਾਬੀ/ਭਾਰਤੀ ਸਕਭ ਆਚਾਰ ਕ-ਰ ਾਸ਼ ਿਰਿਾਦ ਦਾ ਦੰਭ ਉਘਾੜਦੀ ਹ ੈ ਉੱਥ ੇ ਹੀ ਉਤਰ-ਆਧ ਕ ਨ ਕ 
ਤਨਲ ਿੱਸਮ ਦੇ ਅੰ ਤਿਾਦੀ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਦ ੇਬਖ਼ ੀਏ ਿੀ ਉਧੇੜਦੀ ਹ।ੈ ਨੀ ਰ   ਦੀ ਬੰਸਰ ੀ ਕਾਕਿ ਸਿੰਰ ਕਹ ਇ ਕਤਹ ਾਸ ਦੇ ਅੰ ਤ 
ਤ ੇਕਿਚਾਰਧ ਾਰਾ ਦ ੇਅੰਤ ਦ ੇਪ ਰ ਿਚਨਾਂ ਿਾਲੀ ਕਸਆ ਸਤ ਨੂੰ ਨੰਗਾ ਕਰ ਕੇ ਭਨਵਿੱਖ ਦ ੇਆਸ਼ਾਿਾਦ ਬਾਰ ੇ ਕਾਕਿ ਕਸ ਰ ਜ ਣ ਾ 
ਕਰ ਦਾ ਹ।ੈ  ਉਹ ਏਕ ਲਿੱਕ ਿਆ ਨੂੰ ਮ ਿੱਛ ੀ ਦੀ ਪ ਤਲੀ ’ਚ ਤੀਰ ਮ ਾਰਨ ਤਕ ਲੜਦੇ ਰ ਕਹਣ ਦੀ ਤਾਕੀਦ ਕਰ ਦਾ ਹ:ੈ 

ਹੇ ਬਾਈ ਏਕ ਲਿੱ ਕਿਆ  
ਤਰੇ ੇ ਗ ਰ ਦੂੇਿ ਭਰ ਾਂਤੀ ਆਂ ਦ ੇਚਿੱਕਰ ਕਿਊ ’ਚ ੋਂ  
ਢ ਲ ਿਜਾ ਿ ਜਾ ਕ ੇ ਆਖ ਣਗੇ  
ਕਕ ਅਸ਼ ਿਥਾਮਾ ਮ ਰ ਕਗਆ  
ਪ ਰ ਤੂੰ ਦੇਖ ੀੋਂ ਹੋੌਂਸਲਾ ਰ ਿੱਖ ੀ ੋਂ  
ਢਰੇ ੀ ਨਾ ਢਾਹ ਬੈਠ ੀੋਂ  
ਬਸ ਸਮ ੋੇਂ ਦਾ ਅਰ ਜਨ ਬਕਣਆ ਰ ਹੀੋਂ  
ਐਿੇੋਂ ਨਾ ਗ ਰ ੂਦਿੱਛ ਣਾਂ ’ਚ  
ਅੰਗੂ ਠ ੇ ਦੀ ਬਲੀ ਦ ੇਦੇਿੀ ੋਂ  
ਐਿੇੋਂ ਨਾ ਕਕ ਤ ੇਕਹਪ ਨ ਿ ਾਈਜ਼ ਹ  ਜਾ ਿ ੀੋਂ  
ਅਜ ੇਤਾਂ ਤੂੰ ਮ ਿੱਛ ੀ ਦੀ ਪ ਤਲੀ ’ਚ ਤੀਰ ਮ ਾਰਨਾ ਹੈ  
ਤੂੰ ਕਨਸਚੇ ਹੀ ਨਜ ਿੱਤਣ ਾ ਹੈ  
ਉਹਨਾਂ ਕਨ ਸ਼ਚ ੇਹੀ ਹਾਰਨਾ ਹੈ।5 
ਕਕ ਏਸ ਦਾਿਾ ਨਲ ਦ ੇਕਖ ਲਾਫ਼ 
ਜ  ਿੀ ਖ ਨੜ੍ਹਆ ਹ ੈ 
ਤ ੇਨੰਗੇ ਧੜ ਲਕੜਆ ਹੈ  
ਉਹ ਤਾਂ ਹ ੈਕਿੇਲ ਤ ੇਕਿੇਲ  
ਕਕਿਤਾਵਾਂ ਦ ਾ ਗ ਰ ੀਲਾ ਉਕਾਬ  
ਲਿੱਭ ਕ ੇ ਨਦਿੱਤ ਾ ਹੈ ਕਜ ਸ ਨ ੇ 
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ਸ਼ਰ ਫ਼ ਦਾ ਗ ਕੰਮ ਆ ਗ ਲਾਬ6 
 ਸਾਡਾ ਸਮ ਕਾਲ ਕਿਰ  ਿਾਂ ਨਾ ਲ ਭਕਰ ਆ ਕਪ ਆ ਹੈ। ਇ ਹ ਕਿਰ  ਧ ਵ ਿੱਖ-ਵ ਿੱ ਖ ਕਿਧੀ ਆਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਰ ਗਿ ਹ  ਦੰੇ 
ਰ ਕਹਦੰੇ ਹਨ। ਸਿੱਤ ਾ ਦ ੇਦਮ ਨ-ਚਿੱਕ ਰ ਦ ੇਨਾਲ ਨਾਲ ਪ ਰ ਕਤਰ ਧ ਆਪ ਣੀ ਹ ੋਂਦ ਬਣਾਈ ਰ ਖ ਦ ੇਹਨ । ਕ ਈ ਿੀ ਿਰ ਤ ਾ ਰ ਾ 
ਇ ਕਕਹਰ ਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਦੰਾ ਇ ਸ ਕਰ ਕ ੇ ਦਮ ਨ ਅਤ ੇ ਉਸਦੇ ਕਿਰ ਿੁੱ ਧ ਸਘੰਰ ਸ਼ ਚਿੱਲਦਾ ਰ ਕਹਦੰਾ ਹ।ੈ ਸਮ ਕਾ ਲੀ ਪ ਜੰਾ ਬ ੀ 
ਸ਼ਾਇਰ ੀ ਕਿਚ ਰ ਾਸ਼ ਿਰਿਾਦ ਦ ੇਨ ਾਮ ਉਪਰ ਅਨੰਹਾ ਰ ਾਸ਼ ਿਰਿਾਦ ਥ ਪ ਣ, ਸੰ ਘੀ ਕਿਚਾਰਧਾਰਾ ਦਾ ਭਾਰ ੂਕਿਚ ਾਰਧਾ ਰ ਾ 
ਬਣਨ, ਘਿੱਿ ਕਗਣ ਤੀ ਖ਼ਾਸ ਕਰ ਕੇ ਮ  ਸਲਮਾਨਾਂ ਦੀ ਤਰ ਾ ਸਕਦਕ ਹਾ ਲਤ, ਦੰਗੇ, ਕਤਲ ਗ਼ਾਰ ਤ ਆਕ ਦ ਨਦਰ ਸ਼ ਸ਼ਾ ਕਮ ਲ ਹ ਏ 
ਹਨ। ਇ ਹ ਨਦਰ ਸ਼ ਉ ਸ ਸ ਕਭਆਚਾਰ ਕ-ਰ ਾਸ਼ਿਰਿ ਾਦ ਅ ਤੇ ਸਕਭ ਆਚਾਰ ਕ ਹੈਜਮ ਨੀ ਨੂੰ ਨੰਕਗ ਆਂ ਕਰ ਦੇ ਹਨ ਜ  
ਸਿੱਜੇਪ ਿੱਖ ੀ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਦਾ ਹਕਥਆਰ ਬਣ ਚੁਿੱਕ ਾ ਹੈ। ਕਹਦੰ ੂਰ ਾਸ਼ਿਰ ਦ ੇਕਨਰ ਮ ਾਣ ਅਤ ੇਮ ਨੂੰਨਸਨਮ ਰ ਤੀ ਦ ੇਕਨਯਮ ਲ ਾ ਗੂ 
ਕਰ ਿਾਉਣ ਦ ੇ ਐ ਲਾਨ ਮ ੀਡੀਆ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਘੰਮ  ਖ ੀ, ਪ ਰ ਚਾਰਕ ਆਕਦ ਕਰ ਦੇ ਰ ਕਹਦੰੇ ਹਨ। ਮ  ਸਲਮਾਨਾਂ ਨ ੂੰ 
ਮ  ਗ਼ਲ/ਬਾਹਰ ੀ ਕਕਹ ਕ ੇ ਦ ਜੂਲੈੇ ਨਾ ਗਕਰ ਕ ਘ ਕਸ਼ਤ ਕੀਤਾ ਜ ਾੋਂਦਾ ਹੈ । ਮ  ਸਲਮਾਨਾਂ ਕ ਿਚ ਿਧਰੇ ੇ ਦਕ ਲਤ ਹੀ ਹ ਨ । 
ਬਰ ਹਮ ਕਣਕ ਮ ਾਨਕ ਸਕਤਾ ਕਾਰਣ ਿੀ ਇ ਨਹਾਂ ਦਾ ਸ਼ ਸ਼ਣ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕ੍ਰ ਾਂਤੀਪ ਾਲ, ਬਲਬੀ ਰ ਪ ਰ ਿਾਨਾ, ਜਗਦੀਪ 
ਨਸਿੱ ਧੂ ਦੀ ਕਕਿਤਾ ਕਿਚ ਕਹੰ ਦ ੂਰ ਾਸ਼ਿ ਰ ਿਾਦ, ਕਤਲਕ, ਿਾਂ ਆਕਦ ਕਚਹਨ ਸ ਿੱਤਾ ਦ ੇਦਮ ਨ ਚਿੱਕ ਰ ਨੂੰ ਚਾਨਣ ’ਚ ਲ ੈਕ ੇ 
ਆਉੋਂਦੇ ਹਨ:  

ਉਹੀ ਮ ਾਂ  
ਨਜਿੱ ਤ ਕ ੇ ਿੀ ਤੜਫ਼ ਉੱਠ ਦੀ ਹ ੈ 
ਜਦ ੋਂ \ ਉਸਨੂੰ ਪ ਤਾ ਲਗ ਦਾ ਹੈ   
ਮ  ਬਾਰ ਕ ਨਾਂ  
ਕਕਸ ਕਮੌ ਨਾਲ ਜ ੜਦਾ ਹੈ ।7 
ਮ ਰੇ ੇ ਬਾਪ ਨਾਲ ਯਾਰੀ ਸੀ  
ਉਹ ਇ ਕ ਿੱਠ ੇਈਦ ਮ ਨਾਉੋਂਦੇ ਸਨ  
ਉਸੇ ਤਰ ਹਾਂ \ ਕਜਿੋੇਂ  
ਮ ੈੋਂ ਤ ੇਮ ਰੇ ਾ ਯਾਰ ਸਾਅਦਤ...  
ਮ ੈੋਂ ਕਹਦੰ ੂਹਾਂ \ ਕਹਦੰ ਿੂਾਦੀ ਨਹੀ ੋਂ...8 

ਜੀਨ ਬੌਦਰ ੀਲਾ ‘ਕਸਮ ੂਲ ਾਕਰ ਾ ਅਤ ੇਕ ਸਮ  ਲਸ਼ੇਨ ਸ’ ਕਕ ਤਾਬ ਕ ਿਚ ਕ ਲਖਦਾ ਹ ੈਕਕ ਅ ਸੀੋਂ ਅ ਕਜਹੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ 
ਕਿਚ ਰ ਕਹਦੰੇ ਹਾਂ ਨਜ ਿੱਥ ੇਕਜ਼ਆਦ ਾ ਤ ੋਂ ਕ ਜ਼ਆਦਾ ਸੂਚਨ ਾ ਹੈ ਅ ਤੇ ਘਿੱਿ ਅਰ ਥ ਹਨ… ਸੂਚਨਾ ਕਚੰਨਹਾਂ ਦਾ ਇ ਕ ਕ੍ਰਮ ਬ ਿੱ ਧ 
ਤਰਤੀਬ ਦਾਰ ਰ ਪੂ ਹ,ੈ... ਇ ਹ ਇ ਕ ਅਪ ਰ  ਸ਼ਨਲ ਮ ਾਡ ਲ ਹੈ। ਸੂਚਨਾ ਅ ਰ ਥ ਨੂੰ ਤਬਾਹ ਕ ਰ ਕਦੰਦੀ ਹ।ੈ ਸਮ ਕ ਾ ਲ 
ਸੂਚਨਾ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦਾ ਦੌਰ ਹੈ। ਅਖ਼ਬ ਾਰ ੀ ਖ਼ਬਰ ਨੂੰ ਕਜ਼ਦੰਗੀ ਦਾ ਦਰ ਸ਼ਨ ਬਣਾ ਕਦਿੱਤਾ ਜਾਂ ਦਾ ਹੈ। ਕਗਆ ਨ, ਬੌਕਧਕ ਤ ਾ 
ਅਤ ੇਕਚਤੰਨ ਲਈ ਸਪ ਸੇ ਨ ਹੀੋਂ ਬਚਣ ਕਦਿੱ ਤੀ ਜਾਂਦੀ । ਿੀ.ਿੀ., ਮ ੀਡੀਆ ਅ ਤੇ ਸ਼ ਸ਼ਲ ਮ ੀਡੀਆ ਕਸਰ ਜ ਣਾਤਮਕ ਸ ਰ  ਤ ਾਂ 
ਨੂੰ ਕਨਗ਼ਲ ਦਾ ਹੈ । ਖ਼ਪ ਤੀ ਰ  ਚੀ ਬਲਿਾਨ ਹ  ਦੰੀ ਹ।ੈ ਹਉ ੋਂ ਨੂੰ ਬਲ ਕਮ ਲ ਦਾ ਹੈ । ਇ ਹ ਕਿਚ ਾਰ ਤਿੱਥ ਬਣਦ ਾ ਹ ੈਜ  ਸ ੂਖ਼ ਮ 
ਯਤੰਰ ਬਣ ਕ ੇਹੈਜਮ  ਕਨਕ ਕ ਿਚਾਰ ਦ ਾ ਅ ਸਰ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ । ਕਾਲ਼ਾ ਬ ਿੱ ਦਲ ਬਣ ਕ ੇ ਕਜ਼ਹਨ ’ਤੇ ਫੈਲ ਜਾਂ ਦਾ ਹੈ । 
ਰ ਣਧੀਰ ਦੀ ਕਕਿਤਾ ਕਿਚ ਇ ਸ ਸਦੰ ਰ ਭ ਦ ੇਕਾਕਿ-ਨਦਰ ਸ਼ ਉਿੱਭਰ ਦੇ ਹਨ । ਉ ਹ ਝ ਠ ੀ ਚਤੇਨਾ ਦਾ ਪ ਰ ਛ ਾਵਾਂ ਫ ੜ੍ਹਦਾ ਹੈ । 
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ਖ਼ਬਰ ਾਂ ਦਾ ਝ ਰ ਮ ਿ ਹ।ੈ ਬੇਹੀ ਆਂ-ਬਾਸੀ ਆਂ ਹ  ਦੰੀ ਆਂ ਤਾਜ਼ਾ ਖ਼ਬਰ ਾਂ ਦੀ ਮ ਡੰੀ ਦਾ ਬਾਜ਼ਾਰ ਸਕਜਆ ਹ।ੈ ਇ ਹਨ ਾਂ 
ਕਿਚਕਾਰ ਬਹ  ਤ ਕ ਝ ਹ ਰ ਿੀ ਫਕਸ ਆ ਹ ੈ ਜ  ‘ਅਰ ਥ ’ ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਹ।ੈ ਕਿੀ ਇ ਸ ਤਤੰਰ ਦ ੇ ‘ਅਪ ਰ  ਸ਼ਨਲ ਮ ਾਡਲ’  ਨ ੂੰ 
ਤ ੜਦਾ ਹ।ੈ ਉਹ ਸੂਚਨਾ ਅ ਤੇ ਖ਼ਬਰ ਨੂੰ ਕਨਗਿੇ ਕਰ ਦਾ ਹ ੈਅਤੇ ਸਿੰੇਦਨਾ ਸਾਂਭ ਲੋੈਂਦਾ ਹ ੈਕਕਿਤਾ ਲਈ । ਪ ਾਠਕ ਦੇ 
ਹਿੱਥ ’ਤ ੇਕ ਜ਼ਦੰਗੀ ਦੀ ਕਕਿ ਤਾ ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਸਦੰਰ ਭ ਕਿ ਚ ਬਹ  ਤ ਮ ਹਿੱਤ ਿਪੂ ਰ ਣ ਕਕਿਤਾਿ ਾੋਂ ਹਨ ਕ ਜਿੋੇਂ -‘ਹੀਰ   ਦ ੀ 
ਤਲਾ ਸ਼ ਕਿਚ’ ਅਤ ੇ‘ਤਾ ਜ਼ਾ ਖ਼ਬਰ ’। 

ਰ ਾਮ ਤੇ ਰ ਹੀਮ ਨ ੇਆਪ ਣਾ ਿਕੀਲ ਫਾਰਗ ਕ ਰ 
ਮ  ਕਿੱਦਮ ਾ ਕ ਬਰ ਾਂ ਸ਼ਮ ਸ਼ਾਨਾਂ ਦ ੇਹਿਾਲੇ ਕ ਰ ਕਦਿੱਤਾ 
ਤ ਹਾਨੂੰ ਸਭ ਪ ਤਾ  
ਬਾਜ਼ਾਰ ਖ਼ਬ ਰ ਾੋਂ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਗਰ ਮ ਰ ਕਹਦੰਾ 
… 
ਖ਼ਬਰ ਤਾਂ ਆਖ਼ਰ ਖ਼ਬਰ ਹ ੈ
ਇ ਹਦਾ ਬਾਹਲਾ ਅਸਰ ਨਾ ਕਰ ਨਾ।9 

ਸਮ ਕਾਲੀ ਪ ਜੰਾਬੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਕ ਿਚ ਰ ਾਜਨੀ ਕਤਕ ਤਰੌ ’ਤ ੇ ਸ ਚਤੇ ਕ ਸਰ ਜਣ ਾ ਹ  ਰ ਹੀ ਹ।ੈ ਸਨਾਤਨੀ ਗ਼ ਜ਼ ਲ 
ਸ਼ਾਸ ਤਰ ਤ ੋਂ ਕਿਥ ਥਾਪ ਕ ੇ ਕ ਨਿੇਕਲੇ ਰ ਾਹ ਚ ਣਕਦ ਆਂ ਪ ਜੰਾਬੀ ਗ਼ ਜ਼ਲ ਆ ਪ ਣ ੇਸਮ ਕਾਲ ਬਾਰ ੇ ਇ ਕਤਹਾ ਸਕ ਚੇ ਤ ਨ ਾ 
ਨਾਲ ਭਰ ਪੂ ਰ ਹ।ੈ ਗ ਰ ਤਜੇ ਕ ਹਾਰਿਾਲਾ, ਸ ਰ ਜੀਤ ਜਿੱਜ, ਕਿ ਜੇ ਕਿਿੇਕ, ਰ ਮ ਨ ਸੰਧੂ, ਕ ਲਕਿੰਦਰ, ਦੀ ਪ ਕ ਧਲੇ ਵ ਾਂ, 
ਜਸ ਕਿੰਦਰ, ਜਗਦੀਪ, ਕਿਸ਼ਾ ਲ, ਿਾਕ ਹਦ, ਜਗਤਾਰ ਸਾ ਲਮ, ਅਨੂ ਬਾਲਾ, ਗ ਰ ਮੀਤ ਖ  ਖ ਰ, ਬੂ ਿਾ ਕਸਘੰ ਚਹੌ ਾਨ, 
ਬਰ ਕਜਦੰਰ ਚਹੌਾ ਨ ਆਕ ਦ ਗ਼ ਜ਼ਲਗ਼  ਲ ਗਾਤਾਰ ਸ ਾਕਹ ਤ ਕ ਸਰ ਜਣ ਾ ਦ ੇਖ਼ੇਤਰ ਕ ਿਚ ਸਰ ਗਰ ਮ ਬੌਕ ਧਕ ਤ ੇਸ ਚਤੇ ਸ਼ਾ ਇ ਰ 
ਹਨ। ਨਿ-ਪੂ ਜੰੀਿਾਦੀ ਕਿਕ ਾਸ ਪ ਰ ਾ ਜਕੈਿ, ਕਿਸ਼ ਿੀ ਕਰ ਣ ਪੂ ਜੰੀ ਦ ੇ ਕੋੇਂਦਰ ੀਕਰ ਣ, ਅਮ ੀਰ ੀ-ਗਰ ੀਬੀ ਦ ੇ ਪ ਾ ੜੇ, 
ਰ ਾਸ਼ਿਰਿਾਦ ਦੀ ਸਕੰੀਰ ਣਤਾ ਬਾਰ ੇ ਸ ਚਤੇ ਕਾਕਿ-ਕਸਰ ਜ ਣਾ ਜ਼ਰੀਏ ਨਿੀ ੋਂ ਗ਼ ਜ਼ਲ ਨੇ ਪ ਰ ਕਤਰ ਧ ਕਸਰ ਕਜਆ ਹ।ੈ  ਭ ਾ ਰ ਤ ੀ 
ਸਿਿੇ ਦ ੇ ਦਲ ਾਲ ਬਣਨ ਨਾ ਲ ਕਾਰਪ  ਰ ਿੇਸ ਨ ੇ ਇ ਥ ੋਂ ਦ ੇ ਬਹ  ਭਾਂਤੀ ਕ ਦਰ ਤੀ ਸਸੰਾਧ ਨਾਂ ਨੂੰ ਨਨਿੱਜੀ ਮ  ਨਾਫ਼ ੇ ਨ ਹ ਿੱ ਤ 
ਿਰ ਕਤਆ । ਦੇਸ਼ ਦੀ ਕਸਆਸ ਤ ਕਿਚ ਪੂ ਜੰੀਪ ਤੀ ਆਂ ਦਾ ਹਿੱਥ ਲਗਾਤਾਰ ਮ ਜ਼ਬੂਤ ਹ  ਦੰਾ ਜਾ ਕਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਦ ੇਕਿਰ  ਧ 
ਕਿਚ ਕਿ ਕਭਨੰ ਲਕਹਰ ਾਂ ਿੀ ਉਤਪ ਨੰ ਹ  ਦੰੀ ਆੋਂ ਹਨ ਪ ਰ ਸਿੱਤਾ ਦਾ ਮ ਜ਼ਬੂਤ ਕਕਲਾ ਆਿਾਜ਼ ਦਬਾਉਣ ’ਚ ਮ ਸ਼ਹ ਰੂ ਹੈ । 
ਪ ਰ ਕਫਰ ਿੀ ਸਾ ਕਹਤ ਤ ੇਕਲ ਾ ਜ਼ਰੀਏ ਇ ਹ ਆਿਾਜ਼ ਆ ਿਾਮ ਦੀ ਆਿ ਾਜ਼ ਬਣ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਕ ਿਚਾਰਧ ਾਰਕ ਸਘੰ ਰ ਸ਼ਾਂ 
ਤ ੇਸਿੰ ਾਦ ਦੀ ਅਕਹਮ ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ ਹੈ। ਕ ਕਉੋਂਕਕ ਸਿੱਤ ਾ ਦ ੇਕਖ ਲਾਫ਼ ਯੁ ਿੱ ਧ ਜਮ ਾ ਤੀ ਸਘੰਰ ਸ਼ਾਂ ਤ ੋਂ ਪ ਕ ਹ ਲਾਂ ਜਮਾਤੀ ਚੇ ਤ ਨ ਾ 
ਦੀ ਪ ਿੱਧਰ ’ਤ ੇਲੜਨ ਾ ਪ ੈੋਂਦਾ ਹੈ । ਮ  ਨਾਕਰ ਆੋਂ ਦੀ ਨਪ ਿੱਠ ਝ ਕਾ ਉਣ ਲ ਈ ਸ਼ ਹਾਦਤਾਂ ਦੀ ਸਾਂ ਝ ਿੀ ਪ ਗਾਉਣੀ ਪ ੈੋਂਦ ੀ ਹੈ 
ਅਤ ੇਕਲਮ ਕਿਚ ੋਂ ਸੂਰ ਜ ਿੀ ਉਦ ੈਕਰ ਨੇ ਪ ੈੋਂਦੇ ਹਨ :  

ਸ਼ੀਕਸ਼ ਆਂ ਦ ੇਸਕੇ ਨਾਲ ਪ ਿੱਥ ਰ ਾਂ ਕਪ ਘ ਲਣਾ ਏ  
ਲਿੱਗ ੇਅਣ ਹ ਣੀ ਭਾਿੋੇਂ, ਇ ਹ ਿੀ ਰ ਿੁੱਤ ਆਣੀ ਏ   
ਕਹਮੰ ਤਾਂ ਦੀ ਨਹਿੱਕ ਉੱਤ ੇਘਰ ਾਂ ਨ ੇਆਬ ਾਦ ਰ ਕਹਣਾ  
ਸਿੱਖ ਣੇ ਮ  ਨਾਕਰ ਆਂ ਦੀ ਨਪ ਿੱਠ ਝ ਕ ਜਾ ਣੀ ਏ।10 
ਨਮ  ਸ਼ੀ ਹਾਰ ਦੀ ਤ ੇਨਜਿੱਤ ਦਾ ਹਕੰਾਰ ਲਾਹ ਦੇਈਏ  
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ਚਲ  ਹ  ਣ ਫਾਲ ਤੂ ਚੀ ਜ਼ਾਂ ਦਾ ਰ ਹੂ ਤ ੋਂ ਭਾਰ ਲਾਹ ਦੇਈਏ  
ਅਸੀੋਂ ਛ  ਿ ੇਸ ਹੀ ਕਫਰ ਿੀ ਤਸਿੱ ਲੀ ਹੈ ਕਕ ਜਗਦੇ ਹਾਂ  
ਜੇ ਉਡ ਸਕੀਏ ਤਾਂ ਕਾਲੀ ਰ ਾਤ ਦ ੇਲੰ ਗਾਰ ਲਾਹ ਦੇਈਏ ।11 

ਸਮ ਕਾਲੀ ਦਕ ਲਤ ਕਕ ਿਤਾ ਯਥ ਾਸ ਕਥ ਤੀ ਨੂੰ ਐਕਸਪ  ਜ਼ ਹੀ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਦੀ ਸਗ ੋਂ ਭ ਕਿਿੱਖੀ ਚਤੇਨ ਾ ਦਾ ਰ ਾ ਹ 
ਿੀ ਦਰ ਸਾਉੋਂਦੀ ਹੈ । ਕ ਜਿੋੇਂ ਕਕ ਮ ਦਨ ਿੀ ਰ ਾ ਦੀ ‘ਘੇਰ ੇ ਤ ੋਂ ਬਾਹਰ ’ ਕਾਕਿ ਕਕ ਤਾਬ ਕਕਰ ਤੀ ਮ ਨ ਿੱਖ ਦਾ ਕਿਚ ਾਰਧਾਰ ਾ ਈ 
ਕਾਕਿ ਪ ਰ ਿਚਨ ਉਸਾਰਦੀ ਹੈ। ਇ ਕ ਤ ਹਾਸ, ਕਮ ਕਥਹ ਾਸ ਅ ਤੇ ਿਰ ਤਮਾਨ ਦ ੀਆੋਂ ਹੈਜਮ  ਕਨਕ ਧ ਨੀ ਆਂ\ਪ ਰ ੰਪ ਰ ਾਵਾਂ ਦੀ 
ਪ ਛ ਾਣ ਕਰ ਕਦਆਂ ਕਿੀ ਸੰ ਸ ਨਕ੍ਰਤੀ, ਸ ਾਮਰ ਾਜਿਾਦ ਅਤ ੇਪੂ ਜੰੀਿ ਾਦ ਦੀ ਦਮ ਨਕ ਾਰੀ ਤਰਬੀ ਅਤ ਨੂੰ ਐਕ ਸਪ  ਜ ਕ ਰ ਦ ਾ 
ਹ।ੈ ਇ ਸ ਕਤਕ ਣ ਦੀ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਨ ੇਹਿੱਥੀੋਂ ਕਕਰ ਤ ਕਰ ਨ ਿਾਲੇ ਿਰ ਗ ਨੂ ੰਆਪ ਣ ੇਿਤਨ ਕਿਚ ਹੀ ਬੇਿਤਨਾ ਕ ਰ ਕਦ ਿੱ ਤ ਾ 
ਹ।ੈ ਬੇਿਤਨੇ ਹ ਏ ਲ ਕ ਾਂ ਦੀ ਪ ੀ ੜ, ਤੜਪ, ਰ  ਹ ਅਤ ੇਪਰ ਤੀਰ  ਧ ਦੀ ਧ ਨੀ ਕਿਚਾਰਧਾਰਾ ਈ ਪ ਰ ਿਚਨ ਬਣ ਕ ੇਉੱਭ ਰ ਦ ੀ 
ਹ।ੈ ਇ ਸ ਕਰ ਕੇ ਮ ਦਨ ਿੀ ਰ ਾ ਦੀ ਕਕ ਿਤਾ ਮ  ਨਕ ਰ ਬ ਲਾਂ ਦੀ ਮ  ਹਾਰਨੀ ਹ ੈਕਜ ਸ ਕਿ ਚ ਨਾਬ ਰ ਾਂ ਦੀ ਇ ਬਾਰ ਤ ਿੀ ਹੈ 
ਅਤ ੇਸਾਿੀ-ਸਾਂ ਝੀ ਕਜ਼ਦੰਗੀ ਦੀ ਤਦੰ ਿੀ । ਕਰ  ਨਾ ਕਾਲ ਕਿਚ ਥ ੜ੍ਹਾਂ ਮ ਾਰ ੇਲ ਕ ਾਂ, ਕਕਰ ਤੀ ਆਂ, ਬੇਘਕਰ ਆਂ ਦ ੇਨੰਗੇ ਪ ੈ ਰ ਾਂ 
ਦਾ ਖ ੂਨੀ ਸਫ਼ ਰ, ਭਾਰਤੀ ਸਮ ਾਕਜਕ ਿਰ ਗ ਿੰਡ ਅਤ ੇ ਆਰ ਕਥਕ ਪ ਾੜੇ ਦੇ ਕਿਰ  ਿਾਂ ਨੂੰ ਇ ਹ ਕਾਕਿ-ਪ ਸ ਤਕ ਨ ਸ਼ ਰ 
ਕਰ ਦੀ ਹ।ੈ ਭਾਰਤੀ ਸਮ ਾਜ ਕਿਚ ਰਾਜਨੀ ਕਤਕ ਅੰ ਧ ਭਗਤੀ, ਤਰਕਹੀਣਤਾ ਅਤ ੇ ਸ਼ਰ ਧ ਾ ’ਚ ਡ ਿੱਬੀ ਅਿਾਮ ’ ਤੇ 
ਕਿਾਖ਼ਸ਼ ਿੀ ਕਰ ਦਾ ਹ ੈ ਕ ਿੀ ਜ  ਤਾ ੜੀਆੋਂ ਮ ਾਰ ਰ ਹੀ ਹੈ ਅ ਤੇ ਥਾਲੀ ਆਂ ਖ ੜਕਾ ਰ ਹੀ ਹੈ। ਇ ਸ ਕਕ ਿਤਾ ਕ ਿ ਚ 
ਸਮ ਕਾਲੀ ਭਾਰਤੀ ਰ ਾਜਨੀ ਕਤਕ ਨਦਰ ਸ਼ ਦ ੇਚਕਰ ਿੱਤਰ ਨੂ ੰਉਜਾਗਰ ਕਰ ਦ ੇਬਹ  ਤ ਸਾਰੇ ਕਬੰਬ ਉਿੱਭਰ ਦੇ ਹਨ। ਫ਼ ਾਸੀਿਾ ਦ ੀ 
ਹ  ਰ ਹੇ ਭਾਰਤੀ ਗਣਤਤੰਰ ਦਾ ਸਰ ਪੂ, ਭੀੜਤਤੰਰ ਦੀ ਅਥਾਹ ਤਾਕ ਤ\ਸ ਿੱ ਤਾ, ਧਰ ਮ\ਸਪੰ ਰ ਦਾ ਕ ਿਸ਼ੇ ਸ਼ ਪ ਰ ਕਤ ਕ ਹੰ ਸ ਾ 
ਦਾ ਤਰਕ, ਦਕਲਤ\ਦ ਕਮ ਤ ਕਧਰ ਦਾ ਸ਼ ਸ਼ਣ\ਕਤਲ ਆਕਦ ਸਾ ਡੇ ਸਮ ੋੇਂ ਦਾ ਕ ਝਾ ਸਿੱਚ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਸਿੱਚ ਮ ਦਨ ਿੀ ਰਾ ਦੀ 
ਕਕਿਤਾ ਕਿਚ ਕਤ ਿੱਖ ੀ ਕਾਕਿ ਭਾਸ਼ਾ ਅਤ ੇ ਬੇਬਾਕ ਮ  ਹਾਿਰ ੇ ਕਿਚ ਅਨ ਿਾਦ ਹ  ਕ ੇ ਕਿਚਾਰਧਾਰਾਈ ਪ ਜ਼ੀਸ਼ਨ ਨ ਾ ਲ 
ਉਿੱਭਰ ਦਾ ਹ।ੈ ਕਿੀ ਕਕਿਤ ਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਾਠਕ ਲਈ ਸਿਾਲ ਛ ਿੱਡ ਜਾਂਦ ਾ ਹੈ ਕ ਕ ਅਰ ਕਜਤ ਕੀਤਾ ਲ ਕਤੰ ਤਰ ਇ ਕਕਹਰ ਾ 
\ਇ ਕਪ ਾਸੜ ਰ ਪੂ ਧਾਰ ਕ ੇ ਕਕਸਦਾ ਭਲ਼ਾ ਕਰ ਗੇਾ। ਕਿੀ ਨ ੇਹਰ ੀ-ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਤ ੋਂ ਲ ੈਕ ੇ ਕਹਜਰਤ ਕ ਰ ਰ ਹ ੇਸਮ ਕ ਾਲੀ ਪ ਜੰ ਾ ਬ 
ਦੀ ਮ ਾਰ ਥੂਲੀ ਭਿਕਣ ਨੂੰ ਜਮਾਤੀ, ਜਾ ਤੀ ਤ ੇਸਮ ਾ ਜਸ਼ਾ ਸਤਰੀ ਪ ਕਰ ਪ ਖੇ ਤ ੋਂ ਉਭਾਕਰ ਆ ਹੈ । ਸਿੱਤ ਾ ਦੀ ਬੇਰ ਕਹਮ ਸ ਾ ਕ ਜ਼ ਸ਼ 
ਦ ੇਕਸ਼ਕਾਰ ਹ ਏ ਨੌਜਿਾਨ ਖ  ਜਾਰ ਥੀ ਰ  ਕਹਤ ਿੇਮ  ਲਾ ਤ ੋਂ ਲ ੈਕ ੇ ਗਿਰ ਾਂ ਦੀ ਸਫਾਈ ਕਰ ਕਦਆਂ ਦਮ ਤ ੜਦ ੇਕਾਕਮ ਆਂ ਦੇ 
ਕਾਤਲ ਕ ਣ ਹਨ? ਉਹਨ ਾੋਂ ਦਾ ਭਾਰਤ ਕਕਹੜਾ ਹ?ੈ ਇ ਹ ਸ ਿਾਲ ਨਹੀ ੋਂ ਸਿੱਤ ਾ ਦ ੇਮ ੂੰਹ ’ਤੇ ਪ ਰ ਸ਼ਨ ਕਚਨੰਹ ਹ।ੈ ਮ ਦਨ ਿੀ ਰ ਾ 
ਚਾਕ ਨੂੰ ਬਦਲਣ ਦਾ ਚਾਹ ਿਾਨ ਨਹੀ ੋਂ ਹ ੈਸਗ ੋਂ ਸਮ  ਿੱਚੀ ਸ ਲਿੇ ਨੂੰ ਹੀ ਬਦ ਲਣ ਦਾ ਕਿ ਚਾਰਧ ਾਰਾਈ ਕਾਕਿ-ਮ  ਹਾ ਿਰ ਾ 
ਉਸਾਰਦਾ ਹੈ: 

ਸ ਹਕ ਣਆ ਕਮ ਿੱ ਤਰਾ 
ਅਚਾਰੀਆ ਦਰ  ਣ ਦ ੇਿਾਕਰ ਸਾਂ ਨੂੰ 
ਿਜ਼ੀਫ਼ ੇ ਦ ੇਇ ਿਜ਼ ਕਿਚ 
ਤਰੇ ਾ ਅੰਗੂ ਠ ਾ ਨਹੀ ੋਂ 
ਮ ਨੂੰ ਕਸਮ ਰ ਤੀ ਦ ੇਕਪ ਆਕਦਆਂ ਲ ਈ 
ਤਰੇ ਾ ਕਸਰ ਚਾਹੀਦਾ ਸੀ 
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ਹਿੱਕਤ ਆ ਜਾਂ ਆਤਮ-ਹ ਿੱਕ ਤਆ 
ਤਾਂ ਇ ਕ ਮ ਕੌਾ ਮ ਲੇ 
ਜਾਂ ਇ ਕ ਬਹਾਨਾ ਸੀ 
ਤੂੰ ਤਾਂ ਆਪ ਣ ੇਿਤਨ ’ਚ ਹੀ ਬੇਿਤਨਾ ਸੀ 
ਬੇਗਾਨਾ ਸੀ …12 
ਸਾਡੀ ਹਰ ਨਾੜ  
ਕਿਚ ਕਿ ਦਰ  ਹ ਹ ਿੇਗਾ  
ਸਾਨੂੰ ਹੈ ਪ ਤਾ \ ਕ ੀ ਹ  ਦੰੀ ਹ ੈ 
ਜਾਤੀ ਤ ੇਜਮਾਤੀ ਲ ੜਾਈ  
ਅਸੀੋਂ ਲ ੜ੍ਾਂਗ ੇ\ ਸਾਡ ੇਉਪਰ ਹ  ਣ ਕ ਈ  
ਝਡੰਾ ਲ ਕਹਰ ਾਉਣ ਦੀ ਕ ਕ ਸ਼ਸ਼ ਨਾ ਕਕ ਰ ਓ 13 
ਰ  ਿੀ ਕ ਿੱਪ ੜਾ ਮ ਕਾਨ  
ਹਕਥਆਰ ਤ ੇਫ ਿੁੱਲ ਵਾਂਗ ਹ  ਦੰੀ ਹ ੈਕਕਿਤਾ  
ਆਪ ਣੀ ਬਲੀਦਾਨ ਦ ੇਗਏ ਕਮ ਹਨਤ ਕਸ਼ ਯ ਕਧ ਆਂ ਦੀ  
ਆਖ਼ ਰ ੀ ਸਾਹ ਦੀ ਸ ਿਧੰ ਹੈ ਇ ਸ ’ਚ  
ਇ ਸਨੂੰ ਇ ਨਕ ਲਾਬ ਦੀ ਪ ਰ ਨਕ੍ਰਆ ਤ ੋਂ ਵਿੱਖ ਕਰ ਨਾ ਇ ਝੰ ਹ ੈ 
ਕਜਿੇੋਂ ਕ ਈ ਸ਼ਕਹ ਦ ਨਾਲ ਖ ਾਰ ਖ ਾ  
ਸਾਰੇ ਫ ਿੁੱਲਾਂ ਤ ੇਜ਼ ਕਹਰ ਦਾ ਕਛ ੜਕਾ ਅ ਕ ਰ ਦੇਿੇ ...  
ਇ ਨਕ ਲਾਬ ਦੀ ਨਾਕਭਕਾ ਸਮ ਾ ਜ ਦੀ ਧ ਨੰੀ ਨਾਲ ਜ ੜੀ ਹ  ਦੰੀ ਹ।ੈ14 

ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ ਸਮ ਕਾਲੀ ਪ ਜੰਾਬੀ ਕਕਿ ਤਾ ਸਿੱ ਤਾ ਦ  ਆਰ ਾ ਮ ਨੁ ਿੱਖ ੀ ਮ ਨ ਤ ੋਂ ਲ ੈਕ ੇ ਦੇਹ ’ਤੇ ਉਕਰ ੇ ਪ ਰ ਿਚ ਨ ਾ ੋਂ 
ਤਿੱਕ ਦੀ ਕਸਆਸਤ ਨੂੰ ਕਿਚਾਰਧਾਰਕ ਪ ਹ  ਚੰ ਤ ੋਂ ਮ  ਖ਼ਾਕਤਬ ਹੀ ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਦੰੀ ਸਗ ੋਂ ਮ ਨੁ ਿੱਖ ੀ ਮ ਕਤੀ ਲਈ ਕਿਚਾਰਧਾ ਰ ਕ 
ਸਘੰਰ ਸ਼ ਿੀ ਕਰ ਦੀ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਸਘੰਰ ਸ਼ ਸਾਮੰਤੀ ਚਤੇਨਾ, ਜਾਤ ਪ ਰ ਬੰਧ, ਕਪ ਤਰਕੀ ਪ ਰ ਬੰਧ, ਸਿਿੇ, ਕਾਰਪ  ਰ ੇ ਿਸ, 
ਪੂ ਜੰੀਿਾਦ, ਰ ਾਸ਼ਿਰਿਾਦ ਤੇ ਉਤਰ ਆਧ ਕਨਕ ਕਸ ਿਾਂਤਕੀ ਨਾਲ ਿੀ ਹ ੈ ਤੇ ਸਮ ਾਕਜਕ-ਸਕ ਭਆਚਾਰ ਕ-ਧਾਰ ਕ ਮ ਕ 
ਸਸੰਥਾ ਵਾਂ ਨਾਲ ਿੀ । ਇ ਸ ਕ ਿਚ ੋਂ ਹੀ ਭਨਵਿੱਖ ਮ  ਖ ੀ ਆਦਰ ਸ਼ਕ ਕਚਹਨ ਦੀ ਕ ਸਰ ਜਣਾ ਹ  ਦੰੀ ਹੈ।    
 
ਹਵਾਲੇ ਤੇ ਰਟਿੱਪ੍ਣੀਆਂ 
1. ਰ ਣ ਧੀ ਰ ਕਸ ਘੰ, ਮਾਰਕਸ ਿਾਦ ਸ ਮਾਜਿਾਦ ਔਰ ਭਾਰ ਤੀ ਯ ਰਾਜ ਨੀ ਤੀ, ਅ ਨ . ਜੀ ਤੇੋਂਦਰ ਗ ਪਤਾ, ਪਨੰਾ 275  
2. ਹਰਕ ਿੰਦਰ ਭਡੰ ਾਲ, ਬਾਰ ਹੀ ੋਂ ਕ ਹੀ ੋਂ ਦੀ ਿਾ, ਪਨੰਾ 24  
3. ਉ ਹੀ, ਪਨੰਾ 33  
4. ਅ ਕਨਲ ਆਦਮ, ਕਕ ਿਤਾ ਬਾ ਹਰ ਉ ਦਾਸ ਖੜ੍ਹ ੀ ਹੈ, ਪਨੰਾ 31  
5. ਭਗਿਾਨ ਨਢਿੱਲ ੋਂ, ਨੀਰ   ਦੀ ਬੰਸਰ ੀ, ਪਨੰਾ 20  
6. ਉ ਹੀ, ਪਨੰਾ 25  
7. ਕ੍ਰਾਂ ਤੀ ਪਾਲ, ਭ ਲਾ ਸ਼ਕੰਰ ਬਨ ਾਮ ਮਾਰ ਕਸ, ਪਨੰਾ 40  
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8. ਉ ਹੀ, ਪਨੰਾ 59  
9. ਰਣ ਧੀਰ, ਖ਼ਤ ਜ   ਕ ਲਖਣ   ਰਕ ਹ ਗ ਏ, 108-109 
10. ਸ ਰਜੀਤ ਜ ਿੱਜ, ਮੋੈਂ ਜਗੰਲ ਨੂੰ ਪ ਛ ਲਵਾਂਗ ਾ, ਪਨੰਾ 22  
11. ਜਸਕ ਿੰਦਰ, ਕਕੀ ਰ ਤੇ ਦੇ ਿਰ ਕੇ, ਪਨੰਾ 28  
12. ਮਦਨ ਿੀਰ ਾ, ਘਰੇ ੇ ਤ ੋਂ ਬਾ ਹਰ, ਪਨੰਾ 47 
13. ਸ ਤੰ ਖ ਕ ਸਘੰ ਸ  ਖੀ, ਹਾਉਕੇ ਦੀ ਲਾਿ, ਪਨੰਾ 13 
14. ਕ ਲਪੀ ਦ ਮਹਾੋਂਦੇਿ, ਮਨੁਿੱਖ ਦੀ ਕਥ ਾ ਕਿਚ ਛਦੇ ਕਰਕ ਦਆਂ, ਪਨੰਾ 19  
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ਸਬਾਲਟਰਨ ਦੀ ਪੇ੍ਸ਼ਕਾਰੀ ਦਾ ਸਮਿੱਰਸਆਕਾਰ ਤੇ ਬੁਿੱਧੀਜੀਵੀਆਂ ਦੀ ਭੂਰਮਕਾ 

ਡਾ. ਸਤਵੀਰ ਰਸੰਘ 

 ਮ ਾਨਿੀ ਸਕਭ ਅਤਾ ਦੇ ਕਿਕਾ ਸ ਕਿਚ ਸਰ ੀਰ ਕ ਕਕਰ ਤ ਦੇ ਨਾਲ ਬੌਕਧਕ ਕਰ ਮ  ਕਿਸ਼ੇ ਸ਼ ਇ ਕਤਹਾ ਸਕ ਦੌਰ  ਕ ਿ ਚ  
ਪ ਦੈਾ ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਇ ਕਤਹ ਾਸਕ ਕਿ ਕਾਸ ਕਿ ਚ ਭਾ ਸ਼ਾਈ ਯ ਗ ਤਾ ਕ ਿਕਸਤ  ਕਰ ਨ ਨਾਲ ਮ ਨ ਿੱਖ  ਨੇ ਸਿੈ , ਸਮ ਾਜ , ਸਮ  ਿੱ ਚੇ  
ਚਕੌਗਰ ਦੇ ਸਮ ਤੇ ਬਰ ਕਹਮ ਡੰ ਪ ਰ ਤੀ ਜਕਗਆਸਾ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਦੇ ਸਿਾ ਲਾਂ ਨੂ ੰਸਮ ਝਣ ਲਈ ਅਮ ੂਰ ਤ ਦਾਰਸ਼ਕਨਕ  ਬੌਕਧਕ ਕ ਾ ਰ ਜ  
ਿਿੱਲ ਕਦਮ  ਪ ਿੱਿੇ। ਕਜਿੇੋਂ - ਕਜਿੇੋਂ ਸਮ ਾ ਜ ਜ ਕਿਲ , ਬਹ  ਪ ਰ ਤੀ  ਹ  ਦੰਾ ਕਗਆ , ਕਤਿੋੇਂ - ਕਤਿੋੇਂ ਬੌ ਕ ਧਕ ਕਰ ਮ  ਅੰਦਰ  ਿੀ  ਮ ਹ ੀ ਨ  
ਿਡੰ ਹ  ਦੰੀ  ਗਈ। ਇ ਕ ਤਹਾ ਸ ਕਿਚ ਿ ਰ ਗ , ਜਾਤ ਤ ੇ ਜੈੋਂਡਰ  ਆ ਕਦ ਪ ਿੱਧਰ  ਦੇ ਿਖ ਰ ਕੇਿ ਆਂ ਿਾ ਲ ੇ ਸਮ ਾ ਜਾਂ ਕਿਚ ਗੈ ਰ -
ਬਰ ਾਬਰ ੀ , ਸ਼ ਸ਼ਣ , ਦਮ ਨ ਤ ੇ ਇ ਸਦ  ਕ ਖ ਲਾਫ਼  ਪ ੈਦਾ ਹ ਣ ਿਾਲ ੇ ਪ ਰ ਕਤਰ ਧ ਦੇ ਿੰਨ -ਸ ਿੰਨੇ ਅਮ ਲਾਂ  ਨਾ ਲ ਕਸ ਿਾਂਤਕ  ਬੌ ਕ ਧ ਕ  
ਕਰ ਮ  ਿੀ ਕਨਰ ਤੰਰ ਕਿਗਸਦਾ ਕਰ ਹਾ।  ਸਖੰ ਪੇ  ਰ ਪੂ  ਹਾਕਮ ਜਮਾ ਤਾਂ ਤ ੇ ਪ ੀੜਤ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਕ ਧ ਰ ਾਂ ਦ ਹਾਂ ਖ ਕੇਮ ਆਂ ਲ ਈ  
ਬੌਕਧਕ ਕਰ ਮ  ਪ ਿੱਛ ਮੀ ਤ ੇਪੂ ਰ ਬੀ ਦਾਰਸ਼ਕਨਕ  ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਕਿਚ ਪਰ ਤਿੱਖ  ਪਰ ਗਿ ਹ  ਦੰਾ ਕਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਅਜ ਕੀ ਪੂ ਜੰੀਿਾਦੀ  ਕਿਿਸ ਥ ਾ  
ਕਿਚ ਲਗਾਤਾਰ  ਹ  ਦੰੀ  ਕ ਮੰ  ਦੀ  ਕਿਸ਼ੇ ਸ਼ ਿਡੰ ਨ ੇ ਿਿੱਡੀ  ਪ ਿੱ ਧਰ  ’ਤ ੇ ਕਿ ਸ਼ਸ਼ੇ ਖ ਤੇਰ ਾਂ ਕਿਚ ਮ ਾ ਕਹਰ  ਬ ਿੱਧੀ ਜੀਿੀ  ਪ ੈਦ ਾ  ਕ ੀ ਤੇ  
ਹਨ। ਇ ਹ ਬੁ ਿੱਿੀ ਜੀਿੀ  ਸਮ ਾਜ ਕਿਚ ਕਸਿੱ ਧੇ- ਅਕ ਸਿੱ ਧ ੇਤਰੌ  ’ਤ ੇਪੂ ੰਜੀਿਾਦ ਦ ੇਕਹਿੱਤਾਂ ਅਨ ਸਾਰੀ ‘ਲ ਕ -ਬ ਧ’ ਨੂ ੰਸਮ ਾਜ  ਕ ਿ ਚ  
ਪ ਰ ਿਾਕਹਤ ਕਰ ਦੇ ਰ ਕਹਦੰੇ ਹਨ ਤ ੇ ਇਸਦੇ ਸਮ ਾ ਨਾਂਤਰ ‘ਜਨ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ’ ਜਾਂ ‘ਜਕੈਿਕ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ’ ਪ ੀੜਤ ਲ ਕ ਾਈ ਦ ੀ  
ਅਿਾ ਜ਼ ਬਣਕ  ੇ ਕਨ ਆਂ , ਬਰ ਾਬਰ ੀ ਤ ੇਸ ਤਤੰਰਤਾ ਦੇ ਝਡੰ ਾਬਰ ਦਾਰ ਬਣਦੇ ਹ ਨ।  

 ਹਿੱਥਲ ੇ ਖ  ਜ-ਪ ਿੱ ਤਰ ਦੀ  ਮ  ਿੱਖ ਪ ਕਰ ਕਲਪਨਾ ਕਿਸ਼ਿ ਕਿ ਚ ਕਗਆਨ ਦੀ  ਪ ੈਦਾਿਾਰ ਕਿਚ ਕਰ ਮ ਸ਼ੀਲ ਪ ਿੱਛ ਮ  ਦੇ 
ਬੌਕਧਕ ਹਲਕਕ ਆਂ ਦੀ  ਤੀਜੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦੇ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਦੀ  ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਨਾਲ ਪ ਚੇੀਦਾ ਕਰ ਸ਼ਕਤ ਆਂ ਨੂ ੰ ਨਸ਼ਰ ਕਰ ਨ ਨਾਲ  
ਸਬੰਕਧਤ ਹੈ। ਇ ਹ ਕਗਆਨ ਪ ੈਦਾਿਾ ਰ  ਦ ੇ ਅਕਾਦਕਮ ਕ ਕੋੇਂਦਰ  ਕਕਿੇੋਂ ਬਸਤੀਿਾਦ ਤ ੇ ਸਾਮਰ ਾਜਿਾਦ ਦੀ  ਕਨਆ ਸ਼ ੀ ਲ  
ਅਿਿੱ ਲਤਾ ਪ ਰ  ਖ  ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਸਥਾਕਪ ਤ ਕਰ ਦੇ ਹਨ ? ਇ ਸ ਗਰੈ -ਬਰ ਾਬਰ  ਕਿਸ਼ਿ ਅੰਦਰ  ਤੀਜੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦੇ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿ ੀ  
ਦੀ  ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਦੇ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤ ਿ/ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਸਬੰੰਧੀ ਭੂ ਕਮ ਕਾ ਤ ੇ ਸਾਰਥਕ ਤਾ ਬਣਦੀ  ਹੈ ?  ਪ ਰ ਤੀਕਨਿੱਧਤਿ ਜਾਂ ਪ ੇ ਸ਼ਕਾ ਰ ੀ  
ਦੀ  ਪ ਚੇੀਦਗੀ  ਕੀ ਹੈ? ਆਕਦ ਪ ਰ ਸ਼ਨ ਇ ਸ ਖ  ਜ-ਪ ਿੱ ਤਰ ਕਿਚ ਗਾਈ ਤਰੀ ਚਿੱ ਕਰ ਿਰ ਤੀ ਸਪ ੀਿਾਕ , ਅਨਤ ਨੀ ਉ ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ ,  
ਐਡਿਰ ਡ ਸ ਈਦ ਆਕਦ ਕਿਸ਼ ਿ ਕਚੰ ਤ ਕ ਾਂ ਦੇ ਹਿਾਲ ੇ ਨਾਲ ਕਿ ਚਾਰ ੇ ਗਏ ਹ ਨ। 

ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਤ ੇ ਸਮ ਾਜ ਕ ਿਚ ਉਹ ਨ ਾਂ ਦੀ  ਭੂ ਕਮ ਕਾ ਸਬੰੰਧੀ ਇ ਿਲੀ ਦੇ ਮ ਾਰ ਕਸਿਾਦੀ ਕਚਤੰਕ ਅਨ ਤ ਨ ੀ ਓ  
ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ  ਨ  ਕਨਿੱਠ ਕ ੇਕਚਤੰ ਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਭਾਿੋੇਂ ਕਕ ਹਰ  ਮ ਨ ਿੱਖ  ਨੂ ੰਦਾਰਸ਼ਕਨ ਕ ਅਤ ੇਬ ਿੱਧੀ ਜੀਿੀ  ਮ ਨੰਦਾ ਹੈ , ਪ ਰ  ਇ ਿੱਥ ੋਂ  ਹ ੀ  
ਉਹ ਸਮ ਾਜ ਅੰਦਰ  ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਦੇ ਕਿਸ਼ਸ਼ੇ ਕਮੰ  ਦੀ  ਕਿਲਿੱਖ ਣਤਾ ਿੀ  ਸਥਾਕਪ ਤ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ ਅਨ ਸਾਰ ਸਮ ਾ ਜ  
ਕਿਚ ਹਰ  ਿਰ ਗ ਆਪ ਣ ੇਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਉ ਸ ਅਨ ਸਾਰ ਸਮ ਾਜ ਕਿ ਚ ਹਰ  ਕਿ ਅਕਤੀ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਹ ਣ ਦੇ  
ਕ ਿੱਝ ਅੰ ਸ਼ ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਹੈ, ਪ ਰ  ਹਰ  ਕਿ ਅਕਤੀ ਬ ਿੱਧੀ ਜੀਿੀ  ਦਾ ਕਾਰਜ ਨਹੀ ੋਂ  ਕਨਭਾ ਉੋਂਦਾ ਹੈ। 1  ਬੁ ਿੱ ਿੀ ਜੀਿੀ ਆਂ ਦੀ  ਉਹ ਦ  
ਭਾਿਾਂ ਕਿਚ ਿੰਡ ਕਰ ਦਾ ਹੈ -ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਬੁ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਅਤ ੇ ਜੈ ਕਿਕ ਬੁ ਿੱਧੀਜੀਿੀ । ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਬੁ ਿੱਿੀ ਜੀਿੀ ਆਂ ਕ ਿ ਚ  
ਿਕੀਲ, ਅ ਕਧਆਪ ਕ , ਪ ਰ ਸ਼ਾਸਨਕ  ਸਿੇਾਵਾਂ ਿਾ ਲ ੇ ਅ ਕਧਕਾਰੀ ਆਕਦ ਸ਼ ਾ ਮ ਲ ਹਨ। ਇ ਹ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਆਪ ਣ ੇ ਸਕਥਰ  
ਸਮ ਾਜਕ -ਆਰ ਥਕ ਪ ਿੱਧਰ  ਕਰ ਕ ੇ ਸਿੱਤਾ ਅਤ ੇ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਤ ੋਂ ਸੀਮ ਤ ਦ ਰੂ ੀ ਬਣਾ ਕ ੇ ਰ ਿੱਖ ਦੇ ਹਨ। ਜਕੇਰ  ਇ ਹ ਅਮ ਲ ੀ  
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ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇ ਕ ਈ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਕਾਰਿਾ ਈ ਕਰ ਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਹ ਸਿੱਤ ਾ ਦੇ ਗ਼ ਲਬ ੇ ਅਧੀਨ ਚ ਿੱਲ ਰ ਹੀ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਭਾ ਰ  ੂ
ਕਿਸ਼ ਿ- ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਦੇ ਹਿੱਕ ਕਿਚ ਹੀ ਭ ਗਤਦੀ  ਹੈ। ਅੰ ਕਤਮ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਇ ਹ ਬ ਦਲਦੀ ਆਂ ਹਾ ਲਾਤਾਂ  ਕ ਿਚ ਸ ਿੱਤਾ ਦੇ ਗ਼ਲ ਬੇ  ਨ ੂੰ 
ਹੀ ਨਕਿਆਉੋਂਦੇ ਤ ੇ ਪ ਨਰ -ਕਸਰ ਜਤ ਕਰ ਦੇ ਰ ਕਹਦੰੇ ਹਨ। ਸਿੱਤਾ ਦੇ ਗ਼ਲਬੇ ਤ ੇ ਇ ਸ ’ਤ ੇ ਆਧਾਰ ਤ ਕਿਸ਼ਿ ਨਦਰ ਸ਼ ਿੀ ਕ ਿ ਚ  
ਮ ਕੌਲਕ ਿਿੱ ਢ ਕਿੇਲ ਜੈ ਕਿਕ ਬ ਿੱਧੀ ਜੀਿੀ  ਹੀ ਮ ਾਰਦੇ ਹਨ। ਜਕੈ ਿਕ ਬਿੱਧੀ ਜੀਿੀ  (Organic Intellectual) ਸਬਾਲਿ ਰ ਨ  
ਸਮ ੂਹਾਂ ਦੇ ਸਘੰਰ ਸ਼ਾਂ ਕਿਚ ੋਂ ਪ ਦੈਾ ਹ  ਦੰੇ  ਹ ਏ ਇ ਹ ਨਾਂ ਸਮ ੂਹਾਂ ਦੇ ਸ਼ ਸ਼ਣ ਤ ੇ ਪ ਰਕਤਰ ਧ ਦੇ ਅਨ ਭ ਵਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ  ’ ਤੇ  ਇ ਿੱ ਕ  
ਕਿਕਲਪੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਪ ਰ ਦਾਨ ਕਰ ਦੇ ਹਨ। ਇ ਹ ਕਿਕਲਪੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਸਮ ੂ ਹਾਂ ਦੀ  ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਅਗਿਾਈ ਤੇ  
ਸ਼ ਸ਼ਣ ਮ  ਕਤੀ ਲਈ ਕਸਿਾਂਤਕ ਆਧ ਾ ਰ  ਕਤਆਰ  ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਜਕੈਿਕ ਬੁ ਿੱਿੀਜੀਿੀ  ਕਸਿੱਧ ੇ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਕਧ ਰ ਾਂ ਦੇ  
ਰ  ਜ਼ਾਨਾ ਦੇ ਅਨ ਭਵਾਂ ਨਵ ਿੱਚ ੋਂ ਆਪ ਣੀ ਹ ੋਂਦ ਿਰ ਨਹਣ ਕਰ ਦੇ ਹਨ।  

ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦੇ ਕਰ ਮ ਨਾਲ ਸਬੰੰਕਧਤ ਇ ਥ ੇ ਕ ਝ ਸਿਾਲ ਹਨ , ਕਜਨਹਾਂ ਨਾਲ ਸਿੰਾਦ ਰ ਚਾ ਕ ੇ ਹੀ ਅ ਿੱ ਗੇ  
ਿਕਧਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਕ ਜਿੋੇਂ ਕਕ : 

•  ਕੀ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦ  ਆਰ ਾ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਨੂ ੰ ਬ ਲ ਦੇਣ ਦਾ ਕਮੰ  ਪੂ ਰ ਿ -ਕਨ ਰ ਧਾਰਤ ਧਾਰਨਾ ਵਾਂ ਨਹੀ ੋਂ ਥ ਪ  ਕਰ ਹਾ ? 
•  ਕੀ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਰ  ਹ ਨੂ ੰ ਪੂ ਰ ਿ ਕਨਰ ਧਾਰਤ ਭਾਸ਼ ਾਈ ਸਕੰਲ ਪ ਾਂ ਅੰਦਰ  ਘਿਾ ਕ ੇ ਨਹੀ ੋਂ ਸਮ ਕਝ ਆ ਜਾ ਕਰ ਹਾ ? 
•  ਕੀ ਨ ਮ ਾਇਦੰਗੀ  ਜਾਂ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਦੇ ਨਾਂ ’ਤ ੇ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਕਗਆਨ ਸ਼ਾ ਸਤਰੀ  ਕਹਸੰਾ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ  ਰ ਹੇ ? 
•  ਕੀ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦਾ ਇ ਹ ਕਮੰ  ਕਗਆਨ ਦੀ  ਪ ੈਦਾਿਾਰ ਰ ਾਹੀੋਂ ਜ ਰ ਾਿ ਰ ਾਂ ਦੇ ਕਿਚਾਰਧਾਰਕ ਦਾਬੇ ਦੀ  ਧ ਦੰ ਨੂ ੰ ਹ ਰ   
   ਸਘੰਣਾ ਤਾਂ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ  ਕਰ ਹਾ ? 
•  ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦ  ਆਰ ਾ ਸਬਾਲਿ ਰ ਨ ਨੂ ੰ ਕਕਸ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤਾ ਜਾਿੇ ਤਾਂ ਕਕ ਸਿੱਤ ਾ ਦਾ ਤ ਨ ਲਿੱ ਸਮ  ਬੇਪ ਰ ਦ ਹ  ਸਕੇ?   
•  ਸਾਕਹਤ ਕਿਚ ਇ ਸ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਦੇ ਸਮ ਿੱਕ ਸਆਕ ਾਰ ਨੂ ੰ ਕਕਸ ਪ ਰ ਕਾਰ ਸਮ ਕਝਆ ਜ ਾਿ ੇ ਤਾਂ ਕਕ ਸਬਾ ਲਿਰ ਨ ਦੇ ਜੀਿੰਤ 
   ਅਨ ਭਿ ਨੂ ੰ ਸਾਕਹਤਕ ਰ ਪੂ  ਅੰਦਰ  ਢਾਕ ਲਆ ਜਾ ਸਕੇ ? 
•  ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਜਾਂ ਨ ਮ ਾਇਦੰਗੀ  ਦ ੇ ਿਾਦ -ਸੰ ਿਾਦ ਕਿ ਚ ਉਿੱਤਰ ਬਸ ਤੀਿਾਦੀ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦਾ ਪ ੈੋਂਤ ੜਾ ਕੀ ਹ ਿੇ? 
 
 ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਦੇ ਸਦੰਰ ਭ ਕਿਚ ਪ ੇ ਸ਼ ਕਾਰੀ ਦੇ ਸਮ ਿੱਕਸਆਕ ਾਰ ਨਾ ਲ ਸਬੰੰ ਧਤ ਉਪਰ  ਿਰ ਕਣ ਤ ਸਿਾ ਲਾਂ  ਨ ੂੰ 
ਗਾਇ ਤਰੀ ਚਿੱਕਰ ਿਤੀ ਸਪ ੀਿਾਕ ਉਠਾਉੋਂਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ ਸਮ ਿੱਕ ਸਆਕ ਾਰ ਦੀ ਆਂ ਸੂਖ ਮ  ਤਦੰਾਂ ਨੂ ੰਛ ੂੰਹਦੀ ਉਹ ਇ ਹ ਕਸਿੱਿ ਾ  
ਕਿੱਢਦੀ ਹੈ ਕਕ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਬ ਲ ਨਹੀ ੋਂ ਸਕਦਾ ?  ਇ ਸ ਦਾ ਭਾਿ ਇ ਹ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ ਕਕ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਕ ਲ ਭਾਸ਼ਾ ਜਾਂ ਜ਼ ਬ ਾ ਨ  
ਨਹੀ ੋਂ ਹ।ੈ ਸਗ ੋਂ ਉਹ ਇ ਹ ਕ ਕਹਣਾ ਚਾਹ  ਦੰੀ  ਹ ੈ ਕਕ  ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਜ  ਬ ਲ ਕਰ ਹਾ ਹੈ, ਉਸ ਨੂ ੰ ਸ ਕਣਆ ਨਹੀ ੋਂ ਜਾ ਕਰ ਹ ਾ ।  
ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਦੇ ਆਪ ਣ ੇ ਰ ਕ ਹਤਲੀ  ਪ ਰ ਗਿਾਿ ੇ ਕਿਚ ਢਲ ੇ ਅਨ ਭਿ ਸ ਮ ਾਜ ਦੇ ਪ ਰ ਮ ਾਣਕ ਕਗਆਨ ਪ ਰ ਬਿੰਾਂ  ਰ ਾਹ ੀ ੋਂ  
ਅਪ ਰ ਮ ਾਣਕ ਹ  ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਾਂ  ਕਫਰ  ਜ ਦ ੋਂ ਇ ਹ ਸ ਣ ੇ ਜਾਂਦੇ ਹ ਨ ਤਾਂ ਪ ਰ ਮ ਾਣਕ ਕਗਆਨ ਪ ਰ ਬਿੰਾਂ  ਅੰਦਰ  ਢ ਾਲ ਕ ੇ ਹ ੀ  ਸ  ਣੇ  
ਸਮ ਝ ੇ ਜਾੋਂਦੇ ਹਨ । ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਕ ਨਰ ਆ ਅੰਦਰ  ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਦੇ ਰ ਕਹਤਲੀ ਪ ਰਗਿਾਿ ੇ ਦਾ ਜੀਿੰਤ ਅਨ ਭਿ ਦਬ ਜਾਂਦਾ  ਹੈ  
ਅਤ ੇ ਇ ਸਦੇ ਨਾਂ ’ਤ ੇ ਸਥ ਾਕਪ ਤ ਕ ਗਆ ਨ ਦੇ ਪ ੈਦਾਿਾਰੀ ਕੋੇਂਦ ਰ ਾਂ  ਦੇ ਪਰ ਚਕਲਤ ਮ  ਹਾਿਰ  ੇ ਭਾਰ  ੂ ਹ  ਜਾਂਦੇ ਹਨ।  

 ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਅਤ ੇ ਬ ਿੱ ਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਸੰ ਬੰਧੀ ਗਾਈਤਰੀ ਚਿੱਕਰ ਿਰ ਤੀ ਦਾ ਕ ਚਤੰਨ ਕਈ ਪ ਿੱ ਖ ਾਂ ਤ ੋਂ ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ ਤ ੋਂ  
ਕਬਲਕ ਲ ਿਿੱਖਰ ਾ ਹੈ। ਗਾਇ ਤਰੀ ਦਾ ਇ ਹ ਕਚਤੰਨੀ ਿਖ ਰ ੇ ਵਾਂ ਉਸਦੀ  ਸਬਾ ਲਿਰ ਨ ਤ ੇਇ ਸ ਨਾਲ ਸਬੰੰਧ ਤ ਪ ਸ਼ੇਕ ਾਰੀ ਜ ਾਂ  
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ਨੁ ਮ ਾਇਦੰਗੀ  ਦੀ  ਸਮ ਿੱਕਸਆ ਨਾਲ ਸਬੰੰਧ ਤ ਹੈ। ਗਾਇ ਤਰੀ ਦੀ  ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਦੀ  ਸਮ ਝ ਪ ਰ ਕਤ-ਤ ਿੱਤਿਾ ਦੀ  (Anti-

Essentialism) ਪ ਰ ਕਕਰ ਤੀ ਦੀ ਹੈ। ਤਿੱਤਿ ਾਦ ਜਾਂ ਸਾਰਿਾਦ (Essentialism) ਅਧੀਨ ਇ ਹ ਮ ਨੰ ਕਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ ਕਕ 
ਕਕਸ ੇਿ ਸਤ , ਿਰ ਤਾਰ  ੇਜਾਂ ਪ ਛ ਾਣ ਦਾ  ਅਬਦਲ ਕ ਦਰ ਤੀ ਸ ਾਰ ਹੈ। ਇ ਸ ਕ ਰ ਕ ੇਇ ਸ ਆਧਾਰ ਤ ਧਾਰਨਾ ਵਾਂ ਕਿਚ  ਇ ਸ  
ਸਾਰ ਨੂ ੰ ਇ ਕਰ ਪੂ ੀ ਕਿਸ਼ਿ -ਕ ਿਆਪ ੀ ਮ ਨੰ ਕ ੇ ਅੰਦਰ ਨੂੀ  ਿਿੱਖਰ ਤਾ ਵਾਂ ਨਜ਼ ਰ -ਅੰਦਾ ਜ਼ ਕਰ  ਕਦਿੱਤੀ ਆਂ ਜਾਂਦੀ ਆਂ  ਹ ਨ ।  
ਸਪ ੀਿਾਕ ਇ ਸ ਸਾਰਿਾਦ ਦੇ ਕਿਰ  ਧ ਕ ਿਚ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਦੀ  ਸਮ ੋੇਂ , ਸਥਾਨ ਤੇ  ਪ ਰ ਸਕਥਤੀ ਕ ੋਂਦਰ ਤ ਕਭਨੰਜਾ ਕਤਤ ਪ ਕਰ ਭ ਾ ਸ਼ ਾ  
ਕਰ ਦੀ  ਹੈ।  

ਆਪ ਣ ੇ ਕਿਸ਼ ਿ ਪ ਰ ਨਸਿੱ ਧ ਖ  ਜ-ਪ ਿੱਤਰ  Can The Subaltern Speak? ਰ ਾਹੀੋਂ ਉਹ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਬੁ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  
ਦ  ਆਰ ਾ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਨੂ ੰ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਨ ਦੀ  ਸਮ ਿੱਕਸਆ ਿਰ ਸ ਤ ਸਕਥ ਤੀ ਨੂ ੰ ਸਾਹਮਣ ੇ ਕਲਆ ਉੋਂਦੀ  ਹੈ। ਉ ਸ ਅ ਨ ਸਾ ਰ  
ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਦੇ ਬ ਲਣ ਦੀ ਕ ਈ ਸ਼ ਿੱਧ ਖ਼ ਦਮ  ਖ਼ਕਤਆਰ  ਸਪ ਸੇ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ , ਕਜਿੱਥ ੋਂ ਉਹ ਆਪ ਣ ੇ ਅਨ ਭਿ ਨੂ ੰ ਪ ਰ ਗਿ ਕ ਰ  
ਸਕ।ੇ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਬਾਰ  ੇਹਮ ਸ਼ੇਾ ਬ ਕਲਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਅਤ ੇਇ ਹ ਬ ਲ ਿੀ ਪਸ਼ੇਕਾਰੀ (Representation) ਦੀ ਕਿਚ ਲ ਗ ੀ  
ਤ ੋਂ ਬਾਹਰ  ਨਹੀ ੋਂ ਹਨ। ਸਪ ੀਿਾਕ ਬ ਿੱ ਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਚੇ ਤਨ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ ਕਕ  ਉਹ ਸਬ ਾਲਿਰਨ ਬ ਾਰ ੇ ਬ ਲਦ ੇ ਜ ਾਂ ਕ ਲ ਖ ਦੇ  
ਆਪ ਣੀ ਨ ਮ ਾਇਦੰਗੀ  ਅਤ ੇ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਨੂ ੰ ਪ ਾਰਦਰ ਸ਼ੀ ਸਮ ਝਣ ਦਾ ਭਰ ਮ  ਨਾ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਲਣੈ। ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦੀ  
ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਪੂ ਰ ਿ -ਕਨਰ ਧਾਰ ਤ ਕਿ ਚਾਰ ਧਾਰਕ ਪ ਜੀਸ਼ ਨਾਂ ਅਤ ੇਸਕੰਲਪ ਾਂ ਅ ਧੀਨ ਹਮ ਸ਼ੇਾ  ਘਿਾ ਉਕਰ ਨ ਦੇ ਸਕੰ ਿ ਅਧ ੀ ਨ  
ਰ ਕਹਦੰੀ  ਹੈ। ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਦੇ ਅਨ ਭਿ ਦੀ  ਕਭਨੰਜਾਕਤਤ ਪ ਰ ਕਕਰ ਤੀ ਨੂ ੰ ਕ ਲੀਨ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਇ ਕਰ ਪੂ ਤਾ ਦੇ ਕਦਦੰ ਾ  ਹੈ ।  
ਸਪ ੀਿਾਕ ਇ ਸ ਨੂ ੰ ਕਗਆਨ ਸ਼ਾਸ਼ ਤਰੀ ਕਹਸੰਾ (Epistemological violence) ਕਕਹਦੰੀ  ਹੈ। ਇ ਹ ਕਹਸੰਾ ਉਲ ਿ ੇ ਰ ਪੂ  
ਕਿਚ ਸਬਾ ਲਿਰ ਨ ਦੀ  ਸ਼ ਸ਼ ਣ -ਿਰ ਸਤ ਸਕਥਤੀ ਨੂ ੰ ਬਰ ਕਰ ਾਰ ਰ ਿੱਖ ਦੀ  ਹੈ। 

ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਾਰ ਸਪ ੀਿਾਕ ਦੀ ਆਂ ਕਲ ਖ ਤਾਂ ਭਾਰਤ ਿਰ ਗੇ ਉਿੱ ਤਰ ਬਸਤੀ ਿਾਦੀ ਸਮ ਾ ਜਾਂ ਕਿਚ ਲ ੇ ਸਮ ਾ ਜਕ ,  
ਆਰ ਥਕ ਤ ੇ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਸ਼ ਸ਼ ਣ ਦਾ ਪ ਕਹਲੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦੇ ਕਿਕ ਸਤ ਦੇ ਸ਼ਾਂ ਅਤ ੇ ਬਹ  -ਰ ਾ ਸ਼ਿਰੀ ਕਪੰ ਨੀ ਆਂ ਦੇ ਭੂ ਗ ਕਲ ਕ -
ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਗ਼ਲਬੇ ਨਾਲ ਜਕਿਲ ਸਬੰੰ ਿਾਂ ਦੀ  ਕਨਸ਼ਾਨਦੇਹੀ ਕਰ ਦੀ ਆਂ ਹਨ। ਸਪ ੀਿਾਕ ਦੀ  ਧਾਰਨਾ ਹੈ ਕਕ ਭਾਰਤ ਿਰ ਗੇ  
ਕਿਨਭੰ ਨਤਾਮੂ ਲਕ ਦੇਸ਼ ਕਿਚ ਸ਼ ਸ਼ਣ ਦੇ ਕੋੇਂਦਰ  ਇ ਕਕਹਰ ੀ ਪਰ ਕਕਰ ਤੀ ਦੇ ਨਹੀ ੋਂ ਹਨ। ਉਸ ਅਨ ਸਾਰ ਅਨ ਭਿ ਕ ਸਿੱਧ ਪ ਦਨ ਾ ਮ  
(Empirical Designations) ਿਾਲ ੇ ਇ ਕਕਹਰ  ੇ ਪ ਛ ਾਣ-ਮ ੂਲਕ ਸਕੰਲਪ ਕਜਿੇੋਂ ਿਰ ਗ , ਜ ਾਤ, ਨਲਗੰ ਆ ਕਦ ਕ ਲ ੀ ਨ  
ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਘਿਾਉਕਰ ਨ ਦਾ ਕ ਸ਼ਕਾਰ ਬਣਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਭਾਰਤੀ ਸਮ ਾਜ ਕ ਿਚ ਹਾ ਸ਼ੀਆਕ ਰ ਨ ਦੀ  ਸਕ ਥਤੀ ਨ ੂੰ 
ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਇ ਹ ਨਾਂ  ਸਭ ਪਛ ਾਣਾਂ ਦੇ ਆਰ -ਪ ਾਰ ਫੈਲ ੇ ਹ ਏ ਦੇਕਖ ਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਪ ਛ ਾ ਣਾਂ ਿੀ  ਿ ਡੇ ਰ ੇ  
ਸਿੱਤ ਾ ਦੇ ਕਰ ਸ਼ ਕਤਆਂ (Power Relations) ਹਠੇ  ਲਗਾਤਾਰ ਬਦਲਦੀ ਆਂ ਤ ੇਪ ਨਰ -ਕਸਰ ਜ ਤ ਹ  ਦੰੀ ਆਂ ਰ ਕਹਦੰੀ ਆਂ ਹ ਨ ।  
ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਾਰ ਇ ਿੱਥ ੇ ਪਰ ਸ਼ਨ ‘ਕ ੀ’ ਦਾ ਨਹੀ ੋਂ ਬਲਕਕ ‘ਕਕਿੇੋਂ ’ ਦਾ ਹੈ ?  ਭਾਿ ਸਿੱਤ ਾ, ਅ ਧੀਨਗੀ ਅਤ ੇ ਏ ਜਸੰੀ (Agency) 
ਆਕਦ ਕਕ ਿੋੇਂ ਕਨਰ ਮ ਤ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ। ਸਪ ੀ ਿਾਕ  ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਬ ਿੱਧੀ ਜੀ ਿੀ ਆਂ ਦੀ ਪ ਸ਼ੇਾਕਰ ੀ ਦੀ ਸਮ ਿੱਕਸ ਆਂ ਨੂ ੰ ‘ਇ ਨੰਿਲੈ ਕ ਚ ਲ  
ਐੋਂਡ ਪ ਾ ਿਰ  : ਏ ਕਨਿਰ ਸ ਸ਼ਨ ਕਬ ਿਕਿਨ ਕਮ ਸ਼ੈ ਲ ਫ ਕੂ  ਐ ੋਂਡ ਗੀ ਲੀ ਸ ਡਲੈੀਊਜ਼ ’  (Intellectuals & Power: A 

conversation between Michel Foucault and Gilles Deleuze) ਖ  ਜ-ਪ ਿੱਤਰ ਕਿ ਚ ਹ ਏ ਫ ਕੂ  ਤ ੇ ਡਲੈੀਊਜ਼  ਦੇ  
ਆਪ ਸੀ ਸਿੰਾਦ ਰ ਾਹੀੋਂ ਅਗਰ ਭੂ ਮ ੀ ਕਿਚ ਕਲਆਉ ੋਂਦੀ  ਹੈ। ਸਪ ੀਿਾਕ ਅਨ ਸਾਰ ਇ ਹ ਨਾਂ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦੀ  ਸਮ ਿੱਕਸ ਆ  
ਇ ਹ ਹੈ ਕਕ ਸ਼ਕਤੀਹੀਣ ਸ਼ ਸ਼ਤ ਸਮ ੂ ਹਾਂ ਸਬੰੰਧੀ ਬ ਲਦ ੇ ਆਪ ਣੀ ਸਕਥਤੀ ਨੂ ੰ ਪ ਾਰਦਰ ਸ਼ੀ ਸਮ ਝਣ ਲਿੱਗ ਪ ੈੋਂ ਦੇ ਹ ਨ।  ਉ ਸ  
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ਅਨ ਸਾਰ ਇ ਹ ਬ ਿੱ ਧੀਜੀਿੀ  ਇ ਿੱਕ ਪ ਾਸੇ ਤਾਂ ਆਪ ਣੀ ਸ ਾਰੀ ਬੌਕਧਕ ਸ਼ਕ ਤੀ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਰ ਿਚਨ ਤ ੇਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਦ  ਆਰ ਾ ਆ ਤ ਮ  
(Subject) ਦੀ ਘਾੜਤ ਦੀ  ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਨੂ ੰ ਬੇਪ ਰ ਦ ਕਰ ਨ ’ਤ ੇ ਜ਼ ਰ ਲਾ ਕਦੰਦੇ ਹਨ। ਪ ਰ  ਜਦ ੋਂ ਉਹ ਠ  ਸ ਸਮ ਾ ਜ ਕ  ਤੇ  
ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਅੰਦ ਲਨਾਂ ਕਿ ਚ ਆਤਮ  ਦੀ  ਕਾਰਿਾਈ ਦੀ ਗਿੱਲ ਕਰ ਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਹ ਦ  ਬਾਰ ਾ  
ਕਨਰ ਪੂ ਣ/ਨ ਮ ਾਇਦੰਗੀ /ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਦੇ ਪ ਾਰਦਰ ਸ਼ੀ ਮ ਾਡਲ ਕਿਚ ਫਸ ਜ ਾੋਂਦੇ ਹਨ। ਕਜ ਸ ਅ ਧੀਨ ਸ਼ ਸ਼ ਤ ਆਤਮ  ਨੂ ੰ ਸ਼ ਿੱ ਧ  
ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਖ਼ ਦਮ  ਖ਼ਕਤਆਰ  ਤਰੌ  ’ਤ ੇਆਪ ਣੀ ਆਂ ਸ਼ ਸ਼ ਣ ਲਈ ਕਜ਼ਮੰ ਿੇਾਰ ਸ ਕਥਤੀ ਆਂ ਨੂ ੰਸਮ ਝਦੇ , ਬ ਲਦ ੇ ਅਤ ੇ ਪ ਰ ਕ ਤ ਰ  ਧ  
ਿਜ ੋਂ ਕਾਰਿਾਈ ਕਰ ਦੇ ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂ ਦਾ ਹੈ।  

ਸਪ ੀਿਾਕ ਆਪ ਣ ੇ ਖ  ਜ -ਪ ਿੱਤਰ ਦੇ ਕਸ ਰ ਲਖੇ  ਤ ੋਂ ਹੀ ਸ਼ਕੰਾ ਲੂ ਪ ਰ ਸ਼ਨਮ ੂਲਕ ਕਬ ਰ ਤੀ ਨਾਲ ਮ ੂਲ ਸਮ ਿੱਕ ਸਆ ਕ ਾ ਰ  
ਦਾ ਉਦਘਾ ਿਨ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਸਮ ਿੱਕ ਸ ਆਕ ਾਰ ਇ ਹ ਹੈ ਕਕ ਯੂ ਰ ਪ ੀ ਕਗਆਨ ਪ ਰ ਿਚਨਾਂ ਅੰਦਰ  ‘ਦ ਜੂ’ੇ ਿਜ ੋਂ ਤੀਜੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ  
ਦੇ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਦੀ  ਘਾੜ੍ਹਤ ਤ ੇਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਦੀ ਰ ਮ ਜ਼ ਕੀ ਹੈ ਤ ੇਇ ਹ ਕਕਿੇੋਂ ਬਸਤੀਿਾਦੀ ਸਾਮਰ ਾ ਜਿਾਦ ਤ ੇਉਸ ਤ ੋਂ ਬ ਾ ਅ ਦ  
ਅਮ ਰ ੀਕੀ ਚਧੌਰ  ਿਾਲ ੇ ਸਾਮਰ ਾਜਿਾ ਦੀ  ਪ ਰ ਿਚਨ ਨੂ ੰ ਅਿਿੱਲ ਤ ੇ ਕਨਆਸ਼ੀਲ  ਕਸਿੱ ਧ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ ?  ਇ ਸ ਰ ਮ ਜ਼ ਦੀ  ਘ ਡੰੀ  ਨ ੂੰ 
ਸਪ ੀਿਾਕ ਅਕਾਦਕਮ ਕ ਖ ਤੇਰ ਕਿਚ ਪ ਰ ਚਿੱਕਲਤ ਉਹਨਾਂ ਦ  ਕਚਤੰਕ ਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਖ ਘੰਾਲਣ ਦੀ  ਕ ਕਸ਼ਸ਼ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ , ਜ  ਆ ਪ ਣੇ  
ਕਚਤੰਨ ਅੰਦਰ  ਸ਼ਕਤੀ ਦੇ ਮ ਹੀਨ ਮ ਿੱ ਕੜਜਾਲ , ਆ ਤਮ ਦੇ ਕ ਿਖ ਡੰਨ ਤ ੇ ਕਿ ਕੋੇਂਦਰ ੀਕਰ ਨ ਸਥਾਕਪ ਤ ਕਰ ਨ ਿਾ ਲ ੇਕ ਚੰ ਤ ਕ ਾਂ  
ਿਜ ੋਂ ਅਕਾਦ ਕਮ ਕ ਹਲਕਕ ਆਂ ਕਿ ਚ ਪ ਰ ਿਾਕਣਤ ਹਨ । ਪ ਰ  ਇ ਹ ਦ ਿੇੋਂ ਕਚਤੰ ਕ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਸੰਬੰਧੀ ਆਪ ਸੀ ਗਿੱ ਲਬ ਾ ਤ  
ਕਰ ਦੇ ਕਿਰ  ਧਾਭਾ ਸੀ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਪ ਿੱ ਛ ਮ ੀੋਂ ਆਤਮ  ਦੀ  ਮ  ੜ ਦ ਖ਼ਲ-ਅੰਦ ਾ ਜ਼ੀ ਕਰ ਾਉੋਂਦੇ ਹਨ । ਇ ਹ ਦਾਖ਼ਲਾ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ  
ਕਿਕਕ ਸਤ ਪੂ ਜੰੀਿਾਦੀ  ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੇ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਦੀ  ਸਕਥਤੀ , ਘ ਲ਼ਾਂ, ਜਮਾਤੀ ਚਤੇਨਾ ਤ ੇ ਨ ਮ ਾਇਦੰਗੀ  ਸਬੰੰਧੀ ਕਸਰ ਜ ੀ ਆਂ  
ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਨੂ ੰ ਆ ਲਮੀ  ਧਾਰਨਾ ਵ ਾਂ ਿ ਜ ੋਂ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਨ ਦੇ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਹ  ਦੰਾ  ਹ।ੈ ਇ ਹ ਧਾਰ ਨਾਵਾਂ ਆ ਲਮੀ  ਕਕਰ ਤ ਦੀ  ਿੰ ਡ ,  
ਕਿਚਾਰ ਧਾਰਾ, ਕਹਿੱਤ ਬਨਾਮ ਲ ਚ ਾ ਦੇ  ਆਪ ਸੀ ਸਬੰਿੰਾਂ ਨੂ ੰ ਦਰ ਕਕਨਾਰ  ਕਰ ਕ ੇ ਉਸਰ ਦੀ ਆਂ ਹਨ। ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਫ ਕੂ  ਤੇ  
ਡਲੈੀਊਜ਼ ਫਰ ਾਂਸ ਕਿ ਚ ਜਲੇਹਾਂ  ਕਿਚ ਲ ੇ ਕੈਦੀ ਆਂ ਤ ੇ ਕਾਕਮ ਆਂ ਦੇ ਘ ਲ਼ਾਂ ਸਬੰੰਧੀ ਕਿਚਾਰ -ਚਰ ਚਾ ਕਰ ਦੇ ਕਸ ਿ ਾਂ ਤ ਕ  
ਨ ਮ ਾਇਦੰਗੀ  ਦ ੇ ਸਿਾਲ ਤ ੇ ਮ ਹਿੱਤਤਾ  ਨੂ ੰ ਅਿੱਖ  ੋਂ ਪ ਰ  ਖ ੇ ਕਰ ਦ ੇ ਹਨ। ਡਲੈੀਊਜ਼ ਅਨ ਸ ਾਰ  ਨਸਿਾਂ ਤ, “ ਔਜ਼ਾਰ ਾਂ ਦੇ ਇ ਿੱ ਕ  
ਡਿੱਬੇ ਵਾਂਗ ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਦਾ ਕਚਹਨ ਕ  ਨਾਲ ਕ  ਈ ਲਣੈਾ-ਦੇਣ ਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ। ਇ ਹ ਕਮੰ  ਆਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ।  ਇਸ  ਦ ਾ  
ਕਮੰ  ਕਰ ਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ. ਅਤ ੇ ਇ ਹ ਕਿੇਲ ਆਪ ਣ ੇ ਲਈ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ।” 2 

ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਾਰ ਹੀ ਦ ਿੇੋਂ ਕਚਤੰਕ ਕਸ ਿਾਂ ਤ ਨੂ ੰ ਇ ਕ ਅਮ ਲ ਤ ੋਂ ਦ ਜੂ ੇ ਅਮ ਲ ਤਿੱਕ ਕਿੇਲ ਦ ਤੂ ਿਜ ੋਂ ਪ ਸ਼ੇ ਕ ਰ ਦੇ  
ਹਨ। ਉਹਨਾਂ ਅਨ ਸਾਰ ਜੇਲਹਾਂ , ਬੈਰ ਕ ਾਂ ਕਿਚ ਕੈਦੀ ਤ ੇ ਘ ਲ਼ਾਂ ਕਿਚਲ ੇ ਕਾਮੇ ਆਪ ਣੀ ਸਕਥਤੀ ਨੂ ੰ ਚਗੰੀ  ਤ ਰ ਹਾਂ ਜਾਣਦੇ  ਹ ਨ  
ਤ ੇ ਉਹ ਆਪ ਣੀ ਆਂ ਹਿੱਕੀ ਮ ੰਿਾਂ ਬਾਰ ੇ ਕਬ ਨਾਂ ਕਕਸ ੇ ਕਿਚ ਲਗੀ ਤ ੋਂ ਆਪ  ਬ ਲ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਨਾਂ ਨੇ ਕਕਰ ਤੀ ਘ ਲ ਾਂ  ਨ ੂੰ 
ਕਸਿੱ ਧ ੇ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਸ਼ਕ ਤੀ ਦੇ ਸਕਹ ਜ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਸਾਂਝ ੇ ਕਹਿੱਤਾਂ ਦੇ ਪ ਰ ਗਿਾਿ ੇ ਿ ਜ ੋਂ ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਸਪ ੀਿਾਕ ਅਨ ਸਾ ਰ  ਦ ਿੇ ੋਂ  
ਕਚਤੰਕ ਲ ਚ ਾ ਤ ੇ ਕਹ ਿੱਤ ਕ ਿਚਕਾਰ ਕਨ ਖ ੜੇਾ ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਦੇ ਅਤ ੇ ਦ ਿੇ ੋਂ ਕਚੰ ਤਕ ਇ ਹ ਧਾਰਨਾ ਕਦੰਦੇ ਹਨ ਕਕ “ ਅਸੀ ੋਂ ਕ ਦੇ  ਿ ੀ  
ਆਪ ਣ ੇ ਕਹਿੱਤਾਂ ਕਿਰ  ਿੱ ਧ ਨਹੀ ੋਂ ਲ ਚਦੇ, ਕਕਉੋਂ ਕਕ ਲ ਚਾ ਨੇ ਨਜਿੱਥ ੇ ਆਪ ਣ ੇ ਆਪ  ਨੂ ੰ ਸਥਾਕਪ ਤ ਕੀਤਾ ਹੈ , ਕਹਿੱਤ ਉ ਸ  ਥ ਾਂ  ਨੂ ੰ
ਭਾਲ ਕ ੇ ਉਸਦੇ ਕਪ ਛ ਲ ਿੱਗੂ  ਹ  ਕ ੇ ਚਿੱਲਦ ੇ ਹਨ।” 3   

 ਇ ਹਨਾਂ ਧਾਰਨਾਵਾਂ  ਦੀ  ਆਲਮ ੀ ਕਕਰਤ ਦੀ  ਿੰਡ ਹਠੇ ਤੀਜੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦ ੇਕਹਿੱਸ ੇਕਿਚ ਸਾਰਥਕਤਾ ਤ ੇਸਪ ੀਿ ਾ ਕ  
ਸਿਾਲ ਖ ੜ ੇ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਉਸ ਅਨ ਸ ਾਰ ਇ ਹ ਦ ਿੇੋਂ ਕਚਤੰਕ ਆਪ ਣ ੇ ਕਿਸ਼ ਲਸ਼ੇਣ ਕ ਿਚ ਲ ਚਾ/ਕ ਾਮ ਨਾ ਨੂ ੰ ਪ ਕਹਲ  ਦੇ  ਕੇ  
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ਕਹਿੱਤਾਂ ਤ ੇਕਿਚਾਰ ਧਾਰਾ ਨੂ ੰਕਤਲਾਂਜਲ਼ੀ  ਕਦੰਦੇ ਹਨ ਤ ੇਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ ਅਿੰਡ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਆਤਮ ਦੀ ਮ  ੜ ਕਸਰ ਜਣਾ ਕਰ ਦੇ ਤੀਜ ੀ  
ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦੀ ਆਂ ਠ  ਸ ਹਕੀਕ ਤਾਂ ਤ ੋਂ ਅਿੱਖ ਾਂ ਮ  ਦੰ ਲਦੈੇ ਹਨ। ਹਕੀਕਤ ਇਹ ਹੈ ਕਕ ਆਲਮ ੀ ਕਕਰ ਤ ਿੰਡ ਹਠੇ  ਪ ਕਹ ਲ ੀ  
ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦੇ ਕਾਕਮ ਆਂ ਨਾਲ ੋਂ ਤੀਜੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦੇ ਕਾਕਮ ਆਂ ਦੀ  ਸਕਥਤੀ ਕਭਨੰ ਹੈ। ਦ ਜੂਾ, ਜਕੇਰ  ਇ ਹ ਨਾਂ ਕਚਤੰਕ ਾਂ ਦੇ ਨਜ਼ ਰ ੀ ਏ  
ਅਨ ਸਾਰ ਕਕਰ ਤੀ ਆਂ ਦੀ  ਲ ਚਾ ਸ ਭ ਾ ਿਕ ਤਰੌ  ’ਤ ੇਉਹਨਾਂ ਦੇ ਕ ਹਿੱਤਾਂ ਦ ਾ ਪ ਰ ਗਿਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇ ਹ ਕਕਿੇ ੋਂ ਮ ਨੰ ਕਲਆ ਜ ਾਿ ੇ ਕ ਕ  
ਕਿਸ਼ ਿ ਦੇ ਸਾਰ ੇ ਕਕਰ ਤੀ ਆਂ ਦੀ  ਲ ਚਾ/ਕਾਮ ਨਾ ਇ ਕ ਹੈ। ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਾਰ  ਇ ਹ ਦ ਿੇੋਂ ਕਚੰ ਤਕ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਕਗਆਨਾਤ ਮ ਕ  
ਪ ਰ ਿਚਨਾਂ ਅੰਦਰ  ‘ਦ ਜੂ’ੇ (other) ਿਜ ੋਂ ਬਸਤੀਿ ਾਦੀ ਆਤਮ  ਦੀ  ਘਾ ੜ੍ਹਤ  ਹਠੇ  ਕੀਤੀ ਗਈ ‘ਇ ਕਪ ਸਿੀਕਮ ਕ ਕਹੰ ਸ ਾਂ ’  
(epistemic violence)  ਨੂ ੰ ਨਜ਼ਰ -ਅੰਦਾ ਜ਼ ਕਰ  ਜਾੋਂਦੇ ਹਨ। ਇ ਥ ੇ ਹੀ ਉਿੱਤਰ ਬਸਤੀਿਾਦੀ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਦੀ  ਸਾਰਥਕ  
ਭੂ ਕਮ ਕ ਾ ਕਨਸ਼ ਕਚਤ ਹ  ਦੰੀ  ਹ,ੈ ਕਕ ਉੋਂ ਕ ਕ ਉਸ ਨੇ ਬਸਤੀਿਾਦੀ ਸਾਮਰ ਾ ਜਿ ਾਦ ਦ  ਆਰ ਾ ਕਸ ਿਾਂ ਤਕ ਤ ੇ ਕਗਆਨਾ ਤਮਕ  
ਪ ੈਦਾਿਾਰ ਕਪ ਛ ਲੀ ਆਂ ਗ ਝੰਲਾਂ  ਨੂ ੰ ਖ  ਲਣਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਰ ਮ ਜ਼ ਜਾਂ  ਗ ਝੰਲ ਨੂ ੰ ਖ  ਲਣ ਲਈ ਹੀ ਸਪ ੀਿਾਕ ਕਾਰਲ ਮਾਰ ਕ ਸ  
ਦੀ  ਕਲਖਤ ‘ਦੀ  ਏਿੀਨ ਬਰ  ਮ ਾਇਰ  ਆਫ਼  ਲੂਈਸ ਬ ਨਾਪਾਰਿ’ (The Eighteenth Brumaire of Louis 

Bonaparte) ਕਿਚ ੋਂ ਉਦਾਹਰ ਣ ਕਦੰਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ ਕਿਚ ਮ ਾਰਕਸ ਛ  ਿੀ ਕਕਸਾ ਨੀ  ਦੀ  ਗਿੱਲ ਕਰ ਦਾ ਹੈ , ਜ  ਆਪ ਣੀ ਕਿ ਸ਼ੇ ਸ਼  
ਸਮ ਾਜਕ -ਆਰ ਥਕ ਸਕਥਤੀ ਕਰ ਕ ੇ ਇ ਿੱਕ ਸਗੰਕਠ ਤ ਜਮਾਤੀ ਚਤੇਨਾ ਦਾ ਪ ਰ ਗਿਾਿਾ ਕਰ ਨ ਤ ੋਂ ਅਸਮ ਰ ਿੱਥ ਹੈ। ਇ ਸ  
ਸਮ ੂਹਕ  ਜਮਾਤੀ ਚਤੇਨ ਾ ਦੀ  ਅਣਹ ੋਂ ਦ ਕਾਰਨ ਮ ਿੱਧ ਿਰ ਗ ਪ ਰ ਤੀਕ ਾਤਮ ਕ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਉਸਦੀ  ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧ ਤ ਾ  
ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਮ ਾਰਕਸ ਅਨ ਸਾਰ ਇ ਸ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤਾ ਦੇ ਦ ਹਰ  ੇ ਅਰ ਥ ਹਨ , ਜ  ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਾਰ ਹਨ :  

Darstellen Vertreten 

ਇ ਹ ਵਾਸਤ ਨਵਕਤਾ ਦੀ ਪੁ ਨਰ-ਪ  ਸ਼ਕ ਾਰੀ 
ਦ  ਰ ਪੂ ਨਵਚ ਨਵਚ ਆਪ ਣੀ ਹ ੋਂਦ ਰ ਿੱਖ ਦੀ 

ਹੈ।  

ਇ ਹ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਪ ਰ ਤੀਨਨਿਤਾ ਦ  ਰ ਪੂ ਨਵਚ 
ਇ ਸ ਪੁ ਨਰ-ਪ  ਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ ਹ ੋਂਦ ਨੂੰ ਛਪ ਾਉੋਂਦੀ 

ਹ।ੈ  

(ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਪ ਰ ਤੀਨਨਿ ਤਾ ਜਾਂ ਪ  ਸ਼ ਕਾਰੀ) (ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਪ ਰ ਤੀਨਨਿਤਾ ਜਾਂ ਪ  ਸ਼ਕਾ ਰ ੀ) 

(Re-presentation) (Representation) 

 

ਸਪ ੀਿਾਕ ਕਾਰਲ ਮ ਾਰਕਸ ਦੀ  ਉਪਰ  ਕਤ ਕਲਖਤ ਕਿਚ ‘ਿਰ ਗ ਆਪ ਣ ੇ ਆਪ  ਕਿਚ’ ਤ ੋਂ ‘ਿਰ ਗ ਆਪ ਣੇ  
ਲਈ ਜਾਂ ਿਰ ਗ ਚਤੇਨਾ’ ਤਿੱਕ ਦੇ ਜਕਿਲ ਕਰ ਸ਼ਤ ੇ ਨੂ ੰ ਕਨਕ ਿ ਕਿ ਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਮ ਝਣ ਦੀ  ਕ ਕਸ਼ ਸ਼ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਉ ਸ  
ਅਨ ਸਾਰ ਮ ਾਰਕਸ ਫਰ ਾਂਸੀਸੀ ਕਕਸਾ ਨੀ  ਦ ੇ ਸ ਸਗੰਤ ਿਰ ਗ ਚਤੇ ਨਾ ਜਾਂ ਆਪ ਣ ੇ ਲਈ ਿਰ ਗ ਨਾ ਬਣ ਪ ਾਉਣ ਕਰ ਕ ੇ
ਦ ਜੂ ੇ ਦ  ਆਰ ਾ ਉਸਦੀ  ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤਾ ਕਰ ਨ ਨੂ ੰ ਉਭਾਰ ਦਾ ਹੈ। ਸਪ ੀਿਾਕ ਅਨ ਸਾਰ ਮ ਾਰਕਸ ਲਈ ‘ਿਰ ਗ’ ਇ ਕ ਕਨਖ ੇ ੜੂ  
ਸਕੰਲਪ ਹੈ ਤ ੇ ਿਰ ਗ ਚਤੇਨਾ  ਦਾ ਇ ਸ ਨਾਲ ਕ ਸਿੱ ਧਾ ਸਬੰੰ ਧ ਨਹੀ ੋਂ  ਹੈ। ਬ ਲਕਕ ਮ ਾਰਕਸ ਲਈ ਇ ਸ ਿਰ ਗ ਚਤੇ ਨ ਾ  ਿ ਿੱ ਲ  
ਿਧਣ ਦਾ ਮ ਸ ਲਾ ‘ਖ ਕੰਡ ਤ ਆਤਮ ’ ਨ ਾਲ ਸਬੰੰਕਧਤ ਹੈ । ਇ ਸ ਲਈ ਖ ੰ ਕਡਤ ਆਤਮ  ਦੀ  ਸਮ ੂਕਹਕ ਿਰ ਗ ਚਤੇਨਾ ਮ ਨ ਸ ੂਈ  
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ਢਗੰ ਨਾਲ ਬਾਹਰ ੀ ਅ ਕਿ ਅਕਤੀਤਿ ਇ ਕਤਹਾ ਸਕ ਤਾਕ ਤਾਂ ’ ਤ ੇ ਕਨਰ ਭਰ  ਹੈ । ਇ ਹ ਬਾਹਰ ੀ ਇ ਕਤਹਾ ਸਕ ਤਾਕ ਤਾਂ  ਅਿੱਗ ੋਂ  
ਆਲਮ ੀ ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇ ਇ ਕਰ ਪੂ ੀ ਹ ਣ ਦੀ  ਥ ਾਂ ਕਭਨੰਜਾਕਤ ਤ ਹਨ। ਮ ਾਰਕਸ ਦੀ  ਕਲਖਤ ਕਿਚ ਖ ਕੰ ਡਤ ਆਤਮ  ਦੇ ਨ ਕਤ ੇ ਨ ੂੰ 
ਸਪ ੀਿਾਕ ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਾਰ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ , “ ਮ ਰੇ ਾ ਨ ਕਤਾ ਇ ਹ ਹੈ ਕਕ ਮ ਾਰਕਸ ਅਕ ਜਹ ੇ ਏਕੀ ਨ ਕ੍ਰਤ ਆਤਮ  ਨੂ ੰ ਉਸ ਾ ਰ  
ਨਹੀ ੋਂ ਕਰ ਹਾ ਸੀ , ਕਜਥੇ ਲ ਚਾ ਤ ੇਕਹ ਿੱਤ ਇ ਿੱਕ  ਕਸਿੱਕ ੇਦੇ ਦ  ਪ ਾਸੇ ਹ ਣ। ਜਮਾਤੀ  ਚਤੇਨਾ ਇ ਸ ਉਦਸ਼ੇ ਿਿੱਲ ਸੇ ਕਧ ਤ ਨਹ ੀ ੋਂ  ਹੈ ।  
ਆਰ ਥਕ ( ਪੂ ਜੰੀਪ ਤੀ)  ਅਤ ੇ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ( ਆਲਮ ੀ -ਇ ਕਤਹਾ ਸਕ ਕਰ ਤਾ)  ਦ ਹਾਂ ਖ ਤੇਰ ਾਂ ਕਿਚ , ਮ ਾਰਕਸ ਖ ਕੰਡਤ  ਅ ਤੇ  
ਿੰਡ ੇਆਤਮ  ਦਾ ਮ ਾਡਲ ਕਸਰ ਜ ਣ ਲ ਈ ਿਚਨਬਿੱਧ ਹੈ , ਕਜ ਸ ਦੇ ਕਹਿੱ ਸ ੇਆਪ ਸ ਕਿਚ ਕਨਰ ਤੰਰਤ ਾ ਜਾਂ ਸਗੰਠ ਨ ਕਿ ਚ ਨਹ ੀ ੋਂ  
ਬਿੱਝ ੇ ਹ ਏ ਹਨ। ”4   

ਸਪ ੀਿਾਕ ਦੀ  ਮ ਾਰਕਸ ਸਬੰੰ ਧੀ ਉ ਪ ਰ  ਕਤ ਨਟਿੱਪ ਣੀ ਸਬ ਾਲਿਰਨ ਲ ਈ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤ ਾ ਦੇ ਸਿ ਾਲ ਨ ੂੰ 
ਮ ਹਿੱਤਿਪੂ ਰ ਨ ਬਣਾ ਕਦੰਦੀ  ਹੈ। ਉਸ ਅਨ ਸਾਰ ਖ ਕੰਡਤ ਆਤਮ  ਦੇ ਸਮ ੂਕਹ ਕ ਤਾਕਤ ਬਣਨ ਤਿੱਕ ਦੀ  ਚਤੇਨਾ ਦ ੇ ਰ ਸ ਤੇ  
ਕਿਚ ਕਿ ਚਾਰਧਾਰਾ ਤ ੇ ਕਕਰ ਤ ਦੀ  ਆਲਮ ੀ ਿੰਡ ਖ ਲ ਤ ੇ ਹ ਏ ਹਨ। ਇ ਸ ਖ ਾਲੀ ਖ ਕੰਡਤ ਆਤਮ  ਤ ੇ ਚਤੇਨ ਸਮ ੂਕ ਹ ਕ  
ਇ ਕਤਹਾ ਸਕ ਕਰ ਤ ੇ ਦੇ ਯੂ ਿ ਪ ੀਏ ਕਿਚਕਾਰਲੀ ਖ ਾਲੀ ਥ ਾਂ ਅੰਦਰ  ਦ ਿੇੋਂ ਪ ਰ ਕਾਰ ਦੀ ਆਂ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਆਂ ਜਾਂ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧ ਤ ਾ ਵ ਾਂ  
ਨੂ ੰ ਘ ਖ ਣ ਦਾ ਸਿਾਲ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਲਈ ਅਿੱਖ  ੋਂ -ਪ ਰ  ਖ  ੇ ਕਰ ਨ ਿਾਲਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ। ਕਕਉੋਂ ਕਕ ਸਪ ੀਿਾਕ ਅਨ ਸਾਰ ਬ ਿੱਧੀਜੀ ਿ ੀ  
ਨੂ ੰ ਇ ਸ ਸਿਾਲ ਪ ਰ ਤੀ ਚਤੇਨ ਰ ਕਹਣਾ ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਹੈ ਕਕ ਕਲਖਤ ਦੇ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਕਿਸ਼ਿ ਦੀ  ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ( ਡਾਰਸਿਲੇਨ)  ਕਕ ਿੇ ੋਂ  
ਨਾਇ ਕ ਾਂ ਤ ੇ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਅਗਿਾ ਈ ਦੇਣ ਿਾਲ ੇ ਆਗੂ ਆਂ ( ਿੈਰਿਰੀਿਨੇ)  ਦੀ  ਚ ਣ ਅਤ ੇ ਜ਼ਰ ਰੂ ਤ ਨੂੰ ਛ ਲ ਦ ੀ  
ਤ ੇ ਿਰ ਗਲਾਉੋਂ ਦੀ  ਹੈ।  

ਸਪ ੀਿਾਕ ਅਨ ਸਾਰ ਫ ਕੂ  ਅ ਤ ੇ ਡਲੈੀ ਊਜ ਦੇ ਸਿੰਾਦ ਕਿਚ ਇ ਹ ਨਾਂ ਦ ਹਾਂ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤਾਵ ਾਂ ਦਾ ਅਣਉ ਿੱਕ ਚ ਤ  
ਸ ਮ ਲੇ ਕਰ  ਕਦਿੱਤਾ ਕਗ ਆ ਹੈ। ਸ਼ਕਤੀ ਹੀਣ ਸ਼ ਸ਼ਤ ਨੂ ੰ ਇ ਕ ਸ ਸਗੰਤ ਏਕਤ ਾ ਬਿੱਧ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਆਤਮ  (Subject) ਿ ਜ ੋਂ  
ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਨ ਦੀ  ਪਰ ਨਕਨਰ ਆ ਕਿਚ ਸ ਹ ਜਾਤਮਕ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਨੂ ੰ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਦੇ ਅਧੀਨ ਕਰ  ਕਦਿੱਤਾ ਕਗ ਆ ਹੈ ।  
ਕਕਉੋਂ ਕਕ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਪ ਨਰ -ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਨੂ ੰਛ ਪ ਾਉੋਂਦੀ  ਹ ਈ ਪ ਾਰਦ ਰ ਸ਼ਤਾ ਦਾ ਭਰ ਮ  ਕ ਸਰ ਜਦੀ ਹੈ , ਇ ਸ ਕਰ ਕੇ  
ਜਦ ੋਂ ਸ ਹਜ ਾਤਮ ਕ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਨੂ ੰਇ ਸ ਦੇ ਅਧੀਨ ਕਰ ਕਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇ ਹ ਿੀ  ਆਪ ਣੀ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤਾ/ਪਸ਼ੇਕ ਾਰੀ ਨ ੂੰ 
ਪ ਾਰਦਰ ਸ਼ੀ ਸਮ ਝਣ ਦਾ ਭਰ ਮ  ਕਸਰ ਜ ਕਦੰਦੀ  ਹੈ। ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਇ ਸ ਪ ਾਰਦ ਰ ਸ਼ਤਾ ਦੇ ਪ ਰ ਭਾਿ ਹਠੇ  ਕਿਸ਼ਿ ਕਿਚ ਆਪ ਣੀ  
ਕਿਸ਼ੇ ਸ਼ ਅਕਾ ਦਕਮ ਕ , ਭੂ ਗ ਕਲਕ ਤ ੇ ਰ ਾ ਜਨੀਤਕ ਸਕਥ ਤੀ ਨੂ ੰ ਨਜ਼ਰ -ਅੰਦਾ ਜ਼ ਕਰ  ਕਦੰਦੇ ਹਨ।  

ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਸਪ ੀਿਾਕ ਦ  ਪ ਰ ਕਾਰ ਦੀਆਂ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤਾ ਵਾਂ ਕਿ ਚਲ ੇ ਕਨਖ ੇ ੜ ੇ ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਗਆਨ ਦੀ  ਪ ੈਦਾਿਾ ਰ  ਦੇ  
ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇ ਕਾਰਜ ਸ਼ੀਲ ‘ਇ ਕਪ ਸ ਿਕਮ ਕ ਕਹਸੰਾ’ ਦੇ ਅੰਦਰ ਨੂੀ  ਤਰੀਕਾਕਾਰ  ਨੂ ੰ ਨਸ਼ਰ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ , ਜ  ਬਸਤੀਿ ਾ ਦ ੀ  
ਸਾਮਰ ਾਜਿ ਾਦ ਦੇ ਗ਼ਲਬੇ ਲਈ ਇ ਕਕਹਰ ਾ ਇ ਕਰ ਪੂ ੀ ਪੂ ਰ ਬ ਜਾਂ ਤੀਜੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦੇ ਆਤਮ  ਦੀ ਘਾ ੜ੍ਹਤ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ।  
ਇ ਹਨਾਂ ਗ ਲਾਮ  ਕੌਮ ਾਂ ਤ ੇ ਇ ਥ ੋਂ ਦੇ ਬ ਕ ਸ਼ਕੰਦ ਆਂ ਦੀ  ਪ ਛ ਾਣ ਨੂ ੰ ਬਸ ਤੀਿਾਦੀ ਹਾਕਮ  ਕਗਆਨ ਦੇ ਿੰਨ - ਸ ਿੰਨੇ ਅਨ ਸ਼ ਾ ਸ਼ ਨ ਾਂ  
ਰ ਾਹੀੋਂ ਘ ੜ੍ਹਦਾ ਹੈ  ਤ ੇ ਇ ਹ ਕਗਆਨ ਦੇ  ਕਮ ਸਲਖ ਾਨ ੇ ਆਉ ਣ ਿਾ ਲ ੇ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ  ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦੇ ਨ ਾਲ -ਨਾਲ ਤੀਜੀ ਦ  ਨ ੀ ਆਂ  
ਦੇ ਬੌਕਧਕ ਹਲ ਕਕ ਆਂ ਲ ਈ ਹਿਾ ਲਾ ਸਰ  ਤ ਬਣ ਜਾ ੋਂਦੇ ਹਨ। ਅਕ ਜਹ ੇ ਕਗ ਆਨਤਾਮ ਕ ਚਿੱਕਰ ਕਿ ਊ ਕਰ ਕ ੇ ਹੀ ਸਪ ੀਿ ਾ ਕ  
 



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

159 

 

 

ਅਨ ਸਾਰ ਪ ਿੱਛ ਮ  ਦੇ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਦੀ  ਤ ਰ ਹਾਂ ‘ਅਤੰਰ ਰ ਾਸ਼ਿਰੀ ਕਕਰ ਤ ਦੀ ਿੰਡ’ ਦੇ ਦ ਜੂ ੇ ਪ ਾਸੇ ਤੀਜੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦ ਾ  
ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਕਸ ਿੱਧ ੇ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਬ ਲ ਨਹ ੀੋਂ ਸਕਦਾ।  

ਪ ਰ  ਸਪ ੀਿਾਕ ਅਨ ਸਾਰ ਇ ਸ ਸਕਥਤੀ ਕਿਚ ਉਿੱਤਰ -ਬਸ ਤੀਿਾਦੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦੇ ਜਕੈਿਕ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦੀ  
ਇ ਹ ਜ਼ ੰਮੇਿਾਰੀ ਬਣਦੀ  ਹੈ ਕਕ ਉਹ ਦ ਹਾਂ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤ ਾਵਾਂ ਅੰ ਦਰ  ਗਤੀਮ ਾਨ ਕਗਆਨਕ ਾਰੀ ਦੀ  ਕਹਸੰ ਾ ਤ ੇ ਇ ਸ ਰ ਾਹ ੀ ੋਂ  
ਪ ਿੱਛ ਮ  ਲਈ ਘ ੜ੍ਹ  ਇ ਕਰ ਪੂ ੀ ‘ਦ ਜੂ’ੇ ਦੇ ਆਲਮ ੀ ਕਕਰ ਤ ਦੀ  ਿੰਡ ਤ ੇ ਕਿਚਾ ਰ ਧਾਰਾ ਨਾਲ ਸੂ ਖ਼ ਮ  ਸਬੰੰ ਿਾਂ ਦੀ  ਸਮ ੀਕ ਖ ਆ  
ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਨ। ਇ ਸ ਸਮ ੀਕਖ ਆ ਕਿਚ ੋਂ ਹੀ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਦੀ  ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤਾ ਜਾਂ  ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਲਈ ਇ ਕ ਨਿੀ ੋਂ ਪ ੈਡਾਗ ਗੀ  ਜ ਾਂ  
ਕਸਿੱ ਕਖ ਆ -ਸ਼ਾ ਸ਼ਤਰ ਦਾ ਕਨਰ ਮ ਾਣ ਕ ਰ ਨਾ ਜਕੈਿਕ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਦਾ ਪ ਰ ਮ  ਿੱਖ  ਅਮ ਲ ਹੈ। ਸਪ ੀਿ ਾਕ ਅਨ ਸਾਰ ਕਿ ਕਕਸ ਤ  
ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਮ  ਲ ਕ ਾਂ ਦੇ ਦ ਜੂ ੇ ਪ ਾਸੇ ਦੀ  ਦ  ਨੀ ਆਂ ਕਿਚ “ ਇ ਥ ੇ ਆਪ ਣੀ ਲ ੜ ਜ ਗਾ ਪ ੈਦਾ ਕਰ ਨ ਿਾਲ ੇ ਕਕਸ ਾਨ , ਅਸੰ ਗ ਕ ਠ ਤ  
ਖ ਤੇ ਮ ਜ਼ਦ ਰੂ , ਆਕਦਿ ਾਸੀ ਅਤ ੇ ਸ਼ ਕ ਹਰ ਾੋਂ ਤ ੇ ਕਪ ੰ ਡਾਂ ਕ ਿਚਲ ੇ ਬੇਰ  ਜ਼ਗਾਰ ਕ ਕਰ ਤੀ ਹਨ। ਇ ਹ ਨਾਂ  ਨਾਲ ਦ - ਚਾਰ ਹ ਣ  ਦ ਾ  
ਮ ਤਬਲ ਿਰ ਿਰੀਿਨ (vertreten) ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ/ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧ ਤਾ ਦੇ ਣਾ ਨਹੀ ੋਂ , ਬਲ ਕਕ ਇ ਹ ਨਾਂ ਤ ੋਂ ਆਪ ਣ ੇ ਲ ਈ  
ਪ ਰ ਤੀਕਨਧਤਾ ਜਾਂ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਦਾ ਢਗੰ  ( ਡਾਰਸਿਲੈਨ)  ਕਸਿੱਖ ਣ ਾ ਹੈ। ਇ ਹ ਕਿਚਾਰ ਮ  ਿੱਢਲ ੇ ਕਸਿੱ ਕਖ ਆ - ਸ਼ਾ ਸ਼ਤਰ  ਅ ਤੇ  
ਕਗਆਨ ਅਨ ਸ਼ਾਸ਼ ਨ ਦੀ  ਬਣਤਰ  ਕਿ ਚਲ ੇਸਬੰੰਿ ਾਂ ਅਤ ੇਮ ਾਨਿ -ਸ਼ ਾਸ਼ ਤਰੀ ਅਨ ਸ਼ਾ ਸ਼ਨ ਦੀ  ਤਨਕੀਦ ਿਿੱਲ ਲ ੈਜ ਾ ਿੇਗਾ। ” 5  
ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਕਗਆਨ ਿਰ ਨਹਣ ਕਰ ਨ ਦਾ ਨ ਵਾਂ ਕਸਿੱਕਖ ਆ - ਸ਼ਾਸ਼ ਤਰ ਪ ਰ  ਖ  ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਸ਼ ਕਸ਼ ਤ ਆਤਮ  ਨੂ ੰਕਸਿੱਧ ੇਤ ੇਸ ਭ ਾਿ ਕ  
ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਆਪ ਣ ੇ ਸ਼ ਸ਼ਣ ਪ ਰ ਤੀ ਬ ਲਣ ਿਜ ੋਂ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਨ ਿਾਲ ੇ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਹੀ ਕਾੋਂਿ ੇ ਹਠੇ  ਲ ੈ ਲਾਉੋਂਦਾ ਹੈ।  

ਸਪ ੀਿਾਕ ਤ ੋਂ ਪ ਕਹ ਲਾਂ ‘ਸਬਾ ਲਿਰ ਨ  ਸਿਿੱਡੀ ਜ਼ ਸਕੂ ਲ’ ਨੇ ਇ ਕ ਤਹਾ ਸਕਾ ਰ ੀ ਦੇ ਖ ਤੇਰ ਕਿਚ ਸਬਾਲਿ ਰ ਨ  
ਸਮ ੂਹਾਂ ਦੀ  ਕਰ ਤ ੇ ਿਜ ੋਂ ਨਕ੍ਰਆਸ਼ੀ ਲ  ਭਾਗੀਦਾਰੀ ਦ ੇ ਅਣਗਲੌ ੇ ਇ ਕਤਹ ਾ ਸ ਨੂ ੰ ਪ ਨਰ -ਕਸਰ ਜਤ ਕੀਤਾ ਸੀ। ਇ ਹ ਨ ਾਂ  
ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨੇ ਸਪ ੀਿਾਕ ਦ  ਆਰ ਾ ਉਠਾਏ ਸਿਾ ਲਾਂ ਨੂ ੰਿਿੱਖਰ  ੇਢਗੰ ਨਾਲ ਸਿੰਾਦ ਦਾ ਮ ਰ ਕਜ਼ ਬਣਾਇ ਆ। ਰ ਣਾਜ ੀ ਤ  
ਗ ਹਾ ਤ ੇਉਸ ਦੇ ਸਾਥੀ ਆਂ ਨੇ ਬ ਸਤੀਿ ਾਦੀ , ਰ ਾਸ਼ ਿਰਿਾਦੀ ਅ ਤ ੇਮ ਾਰਕਸਿਾ ਦੀ  ਇ ਕਤਹਾ ਸਕਾਰੀ ਅੰਦਰ  ਇ ਹ ਨਾਂ ਸਮ ੂਹ ਾਂ  
ਦੀ  ਕਰ ਤ ੇ ਦੀ  ਥ ਾਂ ਕਰ ਮ  ਿਜ ੋਂ ਜਾਂ ਦ ਜੂ ੇ ਿਜ ੋਂ  ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਦੀ  ਕਠ  ਰ  ਆਲ ਚਨਾ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਇ ਹ ਨਾਂ ਸਬਾਲ ਿ ਰ ਨ  
ਇ ਕਤਹਾ ਸਕਾਰ ਾਂ ਨੇ ਪ ਿੱਛ ਮ  ਕਿਚ ਏ ਕਰ ਕ ਹਾਬਸਬਾਮ , ਈ.ਪ ੀ.ਥਾਮਸ ਨ ਆਕ ਦ ਦੇ ‘ਕਹਸ ਿਰੀ ਫਰ ਾਮ ਬਲ ਅ ’ (History 

from below) ਦੇ ਨਾਅਰ  ੇਹਠੇ  ਸ਼ ਰ  ੂਕੀਤ ੇਇ ਕਤਹਾ ਸਕਾਰੀ ਦੇ ਕਾਰਜ ਤ ੋਂ ਪ ਰ ਭਾਕਿਤ ਹ  ਕ ੇਆਪ ਣਾ ਇ ਕ ਤਹਾ ਸਕ ਾਰੀ ਦ ਾ  
ਕਾਰਜ ਆਰ ਭੰ ਕੀਤਾ ਸੀ। ਬਸਤੀਿ ਾਦੀ , ਰ ਾਸ਼ਿਰਿ ਾਦੀ ਅਤ ੇ ਆਰ ਥਕ ਘਿਾਉਿ ਾਦੀ ਮ ਾਰਕਸਿਾਦੀ (Economic 

Reductionist Marxism) ਇ ਕਤ ਹਾਸਕਾਰੀ ਕਿ ਚ ਸਬਾ ਲਿਰ ਨ ਕ ਧ ਰ ਾਂ ਨੂ ੰ ਕ੍ਰਮ ਿਾਰ ਅਸ ਿੱਕਭ ਅਕ/ ਅ - ਤਾ ਰ ਕਕਕ , 
ਚਤੇਨਾ ਕਿ ਹ ਣੂ ੇਤਰਸ ਦੇ ਪ ਾਤਰ  ਅਤੇ  ਭਰ ਮ  ਚਤੇਨਾ ਜਾਂ ਝੂਠ ੀ ਚਤੇਨਤਾ (False Consciousness) ਦੇ ਕਸ਼ਕਾਰ ਆ ਕ ਦ  
ਕਕਹ ਕ ੇ ਨਕ ਾਕਰ ਆ ਕਗਆ ਸੀ। ਇ ਸ ਕਰ ਕ ੇ ਰ ਣਾਜੀਤ ਗ ਹਾ ਏਕਰ ਕ ਹਾਬਸਬਾਮ  ਦੀ  ਇ ਹ ਨਾਂ ਸਮ ੂਹਾਂ ਨੂ ੰ ਪੂ ਰ ਵ-
ਰ ਾਜਨੀ ਨਤਕ (Pre-Political) ਸਕੰ ਲਪ ਅਧੀਨ ਰ ਿੱਖ ਣ ਦੀ  ਆਲ ਚਨਾ ਕ ਰ ਦਾ ਹੈ। ਉ ਸ ਅਨ ਸ ਾਰ ਹਾਬਸਬ ਾਮ ਆਪ ਣੀ  
ਇ ਸ ਧਾਰਨਾ ਰ ਾਹੀੋਂ ਇ ਹ ਨਾਂ ਸਮ ੂਹਾਂ ਦੀ  ਖ਼ਦਮ  ਖ਼ਕਤਆਰ  ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਕਾ ਰ ਿਾਈ ਨੂ ੰ ਸਮ ਝਣ ਤ ੋਂ ਅ ਸ ਮ ਰ ਿੱਥ ਹੈ । ਉ ਸ  
ਅਨ ਸਾਰ ਇ ਹ ਉਿੱਪ ਰ  ਤ ੋਂ ਬਾਹਰ ੀ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਚਤੇਨਾ ਥ ਪ ਣ ਦ ੀ ਕ ਲੀਨ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਹੈ।  

ਇ ਸ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਦੇ ਅਧੀਨ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਤਰਜ਼ ਦੀ  ਆਧ ਕਨਕ  ਪ ਾਰਲੀਮ ਾਨੀ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ , ਇ ਸਦੀ ਆਂ ਸਸੰਥਾਵਾਂ ਅ ਤੇ  
ਇ ਸ ੇ ਅਧੀਨ ਪ ਰ ਤੀਰ  ਧ ਪ ਰ ਗਿ ਕਰ ਨ ਦੇ ਤਰੀਕਾਕਾਰ  ਅੰਦਰ  ਇ ਹ ਨਾਂ ਸਮ ੂਹਾਂ ਦੀ  ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਕਕ ਨਰ ਆ ਉਦੇ ਸ਼ਹੀ ਣ ,  
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ਜਾਹਲ , ਉਜਿੱ ਡ ਅਤ ੇਆਪ ਣ ੇਕਹਿੱਤਾਂ ਨੂ ੰਪ ਰ ਗਿਾਉਣ ਤ ੋਂ ਅਸਮ ਰ ਿੱਥ ਘ ਕਸ਼ਤ ਕੀਤੀ ਜਾੋਂਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ ਲਈ ਇ ਹ ਨਾਂ ਸ ਮ ੂ ਹ ਾਂ  
ਦੇ ਪ ਰ ਕਤਰ ਿਾਂ ਨੂ ੰ ਕਜਿੱਥ ੇ ਬਸਤੀਿਾਦੀ ਪ ਰ ਸ਼ਾਸ਼ਕਨਕ  ਅ ਕ ਧਕਾਰੀ ਤ ੇ ਇ ਕਤਹਾ ਸਕਾਰ ਅਮ ਨ ਸ਼ਾਂਤੀ ਦੀ  ਸਮ ਿੱਕਸਆ ਕਕਹ ਕੇ  
ਕਾਬੂ ਕਰ ਨ ਦੀ ਆਂ ਕ ਕਸ਼ਸ਼ਾਂ ਅਧੀਨ  ਕਿਚਾਰਦੇ ਹਨ , ਉਿੱਥ ੇ ਦ ਜੂ ੇ ਪ ਾਸੇ ਰ ਾ ਸ਼ਿਰਿਾਦੀ ਇ ਕ ਤਹਾ ਸਕਾਰੀ ਦੇ ਬ ਿੱਧ ੀਜੀ ਿ ੀ  
ਇ ਹਨਾਂ ਸਮ ੂਹਾਂ ਨੂ ੰਿਡਰੇ  ੇਕਮੌ ੀ ਮ  ਕਤੀ ਦੇ ਅੰਦ ਲਨ ਨ ਾਲ ਜ ੜਨ ਲ ਈ ਰ ਾਜ ਨੀ ਤਕ ਆਗੂ ਆਂ ਗਾੋਂ ਧੀ , ਨ ਕਹਰ  ੂਆਕ ਦ  ਦ ੀ  
ਚਮਤਕਾਰ ੀ ਕਿਚਾਰ ਧਾਰਕ ਅਗ ਿਾ ਈ ਦਾ ਇ ਕ ਤਹਾ ਸਕ ਕਬਰ ਤਾਂ ਤ ਕ ਸਰ ਜਦ ੇ ਹਨ । ਮ ਾਰਕਸਿਾ ਦੀ  ਇ ਕਤਹ ਾਸ ਕਾਰ ਿੀ  
ਸਗੰਕਠ ਤ ਪ ਾਰਿੀ ਢਾਂਚ ੇ ਤ ੋਂ ਰ ਾਜਨੀ ਤ ਕ ਚਤੇਨਾ ਦੇ ਹੇਠ ਾਂ ਿਿੱਲ ਕਰ ਸਣ ਦੀ  ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਦਾ ਕ ਸ਼ਕਾਰ ਹਨ। ਇ ਸ ‘ ਿਪੌ  ਿ  ੂ
ਡਾਊਨ ’ ਤਰੀਕਾਕਾਰ  ਅਨ ਸਾਰ ਿਰ ਗ ਸਘੰਰ ਸ਼ ਦੇ ਕ ਸਧਾ ੋਂਤ ਕ ਿਚ ਕਨ ਪੁ ੰਨ ਆਗੂ  ਦੀ  ਅਗਿਾਈ ਹੀ ਇ ਹ ਨਾਂ ਸਮ ੂ ਹਾੋਂ ਨ ੂੰ 
ਲਾਮ ਬਿੱਧ ਕਰ ਦੀ  ਹ ਈ ਬਸ ਤੀਿਾਦ ੀ ਸਾਮਰ ਾਜਿਾਦ ਤ ੋਂ ਅ ਜ਼ਾਦ ਕਰ ਿ ਾ ਸਕਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਾਰ ਬਸਤੀ ਿਾਦੀ  
ਸਾਮਰ ਾਜਿ ਾਦ ਬਨਾਮ ਕਮੌ ੀ ਮ  ਕਤੀ ਅੰਦ ਲਨ ਦੇ ਇ ਕਕਹਰ  ੇਕਿਰ  ਧੀ -ਜ ਿੱ ਿ ਹਠੇ  ਇ ਹਨਾਂ ਸਮ ੂਹਾਂ ਦੇ ਕਭਨੰ ਅਲਪ ਕਬਰ ਤ ਾਂ ਤ ਾਂ  
ਨੂ ੰ ਇ ਕਤਹਾ ਸ ਕਿ ਚ ਬਣਦੀ  ਥ ਾਂ ਹੀ ਨਹੀ ੋਂ ਕਦਿੱ ਤੀ ਗਈ ਸੀ । ਹੀਗਲ ਦੇ ਮ ਾਸਿਰ/ਸ ਲਿੇ ਦੇ ਕਿਰ  ਧੀ ਜ ਿੱ ਿ ’ਤੇ  ਉ ਸ ਰ ੇ  
ਇ ਕਕਹਰ  ੇ ਡਾਈਲੈਕ ਕਿਕ ਸ ਕ ਿਚ ਹੀ  ਇ ਹ ਸਮ ੂਹ ਸਮ ਾ ਗਏ ਸਨ । ਪ ਿੱਛ ਮ  ਕਿਚ ਪੂ ਜੰੀਿਾਦ ਦੇ ਉਭਾਰ  ਨਾ ਲ  ਪ ੈਦਾ  
ਹ ਈਆਂ ਦ  ਕਿਰ  ਧੀ ਕਧਰ ਾਂ ਬ ਰ ਜੂਆ ਬਨਾਮ ਪ ਰ  ਲਤੇਾਰ ੀ ਨੂ ੰਬਸਤੀ ਆਂ ਬ ਣ ੇਦੇਸ਼ਾਂ ਕ ਿਚ ਇ ਕ ਤਹਾ ਸ ਦੇ ਮ ਹਾਂ -ਕਬਰ ਤ ਾਂ ਤ  ਦ ੀ  
ਚਿੱਲ ਰ ਹੀ ਿਡਰੇ ੀ ਗਤੀ ਤਕਹਤ ਉਸਰ ਦੇ ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤਾ ਕਗਆ ਸੀ। ਬਸਤੀ ਆਂ ਦੇ ਲ ਕ ਾਂ ਨੂ ੰਏਸ਼ੀਆਈ ਉਤਪ ਾਦਨ ਪ ਿੱਧ ਤ ੀ  
ਤ ੋਂ ਪੂ ਜੰੀਿਾਦੀ  ਉਤਪ ਾਦਨ ਪ ਿੱ ਧਤੀ ਕ ਿਚ ਤਬਦੀ ਲੀ ਦੇ ਦੌਰ  ਕਿਚ ਅ ਨਕਨ ਰ ਆਸ਼ੀਲ ਕਨਰ ਜੀਿ ਿਸ ਤ ਿਜ ੋਂ ਪ ੇ ਸ਼ ਕੀ ਤ ਾ  
ਕਗਆ ਸੀ। ਇ ਹ ਨਾਂ ਇ ਕਤਹਾਸਕਾਰੀ  ਦੇ ਮ ਾਡਲਾੋਂ ਨੇ ਇ ਸ ਖ ੜ ਤ ਤ ੇ ਸਕਥਰ ਤਾ ਨੂ ੰ ਤ ੜਣ ਲਈ ਬਸਤੀਿਾਦ ਰ ਾਹ ੀ ੋਂ  
ਪੂ ਜੰੀਿਾਦੀ  ਸਬੰਿੰਾਂ ਦੇ ਉਸਾਰ ਨੂ ੰ ਸਕਾਰਾਤਮ ਕ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਸਿੀ ਕਾਰ ਕੀਤਾ ਸੀ। ਰ ਣਾਜੀਤ ਗ ਹਾ ਨ ੇ ਇ ਸ ਆ ਲ਼ਮ ੀ  
ਯੂ ਰ ਪ  ਕੋੇਂਦਰ ਤ ਪੂ ਰ ਬਿਾਦੀ ਇ ਕਤਹਾਸਕਾਰੀ (Universal Eurocentric Orientalist Historiography) ਦੇ ਕਿਰ  ਧ  
ਕਿਚ ਸਬ ਾਲਿਰਨ ਸਮ ੂ ਹਾਂ ਦੇ ਖ਼ ਦਮ  ਖ਼ਕਤਆਰ  ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਖ ਤੇਰ ਦੀ  ਖ  ਜ ਕੀਤੀ। ਇ ਸ ਦੇ ਆਧ ਾਰ ’ਤ ੇ ਹੀ ਉ ਸ  ਨੇ  
ਇ ਹਨਾਂ ਦੀ  ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਚਤੇਨਾ ਨੂ ੰ ਕਸ ਿਾਂ ਤਬਿੱਧ ਕਰ ਨ ਦੀ  ਕ ਕਸ਼ ਸ਼ ਕੀਤੀ ਸੀ।  

ਪ ਰ  ਸਪ ੀਿਾਕ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਸਕੂ ਲ ਦੇ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦੀ  ਆਲ ਚਨਾ ਕਰ ਦੀ  ਹ ਈ ਕਕਹਦੰੀ  ਹ ੈ ਕਕ ਇ ਹ  
ਪ ਰ  ਜਕੈਿ ਆਪ ਣ ੇਆਪ  ਕਿਚ ਹੀ ਇ ਿੱ ਕ ਅੰਤਰ - ਕਿਰ  ਧੀ ਪ ਰ  ਜਕੈਿ ਸੀ। ਕਕਉ ੋਂਕਕ ਇ ਹ ਇ ਕ ਤਹਾ ਸਕਾਰ ਨਜ ਨਹਾਂ ਦਸ ਤਾ ਿੇ ਜ਼ ਾਂ  
ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਦੀ  ਅਿਾਜ਼ ਨੂ ੰ ਉ ਸਾਰਨ ਦੀ  ਕ ਕਸ਼ ਸ਼ ਕਰ  ਰ ਹ ੇ ਹਨ , ਉਹਨਾਂ ਕਿਚ ਸਬ ਾਲਿਰਨ ਨੂ ੰ ਦ ਜੂ ੇ(Other) 
ਦੀ  ਤਰ ਹਾਂ  ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤਾ ਕਗਆ ਸੀ। ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਇ ਕਤਹਾ ਸਕ ਸਰ  ਤਾਂ ਕ ਿਚ ਇ ਹ ਸਮ ੂਹ ਆਪ ਣੀ ਸ ਤਤੰਰ ਕਾਰਿਾਈ  ਦੇ  
ਕਨਸ਼ਾ ਨ ਬਹ  ਤ ਘਿੱਿ ਛ ਿੱਡਦ ੇ ਹਨ। ਸਪ ੀ ਿਾਕ  ਅਨ ਸਾਰ  ਕਫਰ  ਿੀ ਜਕੇ ਰ  ਇ ਹ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਬ ਲਣ ਦੀ  ਕ  ਕਸ਼ਸ਼  ਕ ਰ ਦ ੇ
ਹਨ ਤਾਂ ਸਿੱਤ ਾਧ ਾਰੀ ਪ ਰ ਿਚਨ ਦੀ  ਭਾਸ਼ਾ ਅੰਦਰ  ਹੀ ਬ ਲ ਸਕਦੇ ਹਨ , ਕਕ ਉੋਂਕਕ ਸਿੱਤਾ ਇ ਹ ਨਾਂ  ਨੂ ੰ ਇ ਸ ਭਾ ਸ਼ਾ ਕ ਿਚ ਹ ੀ  
ਸ ਣ ਤ ੇਸਮ ਝ ਸਕਦੀ  ਹੈ। ਦ ਜੂ ੇ ਸ਼ਬ ਦ ਾਂ ਕਿਚ ਕਕਹਾ ਜਾਿੇ ਤਾਂ ਇ ਹਨਾਂ ਦੇ ਬ ਲ ਸਿੱਤ ਾ ਦੇ ਪ ਰ ਿਚਨ ਅੰਦਰ  ਸਮ ਝ ੇਹ ੀ ਨ ਹ ੀ ੋਂ  
ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਸਿੱਤ ਾ ਹਮ ਸ਼ੇਾ ਇ ਹ ਨ ਾਂ ਬ ਲਾਂ ਨੂ ੰ ਆਪ ਣ ੇ ਪ ਰ ਿਚਨ ਅੰਦਰ  ਢਾਲ ਕ ੇ ਹੀ ਕਿਆਕਖ ਆ ਕਦੰਦੀ  ਹੈ ।  

ਰ ਣਾਜੀਤ ਗ ਹਾ ਦ  ਆਰ ਾ ਬਸਤੀਿਾਦੀ  ਭਾਰਤ ਅੰਦਰ  ਿਿੱਖ -ਿਿੱਖ ਿਰ ਿਾਂ ਦੀ  ਕੀਤੀ ਸ਼ਰ  ਣੀ -ਿੰਡ ਤ ੇਇ ਸ ਅੰਦ ਰ  
ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਦੀ  ਖ਼ ਦਮ  ਖ਼ਕਤਆਰ  ਸ ਪ ਸੇ ਦੀ  ਧਾਰਨਾ ਨੂ ੰ ਤਿੱਤਿ ਾਦੀ ਜਾਂ ਸਾ ਰ ਿਾਦੀ ਕਕਹ ਕ ੇਆਲ ਚ ਨਾ ਦਾ ਕਨਸ਼ ਾ ਨਾ ਿ ੀ  
ਬਣਾਕਣ ਆ ਕਗਆ । ਪ ਰ  ਸਪ ੀਿਾਕ ਰ ਣਾਜੀਤ ਗ ਹਾ ਦ  ਆਰ ਾ ਕੀਤੀ ਿਰ ਿਾਂ ਦੀ  ਿੰਡ ਨੂ ੰ ਕਿਸ਼ਸ਼ੇ ਤ ਿਿੱਜ  ਕਦੰਦੀ  ਹੈ। ਖ਼ ਾ ਸ  
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ਕਰ ਕ ੇ ਇ ਸ ਸ਼ਰ  ਣੀ -ਿੰਡ ਦੇ ਤੀਜ ੇ ਕਹਿੱ ਸੇ  ਕਿਚ ਅ ਕਜ ਹ ੇ ਿਰ ਗ ਜਾਂ  ਸਮ ੂਹ ਹਨ ਜ  ਇ ਕ ਖ ਤੇਰ ਕਿਚ ਗ਼ਾ ਲਬ ਤ ੇ ਦ ਜੂੇ ਖ ੇ ਤ ਰ  
ਕਿਚ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਹ  ਸਕਦੇ ਹਨ। ਭਾਿ  ਇ ਥ ੇ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਦੀ  ਠ  ਸ ਪਛ ਾਣ ਕਿਸ਼ਸ਼ੇ ਸਥਾ ਨਕ  ਤ ੇ ਸਕਥਤੀਜ ਨਕ  ਹ  
ਸਕਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਾਰ ਇ ਹ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਦੇ ਅਮ ਲ ਤ ੇ ਕਹਿੱ ਤਾਂ ਕਿਚਲ ੇ ਪ ਚੇੀਦਾ ਸੰਬੰ ਿਾਂ ਨੂ ੰ ਫ ਕੂ  ਤ ੇ ਡੈ ਲ ੀ ਊ ਜ਼  
ਨਾਲ ੋਂ ਿਧਰੇ  ੇ ਚਤੇਨੰ ਢਗੰ ਨਾ ਲ ਮ  ਖ ਾਕਤਬ ਹ  ਦੰੀ  ਹ।ੈ ਇ ਹ ਅਕਧਐ ਨ ਕਿਧੀ  ਮ ਾਨਕ  ਜਾਂ ਪਰ ਤੀਮ ਾਨਕ ਸਬਾਲਿਰ ਨ  ਤ ੋਂ  
ਕਿਸ਼ੇ ਸ਼ ਸਥਾਨਕ ਕਖ ਿੱਤ ੇ ਕ ਿਚ ਕਭਨੰ ਸ ਬਾਲਿਰ ਨ ਦੀ  ਪ ੜਤਾ ਲ ਤ ੇ ਇ ਸ ਕਭੰ ਨਤਾ ਦੇ ਮ ਾਪ ਦੀ  ਪ ਛ ਾਣ ਨਾਲ ਸਬੰੰਕਧ ਤ  ਹੈ ।  
ਇ ਸ ਤਰਹਾਂ  ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਸਕੂ ਲ ਨਾਲ ਸਪ ੀਿਾਕ ਦ  ਆਰ ਾ ਕਸਰ ਜ ੇਸਿੰਾਦ ਨਵ ਿੱਚ ੋਂ ਖ ਕੰਡਤ ਸਬਾ ਲਿਰ ਨ ਲਈ ਪ ਰ ਤੀਕਨਧ ਤ ਾ  
ਦਾ ਸਿਾ ਲ ਦ  ਬਾਰ ਾ ਮ ਹਿੱਤਿ ਿਰ ਕਹਣ ਕਰ  ਜਾਂਦਾ ਹੈ।  

ਇ ਸ ਖ ਕੰਡਤ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਅੰਦਰ  ਔ ਰ ਤ ਹ ਰ  ਿੀ  ਕਜਆਦਾ ਹਾ ਸ਼ੀਏ ’ਤ ੇ ਹੈ। ਬਸ ਤੀਿਾਦੀ ਦੌਰ  ਕਿਚ ਸ ਤ ੀ  
ਪ ਰ ਥਾ ਦ ੇ ਸਬੰੰਧ ਕਿਚ ਿੀ  ਇ ਹ ਦੇਖਣ ਕਿਚ ਆਇ ਆ ਹੈ ਕਕ ਔਰਤ ਦੀ  ਅਿਾਜ਼ ਨੂ ੰ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਬਸਤੀ ਿਾਦ ੀ ,  
ਰ ਾਸ਼ਿਰਿਾਦੀ ਅ ਤ ੇ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਕਹਦੰ  ੂ ਧਾਰਮ ਕ ਪ ਰ ਿਚਨ ਸ ਣਨ ਤ ੋਂ ਅਸ ਮ ਰ ਥ ਹਨ। ਇ ਿੱਥ ੇ ਔਰਤ ਦੀ  ਦੇਹ ਕਿ ਨ ਭੰ ਨ  
ਪ ਰ ਿਚਨਾਂ ਕਿਚਕਾਰ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਦਾ ਸਥਾਨ ਸੀ। ਬਸਤੀਿਾ ਦੀ  ਪ ਰ ਿਚਨ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀ ਆਧ ਕਨਕ ਤਾ ਦੇ ਸਿੱਕਭਅਕ ਕਮ ਸ਼ਨ  
ਅਧੀਨ ਭਾਰਤੀ ਨਾਰ ੀ ਤ ੇ ਇ ਸ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪੂ ਰ ੇ ਸਮ ਾਜ ਨੂ ੰ ਖ ੜ ਤਮ ਖ ੀ ਬਰ ਬਰ ਕਸਿੱ ਧ ਕਰ ਦਾ ਹ ਇ ਆ ਸਤੀ ਪਰ ਥਾ ਕਿਰ  ਧ ੀ  
ਕਾਨੂੰਨ ਰ ਾਹੀੋਂ ਆਪ ਣ ੇ ਸਾਮਰ ਾਜੀ ਕ ਿ ਸਥਾਰ ਨੂ ੰ ਅਕ ਸਿੱ ਧ ੇ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਜਾਇ ਜ਼ ਤਾ ਹੀ ਪ ਰ ਦਾਨ ਕਰ  ਕਰ ਹਾ ਸੀ। ਭਾਿ ਔ ਰ ਤ  
ਨੂ ੰ ਆਪ ਣੀ ਅਿਾ ਜ਼ ਆਪ  ਪ ਰ ਗਿ ਕ ਰ ਨ ਦੇ ਯ ਗ ਬਣਾ ਉਣ ਦੀ  ਥ ਾਂ ਬ ਸ ਤੀਿਾਦੀ ਪ ਰ ਿਚਨ ਸ ਧ ਾਰਿਾਦੀ ਪ ਰ ਦੇ ਹੇ ਠ  
ਆਪ ਣੀ ਸਾਮਰ ਾਜਿਾਦੀ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਦੀ  ਖ ਡੇ ਖ ਡੇਦਾ ਹੈ। ਅਸਲ ਕਿ ਚ ਬਸਤੀਿਾਦ ਹਾਕ ਮ ਾਂ  ਦ  ਆਰ ਾ ਬਸਤੀ ਬਣਾ ਏ  
ਲ ਕ ਾਂ ਦੇ ਇ ਕਤਹਾਸ , ਸਕਭਆ ਚਾਰ ਨੂ ੰਸਮ ਝਣ ਲਈ ਉ ਸਾਰ ੇਕਗਆਨ ਪ ਰ ਬਿੰਾਂ ਨੇ ਿੀ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਦੀ  ਅਿਾਜ਼ ਨੂ ੰਸ ੂ ਖ਼ ਮ  
ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਮ ਨੌ ਕਰ  ਕਦਿੱਤ ਾ ਸੀ। ਕ ਫਰ ਗੰੀ ਆਂ ਦ  ਆਰ ਾ ਸਥਾ ਕਪ ਤ ਕੀਤ ੇ ਆ ਧ ਕਨਕ  ਨ ਵਿੱਨਦਆ ਤਤੰਰ ਰ ਾਹੀੋਂ ਕਹਦੰ  ੂ ਧਰ ਮ ,  
ਕਹਦੰ  ੂ ਪ ਛ ਾਣ, ਭਾਰਤੀ ਸੰ ਸਨ ਕ੍ਰਤੀ ਸ ਮ ਤੇ ਇ ਸ ਅੰਦਰ  ਔਰਤ ਦੀ  ਸ ਕਥ ਤੀ ਨੂ ੰ ਪ ਨਰ -ਪ ਕਰ ਭਾਸ਼ਤ ਕੀਤ ਾ ਕਗ ਆ ।  
ਏਸ਼ੀਆਕ ਿਕ ਸ ਸਾਇ ਿੀ ਆ ਫ਼  ਬੰਗਾਲ ( 1784)  ਅਤ ੇ ਇ ੰਡੀਅਨ ਇ ਸੰਟ ੀਨਚਊ ਿ, ਔਕ ਸਫਰੌ ਡ ( 1883)  ਦ  ਆ ਰ ਾ  
ਪ ੈਦਾ ਕੀਤ ੇ ਖ  ਜਾਰ ਥੀ ਆਂ ਨੇ ਕਹਦੰ  ੂ ਕ ਡ ਨੂ ੰ ਕਹਦੰ  ੂ ਧਰ ਮ  ਦੀ ਆਂ ਪ ਰ ਮ ਾਕਣਕ  ਕਲਖ ਤਾਂ ਕਤਆਰ  ਕਰ ਦੇ ਹ ਏ ਪ ਕਰ ਭ ਾ ਸ਼ ਤ  
ਕੀਤਾ। ਇ ਸ ਕਿਚ ਨਿੀ ਆਂ ਕਲਖ ਤਾਂ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾ ਲ ਅਨ ਿਾਦ ਦਾ ਕਮੰ  ਿੀ  ਸ਼ਾਕਮ ਲ ਸੀ। ਇ ਹ ਕਲਖ ਤਾਂ ਤ ੇ ਅਨ ਿ ਾਦ ਹੀ  
ਅਿੱਗੇ ਚਲ ਕ ੇ ਪ ਿੱਛ ਮ ੀੋਂ ਤ ੇ ਭਾਰਤੀ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਲਈ ਹਿ ਾਲਾ ਸਰ  ਤ ਬ ਣਦ ੇ ਹਨ। ਪ ਰ  ਇ ਹ ਨਾਂ ਅੰਦਰ  ਿਿੱਡੀ ਪ ਿੱ ਧ ਰ  
ਤ ੇ ਤਾਕਤ/ਕਗਆਨ ਦੇ ਕਰ ਸ਼ ਤ ੇ ਗਤੀਮ ਾਨ ਸਨ , ਜ  ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਔਰਤ ਲਈ ਇ ਕਪ ਸਿੀਕਮ ਕ ਕਹੰ ਸਾ ਦਾ ਅਧ ਾਰ ਬ ਣ ਦੇ  
ਹਨ। ਉਦ ਾਹਰਣ ਿਜ ੋਂ ਬਸਤੀਿ ਾਦੀ ਅਖ ਤੌੀ ਨਰ ਮ  ਕਦਲ ਹਾਕਮ  ਲ ਈ ਕਿ ਧਿਾ ਔਰਤ ਤ ੇ ਉਸਨੂ ੰ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਕਰ ਨ  
ਿਾਲੀ ‘ਧਾਰ ਕਮ ਕ ਮ  ਕਤੀ’ ਦੀ  ਬਰ ਾਹਮ ਣਿਾਦੀ ਕਿਚ ਾਰਧਾਰਾ ਤਨਕੀਦ ਦ ਾ ਕੋੇਂਦਰ  ਨਹੀ ੋਂ ਬਣਦੀ । ਇ ਸ ਦੀ  ਥ ਾਂ  ਇ ਸ  
ਕਿਚਾਰ ਧਾਰਾ ਦੀ  ਕਿਕਲ ਤਰੀ ਉਦਾ ਹ ਰ ਣ ‘ਸਤੀ’ ਹੀ ਭਾਰਤੀ ਔਰਤ ਦੀ  ਤਰਾਸਦੀ  ਦੀ  ਉਦਾਹਰ ਣ ਬਣਦੀ  ਹੈ।  

ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਹੀ ਰ ਾਸ਼ਿਰਿਾਦੀ ਪ ਰ ਿਚ ਨ ਲਈ ਔਰਤ ਦੀ  ਮ  ਕਤੀ ਦਾ ਮ  ਿੱਦ ਾ ਰ ਾਸ਼ਿਰਿਾ ਦੀ  ਨਹਿੱ ਤਾਂ ਅ ਧੀਨ 
ਦ ਜੂਲੈ ੇ ਸਥਾਨ ’ਤ ੇ ਰ ਕਹਦੰ ਾ ਹੈ। ਦ ਜੂ ੇ ਹਿੱਥ ਧਾਰਮ ਕ ਕਪ ਿੱਤਰਕੀ ਪ ਰ ਧਾਨ ਕਹੰ ਦ  ੂ ਕਿਚਾਰਧ ਾਰਾ ਇ ਸ ਨੂ ੰ ਪ ਕਿਿੱ ਤਰ ਰ ਸ ਮ  
ਅਧੀਨ ਜਾਰ ੀ ਰ ਿੱਖ ਣ ਦੀ  ਹਮ ਾਇਤੀ ਹੈ। ਉਸ ਅਨ ਸਾਰ ਇ ਹ ਸਤੀ ਹ ਣ ਿ ਾਲੀ ਔਰਤ ਦਾ ਹੀ ਆਪ ਣਾ ਸ ਤਤੰਰ ਫ਼ ੈਸਲ ਾ  
ਹ ੈ ਕਕ  ਉਹ ਸਤੀ  ਹ  ਕ ੇ ਅਮ ਰ ਹ ਣਾ ਚਾਹ  ਦੰੀ  ਹ ੈ ਤ ੇ ਸਮ ਾਜ ਕਿਚ ਆਪ ਣੀ  ਮ ਾਨਤਾ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਕ ਰ ਨਾ ਚਾਹ  ਦੰੀ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਨ ਾਂ  
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ਸਭ ਪ ਰ ਿਚਨਾਂ ਦੇ ਸਘੰਰ ਸ਼ ਕਿ ਚ ਔਰ ਤ ਦੀ  ਆਪ ਣੀ ਖ਼ ਦ ਮ ੁ ਖ਼ ਕਤਆਰ  ਅਿ ਾਜ਼ ਗਾਇ ਬ ਹੈ । ਸਪ ੀਿਾਕ ਅਨ ਸਾਰ ਇ ਹ  
ਸਭ ਪ ਰ ਿਚਨ ਮਰ ਦ-ਪ ਰ ਧਾਨ ਸ ਚ ਦੇ ਲਖਾਇ ਕ ਹਨ। ਇ ਸ ਸਕਥਤੀ ਕਿਚ ਤੀਜੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਦੀ ਔਰਤ ਦ ਹੂਰ ੀ ਪ ਿੱਧਰ  ’ ਤੇ  
ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਹੈ। ਉਹ ਗ ਰ  ੇ ਮ ਰ ਦ ਪ ਰ ਧਾਨ ਬਸ ਤੀਿਾਦੀ ਸਾਮਰ ਾਜ ਦੇ ਨ ਸ ਲੀ ਗ਼ਲਬੇ ਦੇ ਅਧੀਨ ਹੈ ਅਤ ੇ ਇ ਸ ਦੇ ਨ ਾ ਲ  
ਹੀ ਉਹ ਭਾਰਤੀ ਮ ਰ ਦ ਦੀ  ਕਪ ਿੱਤਰੀ ਬਰ ਾਹਮ ਣਿਾਦੀ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਅਧੀਨ ਿੀ  ਹੈ।  

ਸਪ ੀਿਾਕ ਅਨ ਸ ਾਰ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਬੁ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਿੀ  ਸ਼ ਿੱਧ ਸਬ ਾਲਿਰਨ ਹ ੋਂਦ ਅਤ ੇ ਚੇ ਤਨਾ ਦੀ  ਖ  ਜ ਕ ਿ ਚ  
ਕਕਸਾਨ , ਮ ਜ਼ਦ ਰੂ  ਅ ਤ ੇ ਬਸ ਤੀਿਾਸੀ ਸ਼ਬਦ ਿਰ ਤਦ ੇ ਸ ਮ  ੋਂ ਤਿੱ ਤਿਾਦ/ ਸਾਰਿ ਾਦ ਦਾ ਕ ਸ਼ਕਾਰ ਹ  ਜਾਂਦੇ ਹ ਨ। ਕਜ ਸ ਕਰ ਕੇ  
ਉਹ ਇ ਹਨਾਂ ਇ ਕਰ ਪੂ ੀ ਸ਼ਬ ਦਾਂ  ਅੰਦਰ  ਕਿ ਨਭੰਨ ਪ ਿੱਧਰ ਾਂ ’ ਤ ੇ ਜਾਰ ੀ ਔਰਤ ਦੇ ਸੂਖ ਮ  ਸ਼ ਸ਼ਣ ਨੂ ੰ ਦੇਖ  ਨਹੀ ੋਂ ਪ ਾਉੋਂ ਦੇ  ਹ ਨ ।  
ਇ ਹਨਾਂ ਸਮ ੂਹਾਂ ਦੇ ਇ ਕਤਹਾ ਸ ਨੂ ੰ ਇ ਹਨਾੋਂ ਦੀ  ਅਜ਼ਾ ਦੀ  ਦੇ ਮ ਕਸਦ ਲਈ ਚੇ ਤਨਾਗਤ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਕ ਿਕ ਸਤ ਹ  ਦੰ ੇ ਦਰ ਸ ਾ  ਕ ੇ  
ਔਰਤ ਦੀ  ਭਾਗੀਦਾਰੀ ਨੂ ੰਿੀ ਇ ਸ ਮਕਸਦ ਨਾਲ ਜ ੜ ਕਦੰਦੇ ਹਨ । ਪ ਰ  ਇ ਿੱਥ ੇਸਿਾਲ ਤਾਂ ਇ ਹ ਹੈ ਕਕ ਅਜ਼ਾਦੀ  ਦੇ ਇ ਹ  
ਕਮ ਸ਼ਨ ਨਲਗੰ ਦੇ ਮ ਸਕ ਲਆਂ ਪ ਰ ਤੀ ਕਕੰ ਨੇ ਕ  ਸਿੰੇਦਨਸ਼ੀ ਲ ਸਨ । ਸਪ ੀਿ ਾਕ ਦਰ ਸਾਉ ੋਂਦੀ  ਹੈ ਕਕ ਕਕਸ ਪ ਰ ਕਾਰ ਕ੍ਰਾਂ ਤੀਕ ਾ ਰ ੀ  
ਰ ਾਸ਼ਿਰਿਾਦੀ ਸਗੰਠ ਨ ਅੰਦਰ  ਕਮੰ  ਕਰ ਦੀ ਭੁ ਬਨ ਸ਼ਵਰ ੀ ਬਾਦ ਰੂ ੀ (Bhubaneswari Bhaduri) ਦੀ ਆਤਮ  
ਹਿੱਕਤ ਆ ਨੂ ੰ ਇ ਹ ਨਾਂ ਰ ਾਸ਼ਿਰਿਾਦੀ , ਬਸਤੀਿਾਦੀ ਤ ੇ ਪ ਰ ਗਤੀਿਾਦੀ ਬ ਿੱਧੀਜੀ ਿੀ ਆਂ ਦ  ਆਰ ਾ ਕਿਆਕਖ ਆ ਪ ਰ ਦਾਨ ਕੀਤੀ 
ਗਈ ਸੀ , ਜ  ਇ ਹਨਾਂ ਪ ਰ ਿਚਨਾਂ  ਅੰਦ ਰ  ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਮ ਰ ਦ -ਪ ਰ ਧਾਨ ਸ ਚ ਨੂੰ  ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਕ੍ਰਾਂ ਤੀਕ ਾਰੀ ਸਗੰਠ ਨ ਿ ਿੱ ਲ ੋਂ  
ਭੁ ਬਨ ਸ਼ਵਰ ੀ  ਦੇਿੀ  ਨੂ ੰ ਕਦਿੱਤ ੇ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਕਾਰਜ ਨੂ ੰ ਕਰ ਨ ਕਿਚ ਅਸ ਫ ਲ ਰ ਕਹਣ ਕਰ ਕ ੇ ਉਹ ਅੰਗਰ ਜ਼ੇ ਪਰ ਸ਼ਾਸ ਨ  ਦੇ  
ਹਿੱਥ ਆਉਣ ਦੀ  ਥ ਾਂ ਆਤਮ  ਹਿੱਕਤ ਆ ਕਰ  ਜਾਂਦੀ  ਹ।ੈ ਉਹ ਨਹੀ ੋਂ ਚਾਹ  ਦੰੀ  ਨਕ  ਸਰ ਕਾਰ ਦੇ ਹਿੱਥ ਆਉਣ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ  
ਕ੍ਰਾਂਤੀਕ ਾਰੀ ਸਾਥੀ ਆਂ ਦਾ ਨ ਕਸਾਨ ਹ ਿੇ। ਪ ਰ  ਮਰ ਦ -ਪ ਰ ਧਾਨ ਸ ਚ ਦੇ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦੇ ਇ ਕਤਹਾਸਕ ਕਬਰ ਤਾਂਤ ਉ ਸ ਦ ੀ  
ਆਤਮ  ਹਿੱਕ ਤਆ ਨੂ ੰਨਜ਼ਾਇ ਜ਼ ਸਬੰੰ ਿਾਂ  ਅਧੀਨ ਗਰ ਭ ਠ ਕਹਰ ਨ ਤ ੇਇ ਸ ਤ ੋਂ ਹ ਣ ਿਾਲੀ ਸਮ ਾਜਕ ਬਦਨਾਮੀ ਨਾ ਲ ਜ ੜ ਦੇ  
ਹਨ। ਸਪ ੀਿਾਕ ਅਨ ਸਾਰ: 

ਇ ਿੱਥ ੇ ਸਤੀ ਔਰਤ ਦਾ ਪ ਾਠ ਅੰਤਰ -ਪ ਾਠ ਬਣ ਕ ੇ ਦ  ਬਾਰ ਾ ਹਾਜ਼ਰ ਹ ੁਦੰਾ ਹ।ੈ ਔਰਤ ਦੀ  ਦੇਹ ਦ  ਬਾਰ ਾ ਮ ਰ ਦ  
ਦੀ  ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਦਾ ਅਖ ਾੜਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਸਾਰੀ ਬਕਹਸ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਹੀ ਉਹ ਕਕਹਦੰੀ  ਹੈ ਕਕ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਬ ਲ  
ਨਹੀ ੋਂ ਸਕਦਾ। ਉਹ ਕਿੇਲ ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇਬ ਿੱਧੀ ਜੀਿੀ ਆਂ ਦੀ  ਇ ਹ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਿੀ  ਪ ਾਰਦਰ ਸ਼ਕ  
ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ।6 

 ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਸਪ ੀਿਾਕ ਸ ਿੱਤਾ ਦੇ ਗ਼ਲ ਬੇ ਦੀ ਆਂ ਸੂਖ਼ ਮ  ਸਰੰ ਚਨ ਾਵਾਂ ਦਾ ਅ ਕ ਧਐਨ ਕਰ ਦੀ  ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਨ ੂੰ 
ਇ ਹਨਾਂ ਸਰੰ ਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਹਿੱਥ ਾਂ  ਕਿਚ ਕਠ ਪ ਤਲੀ ਬਣਾ ਕਦੰਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਦੇ ਪ ਰ ਕਤਰ ਧ ਤ ੇ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਦੀ ਆਂ  
ਸਭੰਾਿਨ ਾਵਾਂ ਨੂ ੰ ਦੇਖ ਣ ਤ ੋਂ ਅ ਸਮ ਰ ਿੱਥ  ਪ ਰ ਤੀ ਤ ਹ  ਦੰੀ  ਹ।ੈ ਪ ਰ ਜਕੇ ਰ  ਸਪ ੀ ਿਾਕ  ਦੀ  ਅਕਧ ਐਨ ਕਿ ਧੀ  ਨੂ ੰ ਰ ਤਾ ਗਹ   ਨ ਾ ਲ  
ਿਾਕਚਆ ਜਾਿੇ ਤਾਂ ਸਪ ਿੱਸ਼ ਿ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ ,  ਉਹ ਉਹ ਏਕੀ ਨਕ੍ਰ ਤ ਤ ੇ ਖ਼ ਦਮ  ਖ਼ਕਤ ਆਰ  ਆਤਮ  ਦੀ  ਆਲ ਚਕ ਹ ਣ ਕਰ ਕ ੇ ਹ ੀ  
ਅਕ ਜਹਾ ਆਲ ਚਨ ਾਤਮ ਕ ਪ ੈੋਂਤੜਾ ਅ ਖ਼ਕਤਆਰ  ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਉਹ ਪ ਿੱਛ ਮੀ ਕਗਆਨਾਤਮਕ  ਪ ਰ ਬਿੰਾਂ ਅੰਦਰ  ਦੈਰੀਦਾ ਤ ੋਂ  
ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਅੰਤਰ -ਨਦਰ ਸ਼ ਿੀ ਰ ਾਹੀੋਂ ਇ ਸ ਖ਼ ਦਮ  ਖ਼ਕਤਆਰ  ਆਤਮ  ਨੂ ੰ ਹੀ ਲਾਗ ਸ ਜਾਂ ਸ਼ਬਦਰ ਿੱਬਿਾਦ ਿਜ ੋਂ ਪ ਕਹਚਾ ਣ ਦੀ  ਹੈ। 
ਇ ਹ ਸ਼ਬਦਰ ਿੱਬਿਾਦ ਰ ਿੱਬ ਨੂ ੰਕਿਸਥਾਕਪ ਤ ਕਰ ਕ ੇਕਜਸ ਏਕੀ ਨਕ੍ਰਤ ਆਤਮ  ਨੂ ੰਕਗਆਨ ਦੇ ਕੋੇਂਦਰ  ਕਿਚ ਸਥਾਕਪ ਤ ਕਰ ਦ ਾ  
ਹ,ੈ ਇ ਹ ਮ  ੜਿੇੋਂ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਪ ਰ ਾਭੌ ਕਤ ਕਤਾ ਦੀ  ਹੀ ਿਾਪਸੀ ਕਰ ਿਾਉੋਂਦ ਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਦੀ  ਥ ਾਂ ਸਪ ੀਿਾਕ ਪ ਾਠ ਜਾਂ ਆਤਮ  
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ਦੀ  ਪ ਦਾਰਥਕਤਾ ਤ ੇ ਭਕੌ ਤਕਤਾ ਦੀ ਆੋਂ ਜ ੜ੍ਹਾਂ ਨੂ ੰ ਤ ਲਾ ਸ਼ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਉ ਸ  ਲਈ ਏਕੀ ਨ ਕ੍ਰਤ ਖ਼ ਦਮ  ਖ਼ਕਤ ਆਰ  ਆਤਮ  ਦ ੀ  
ਧਾਰਨਾ ਿੀ  ਇ ਕਤਹਾ ਸ, ਪ ਰ ਸਕਥਤੀ ਤ ੇ ਸਥਾਨ ਅੰਦਰ  ਗ ਨੰੀ  ਹ ਈ ਹੈ। ਭਾਿ ਉਹ ਕਗਆਨ ਉਤਪ ਾਦ ਨ ਦੀ  ਪ ਦਾਰਥਕ ਤ ਾ  
ਨੂ ੰ ਉਭਾਰ ਦੀ  ਪ ਰ ਾਭਕੌਤਕਤਾ ਦੇ ਪ ਰ ਦੇ ਨੂ ੰ ਬੇਪ ਰ ਦ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। 

ਸਪ ੀਿਾਕ ਦੀ  ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਪ ਰ ਤੀ ਉਪਰ  ਕਤ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਦੀ  ਸੀਮ ਤ ਾਈ ਪ ਰ ਮ  ਿੱਖ  ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਉਸ ਦ  ਆਰ ਾ  
ਪ ਰ ਕਤਰ ਧ, ਏਜੰ ਸੀ ਤ ੇ ਕ ਿਕਲਪੀ  ਗ਼ਲ ਬੇ ਦੀ  ਅਮ ਲੀ ਸਭੰਾਿਨਾ ਵਾਂ ਨੂ ੰ ਦਰ ਕ ਕਨਾਰ  ਕਰ ਨ ਕਿਚ ੋਂ ਪ ਰ ਗਿ ਹ  ਦੰੀ  ਹੈ ।  ਪ ਰ  
ਇ ਸਦੇ ਉਲਿ ਜਕੇਰ  ਨਮ ਸ਼ੈਲ ਫ ਕੂ  ਦੀ  ਧਾਰਨਾ ਹੈ ਕਕ ਕ ਈ ਿੀ ਸਿੱਤਾ ਧਾ ਰ ੀ ਪਰ ਿਚਨ ਆਪ ਣ ੇ ਕਿਚ ੋਂ ਪ ਰ ਕਤਰ ਧ ਦ ੀ ਆਂ  
ਸਭੰਾਿਨ ਾਵਾਂ ਨੂ ੰਪੂ ਰ ੀ ਤਰ ਹਾਂ  ਖ਼ਤਮ ਨਹੀੋਂ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ ੇਪ ਰਕਾਰ ਹੀ ਰ ਮੇ ਡੰ ਕਿ ਲੀ ਅਮ ਜ਼ ਿੀ  ਗ਼ਲਬੇ ਦੀ ਸਮ  ਿੱਚਤਾ ਿਾ ਦ ੀ  
ਪ ਕਰ ਭਾਸ਼ਾ ’ ਤ ੇਕਤ ਿੱਖ ਾ ਹਮ ਲਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਅਨ ਸਾਰ ਸ ਿੱਤਾ ਧਾਰੀ ਕ ਧਰ  ਦਾ ਗ਼ਲਬਾ ਆਪ ਣ ੇਅੰਦਰ  ਕਦੇ ਿੀ  ਪ ਰਕ ਤ ਰ  ਧ  
ਅਤ ੇ ਕ ਿਕਲਪੀ  ਗ਼ਲਬੇ ਦੀ ਆਂ ਸਭੰਾ ਿਨਾਵਾਂ ਨੂ ੰ ਸਮ ਾ ਨਹੀ ੋਂ ਪ ਾਉ ੋਂਦੀ  ਹੈ , ਕ ਕਉੋਂਕਕ ਅਮ ਲੀ ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇ ਇ ਹ ਕ ਿ ਹਾਰ  ਦੇ  
ਯਥਾਰਥਕ ਤ ੇ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਪ ਿੱਖ  ਹਨ। 7 

ਉਪਰ  ਕਤ ਧਾਰਨਾ ਵਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ  ’ਤ ੇਕਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਕ ਕਿਿਹ ਾਰਕ ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇਗ਼ਲਬੇ ਤ ੇਇ ਸ ਰ ਾਹ ੀ ੋਂ  
ਕਸਰ ਜ ੇ ਜਾ ਰ ਹ ੇਸਿੱ ਤਾ ਧਾਰੀ ਪ ਰ ਿਚਨ ਅਤ ੇਇ ਸ ਦੇ ਕਿਰ  ਧ ਕਿਚ ਪ ੈਦਾ ਹ ਣ ਿਾਲ ੇਪ ਰ ਕਤਰ ਿਾਂ ਕਿਚਕਾਰ ਗਤੀ ਸ਼ੀਲ ਕ ਕ ਸ ਮ  
ਦਾ ਤਰਲ ਦਿੰਦ ਚ ਲਦਾ ਰ ਕ ਹਦੰਾ ਹੈ । ਇ ਥ ੇਮ  ਿੱਖ  ਸਮ ਿੱਕਸਆ ਇ ਹ ਸਮ ਝਣ ਾ ਹੈ ਕਕ ਇ ਸ ਤਰਲ ਦਿੰ ਦ ਕਿਚ ਸਬਾ ਲ ਿਰਨ  
ਕਧਰ ਾਂ ਦੇ ਪ ਿੱਖ  ਤ ੋਂ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦੀ  ਕੀ ਭੂ ਕਮ ਕਾ ਬਣਦੀ  ਹੈ ? 

ਸਪ ੀਿਾਕ ਸਬਾ ਲਿਰ ਨ ਦਾ ਪ ਰ ਮ  ਿੱਖ  ਪ ਛ ਾਣ ਕਚੰਨਹ  ਉ ਸਦਾ ‘ਨ ਾ ਬ ਲ ਸਕਣਾ’ ਕਨਰ ਧਾਰਤ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਉ ਹ  
ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਿਿੱਲ ੋਂ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਨੂ ੰ ਕਗਆਨ -ਸ਼ ਾਸ ਤਰੀ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀ ਕਬੰਦ  ੂ ਦੀ  ਕਿਚ ਲਗੀ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਮ ਿੱਕਸ ਆ ਿਰ ਸਤ ਮ ਨੰ ਦੀ  ਹੈ ।  
ਇ ਸ ਲਈ ਕਿਕਲਪੀ  ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਦੇ ਉ ਸਾਰ ਲਈ ਉਹ ਬ ਿੱ ਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਪ ਰ ਤੀਕਨ ਧਤਿ ਦੀ  ਜਕਿਲ ਤ ਾ  
ਸਬੰੰਧੀ ਚਤੇਨੰ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ।  

ਦ ਜੂ ੇਪ ਾਸੇ ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ ਦਾ ਕ ਚਤੰਨ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਤ ੇਕਿਕਲਪੀ  ਗ਼ ਲਬ ਾ ਕਸਰ ਜਣ ਲ ਈ ਸੂ ਖ਼ਮ  ਅੰਤਰ -
ਨਦਰ ਸ਼ਿੀਆਂ ਪ ਰ ਦਾਨ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਮ ਾਰਕਸਿਾਦ ਦੇ ਝੂਠ ੀ ਚਤੇਨਾ ਦੇ ਸਕੰਲਪ ਦੀ  ਥ ਾਂ ਲ ਕ - ਬ ਧ  
(Common sense) ਦੇ ਸਕੰਲਪ ਰ ਾਹੀੋਂ ਮ ਾਰਕਸਿਾਦ ਨੂ ੰਕਿਹ ਾਰ ਦੇ ਫ਼ ਲਸਫ਼  ੇਿਜ ੋਂ ਚਿੱ ਲ ਰ ਹ ੇਗਤੀਸ਼ੀਲ ਗ਼ ਲਬ ੇਦੇ  ਠ  ਸ  
ਸਘੰਰ ਸ਼ ਦੇ ਿਧਰੇ  ੇ ਨੇੜ ੇ ਲ ੈ ਜਾੋਂਦਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਲ ਕ -ਬ ਧ ਅੰ ਦਰ  ਭਾਿੋੇਂ ਕ  ੇ ਸਿੱਤਾ ਧਾਰ ੀ  ਕਧਰ  ਦੀ  ਕਿਚਾਰ ਧਾਰ ਾ ਭਾਰ  ੂ ਹ  ਦੰ ੀ  ਹੈ  
ਪ ਰ  ਇ ਸ ਦੇ ਕਿਰ  ਧ ਕਿਚ ਕਿਕਲਪੀ  ਨ ਦਰ ਸ਼ਿੀ ਕ ਸਰ ਜਣ ਦੀ  ਸਭੰਾਿਨ ਾ ਿੀ  ਟ ਿੁੱ ਿਿੋੇਂ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਹਾਜ਼ਰ  ਹ  ਦੰੀ  ਹੈ । ਸਬਾ ਲ ਿ ਰ ਨ  
ਸਮ ੂਹਾਂ ਦੇ ਇ ਸ ਸਕਹ ਜ- ਸ ਭਾਿਕ ਲ ਕ -ਬ ਧ ਦੇ ਪ ਰ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਤਿੱਤ ਾੋਂ ਨੂ ੰਸਗੰਕਠ ਤ ਰ ਪੂ  ਕਦੰਦੇ ਹ ਏ ਮ  ਕਤੀ ਲਈ ਕਿਹਾਰ  ਦ ਾ  
ਕ੍ਰਾਂਤੀਕ ਾਰੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ਾ ਉ ਸਾਰਨ ਦ ਾ ਭਾਰ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਦੇ ਮ  ਕਢ ਆਂ  ’ਤ ੇ ਹੀ  ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਅ ਕਜਹਾ  ਫ਼ ਲਸਫ਼ ਾ ਕ ਸਰ ਜ ਣ ਕ ਿ ਚ  
ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨਾਲ ੋਂ ਜਕੈਿਕ ਬ ਿੱ ਧੀਜੀਿੀ  ਿਧਰੇ  ੇ ਕਾਰਗਰ  ਹ  ਸਕਦੇ ਹਨ। ਕਕਉੋਂ ਕਕ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ ਗ ਤ  
ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦੀ  ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਪ ਰ ਤੀ  ਕ ਲੀ ਨ ਕਕ ਸਮ  ਦੀ  ਪ ਹ  ਚੰ ਨ ਦਰ ਸ਼ਿੀ ਉ ਹਨਾਂ ਨੂ ੰਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਦੀ ਆਂ ਸਮ ਿੱਕ ਸਆ ਵਾਂ ਤ ੋਂ  
ਕਨਜਾ ਤ ਨਹੀ ੋਂ ਕ ਦਿਾ ਸਕਦੀ । ਕਜ ਸ ਕਰ ਕ ੇ ਇ ਹ ਨਾਂ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦਾ ਕ ਚੰ ਤਨ ਪ ਡੰਤਾ ਊ ਭਾ ਸ਼ਾਈ ਮ  ਹਾ ਿਰ  ੇ ਕਿ ਚ ਫ ਸ  
ਕ ੇਸਿੱਤਾ ਦੇ ਛ ਲਾ ਕਿਆਂ ਦ ਾ ਕਸ਼ਕ ਾਰ ਹ  ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਸਬੰੰਧੀ ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ ਿ ੀ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨੂ ੰਜਾਗਰ ਕੂ ਕਰ ਦਾ ਹੈ  ਅ ਤੇ  
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ਇ ਥ  ੇ ਪ ਹ  ਚੰ ਕ ੇ ਸਪ ੀ ਿਾਕ  ਦਾ ‘ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਤ ੋਂ ਕਕ ਿੋੇਂ ਕਸਿੱ ਕਖ ਆ ਜਾਿ’ੇ ਅ ਤੇ  ‘ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਨਾਲ ਇ ਕ ਕਹਰ  ੇ ਨਕੈਤ ਕ ਤ ਾ  
ਅਧ ਾਰਤ ਕਰ ਸ਼ ਤ’ੇ ਰ ਾਹੀੋਂ ਨਿੀ ੋਂ ਪ ੈਡਾਗ ਗੀ  ਉਸਾਰਨ ਦੇ ਕਿਚਾਰ ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ ਦੇ ‘ਜਕੈਿਕ ਬ ਿੱਧੀ ਜੀਿੀ ’ ਤ ੇ‘ਸਬਾ ਲਿਰ ਨ ਲ ਕ -
ਬ ਧ’ ਕਿਚਲ ੇ ਦ  ਿਿੱਲ ੇ ਕਰ ਸ਼ਤ ੇ ਸਬੰੰਧੀ ਕ ਿਚਾਰ ਾਂ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਪ ਾਉੋਂਦੇ ਪ ਰ ਤੀ ਤ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ। ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ ਜਕੈਿਕ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ  ਦੇ  
ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਨਾਲ ਦ  ਿਿੱਲ ੇ ਕਰ ਸ਼ ਤ ੇ ਨੂੰ  ਪ ਨਰ  ਪ ਕਰ ਭਾਸ਼ਤ ਕਰ ਦਾ ਕਲਖਦ ਾ ਹੈ ਕਕ ਇ ਹ ਆਪ ਣੇ -ਆਪ  ਨੂ ੰ ਧਰ ਤੀ ਕ ਿ ਚ ੋਂ  
ਪ ੈਦਾ ਹ ਇ ਆ ਲੂਣ ਸਮ ਝਦੇ ਹਨ ਅਤ ੇ ਮ ਜ਼ਦ ਰੂ ਾਂ ਨੂ ੰ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦ ੇ ਆਗੂ  ਦਸਤ ੇ ਸਮ ਝਣ ਦੀ  ਥ ਾਂ ਸਮ ਾਜਕ ਤਬਦੀ ਲੀ ਲ ਈ  
ਕਨਰ ਜੀਿ ਪ ਦਾਰਥਕ ਸੰਦਾਂ ਦੇ ਤਰੌ  ’ਤ ੇ ਲੋੈਂਦੇ ਹਨ। 8 

 ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ ਅਨ ਸਾਰ ਜਕੈਿਕ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿ ੀ ਨੂ ੰਇ ਹ ਨਾਂ ਸਮ ੂਹਾਂ ਦੇ ਰ  ਜ਼ਾਨਾ ਜੀਿਨ ਕਿਚ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਲ ਕ -ਬ ਧ  ਤ ੋਂ  
ਕਸਿੱਖ ਦੇ ਹ ਏ ਆਪ ਣ ੇ ਸਗੰ ਕਠ ਤ ਕ੍ਰਾਂ ਤੀਕ ਾਰੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼  ੇ ਦਾ ਕਨਰ ਮ ਾ ਣ ਕਰ ਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਉ ਸ ਅਨ ਸਾਰ ਇ ਸ  ਫ਼ ਲ ਸ ਫ਼ ੇ  
ਦਾ ਕਨਰ ਮ ਾਣ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਸਮ ੂ ਹਾਂ ਦੇ ਲ ਕ -ਬ ਧ ਕਿਚ ਤਬਦੀ ਲੀ ਦੇ ਨਾਲ ਦਿੰਦਾਤਮਕ  ਸਬੰਿੰਾਂ  ਕਿ ਚ ਹੀ ਹ ਿੇਗਾ।  ਇ ਿੱ ਥੇ  
ਕਸ ਿਾਂਤ ਤ ੇ ਅਮ ਲ ਿਿੱਖ -ਿਿੱਖ ਨਹੀ ੋਂ , ਬ ਲਕਕ ਇ ਿੱਕ ਸੰ ਜੀਿ ਇ ਕਾਈ ਬਣ ਜਾ ੋਂ ਦੇ ਹਨ। ਇ ਸ ਲ ਈ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕ ਾਰੀ ਕਿਹ ਾਰ ਦੇ  
ਦਰ ਸ਼ਨ ਨੂ ੰ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਸਮ ੂ ਹਾਂ ਦੇ ਸਕਭਆ ਚਾਰਕ ਇ ਕਤਹਾ ਸ , ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾ, ਲ ਕਧਾਰਾ, ਲ ਕ -ਦਰ ਸ਼ਨ ਦੀ  ਚਾਸ਼ਨੀ  ਕ ਿ ਚ  
ਡ ਬ  ਕ ੇ ਹੀ ਲ ਕ ਾਂ ਦੇ ਲ ਕ -ਬ ਧ ਕਿਚ ਉਤਾ ਕਰ ਆ ਜਾ ਸਕਦ ਾ ਹੈ। ਭਾ ਿ ਲ ਕ ਾਂ ਕਿਚ ੋਂ ਕ ਿਕਸਤ ਹ ਏ ਇ ਸ ਤਬਦੀ ਲ ੀ  ਦੇ  
ਦਰ ਸ਼ਨ ਨੇ ਦ  ਬਾਰ ਾ ਕਫਰ  ਲ ਕਾਈ ਦੇ ਲ ਕ -ਬ ਧ ਦਾ ਕਹਿੱਸਾ ਬਣਨਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਲ ਕ -ਬ ਧ ਦੇ ਲ ਕ ਮ ਹਾਿਰ  ੇ ਦਾ ਕ ਹ ਿੱ ਸ ਾ  
ਬਕਣਆ ਕ੍ਰਾਂ ਤੀਕ ਾਰੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ਾ ਹੀ ਸ ਬਾਲਿਰ ਨ ਕਿ ਚ ਪ ਦਾਰਥਕ ਸ਼ਕਤੀ ਬਣ ਕ ੇ ਅਮ ਲੀ ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇ ਬੰਦਖ਼ ਲਾ ਸੀ ਦਾ  
ਿਾਹਕ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ।  

ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਕਧਰ ਾਂ  ਦੀ  ਅਿਾਜ਼ ਬਣ ਨ ਲਈ ਇ ਹ ਨਾਂ ਜਕੈਿਕ ਬੁ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾ ਲ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ  
ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਕੀ ਰ  ਲ ਅਦਾ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ ?  ਇ ਸ ਸਬੰੰਧੀ ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ ਦਾ ਮ ਨੰਣਾ ਹੈ ਕਕ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਕ ਧ ਰ ਾਂ ਲਈ ਜੈ ਕ ਿ ਕ  
ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਬ ਿੱ ਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨੂ ੰ ਿੀ  ਆਪ ਣ ੇ ਖ ਮੇ  ੇ ਿਿੱਲ ਆਕ ਰ ਕਸ਼ਤ ਕਰ ਨਾ ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਹੈ। ਨਾਗ ਕਰ ਕ  
ਸਮ ਾਜ ਕ ਿਚ ਸ ਕਭਆਚ ਾਰਕ ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇ ਚਿੱਲ ਰ ਹ ੇ ਸ ਿੱਤਾ ਧਾਰੀ ਤ ੇ ਸਬਾ ਲ ਿਰਨ ਕਧ ਰ ਾਂ ਕਿ ਚਕਾਰ ਗ਼ਲਬੇ ਦੇ ਸੰ ਘ ਰ ਸ਼  
ਕਿਚ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ( ਅਕਧਆਪ ਕ , ਪ ਰ  ਫ਼ ੈਸਰ , ਦਾਰਸ਼ਕਨਕ , ਪ ਰ ਸ਼ਾਸ਼ਕਨਕ  ਅ ਕਧਕਾਰੀ ਆਕਦ)  ਅਕਹਮ  ਭੂ ਕਮ ਕ ਾ  
ਕਨਭਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇ ਸ ਲਈ ਸਬਾ ਲਿਰ ਨ ਸਮ ੂ ਹਾਂ ’ਤ ੇ ਹ  ਦੰ ੇ ਸ਼ ਸ਼ ਣ ਤ ੇ ਜ਼ਬਰ  ਕਿਰ ਿੱ ਧ ਅ ਿਾਜ਼ ਚੁਿੱਕਣ ਲ ਈ ਇ ਹ ਨ ਾਂ  
ਅਕਾਦ ਕਮ ਕ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦਾ ਜਨ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  (Public intellectual) ਹ ਣਾ ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਹੈ।  

ਇ ਸ ਸਦੰਰ ਭ ਕ ਿਚ ਐ ਡਿਰ ਡ ਸ ਈਦ ਤ ੇ ਿਰ ਤਮਾਨ ਭਾਰ ਤੀ ਸਦੰਰ ਭ ਕਿਚ ਰ  ਕਮ ਲ ਾ ਥਾਪਰ  ਨੇ ਜ ਨ  
ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਦੇ ਕਾਰਜ ਦੀ  ਅ ਕਹਮ ੀਅ ਤ ਸਬੰੰਧੀ ਕਿਸਥ ਾਰਪੂ ਰ ਿਕ ਚਰ ਚਾ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਸਈਦ ਅਨ ਸ ਾਰ 1970 ਤ ੋਂ  ਬਾ ਅ ਦ  
ਯੂ ਨੀ ਿਰ ਕਸਿੀ ਆਂ ਦੇ ਪ ਿੱਧਰ  ’ਤ ੇ ਉਿੱਚਰੇ ੀ ਨਸਿੱਨਖ ਆ ਦੇ ਕਿਕਾ ਸ ਨਾਲ ਅ ਕਾਦਕਮ ਕ ਖ ਤੇਰ ਕਿਚ ਿਿੱਡੀ ਕਗਣਤ ੀ ਕ ਿ ਚ  
ਿਿੱਖ-ਿ ਿੱਖ  ਕਿਨ ਸ਼ਆਂ ਕਿਚ ਮ  ਹਾਰਤ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦਾ ਕਨਰ ਮ ਾਣ ਹ ਇ ਆ ਹੈ। ਇ ਹ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਆਪਣ ੇ ਕਿ ਸ਼ੇ  
ਦੇ ਮ ਾਹਰ ਹ ਣ ਕਰ ਕ ੇਸਬੰੰਧਤ ਕਿਸ਼ ੇਦੀ  ਤਕਨੀਕੀ ਅਮ ੂਰ ਤ ਭਾਸ਼ਾ ਕਿਚ ਆਪ ਣ ੇਹੀ ਸਾਥੀ  ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਨਾਲ ਸੰ ਿ ਾ ਦ  
ਕਰ  ਸਕਦੇ ਹਨ। ਆਪ ਣ ੇ ਸਕੰੀਰ ਣ ਮ  ਹਾਰਤ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਪ ਰ ਿਚਨ ਕਿਚ ਕਿਚਰ ਦੇ ਉਹ ਕਗਆਨ ਦੇ ਦ ਸੂਰ ੇ ਖ ਤੇ ਰ ਾਂ ਕ ਜ ਿੇ ੋਂ  
ਕਿਸ਼ ਿ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ , ਲ ਕਾਈ ਦੇ ਲ ਕ ਘ ਲਾਂ ਤ ੇ ਇ ਸਦੀ  ਭਾ ਸ਼ਾ ਨੂ ੰ ਸਮ ਝ ਣ ਤ ੋਂ ਅ ਸਮ ਰ ਿੱਥ ਹਨ। ਇ ਸ ਕਰ ਕ ੇ ਸਈ ਦ  ਦ ਾ  
ਕਚਤੰਨ ਮ ਾ ਕਹਰ  ਅਕਾਦ ਕਮ ਕ ਬੁ ਿੱਧੀਜੀ ਿੀ ਆੋਂ ’ਤ ੇਕਤ ਿੱਖ ਾ ਹਮ ਲਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ , ਕ ਕਉੋਂਕਕ ਇ ਹ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਿਰ ਤਮਾਨ ਸਮ ਾ ਜ  
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ਦੀ  ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਕਿਚ ੋਂ ਆਪ ਣ ੇ ਆਪ  ਨੂ ੰ ਿਿੱਧ ਤ ੋਂ ਿਿੱ ਧ ਬਾ ਹਰ  ਰ ਿੱਖ ਣ ਦੀ  ਕ ਕਸ਼ ਸ਼ ਕਰ ਦੇ ਹਨ। ਪ ਰ  ਉ ਹਨਾੋਂ ਦੀ  ਸ ਮ ਾ ਜ  
ਕਿਚ ਠ  ਸ ਸਮ ਾ ਜਕ ਅਤ ੇਇ ਕ ਤਹਾ ਸ ਕ ਸਕਥਤੀ ਅ ਕਸਿੱ ਧ ੇਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਉਹਨਾ ੋਂ  ਨੂ ੰਚਿੱਲ ਰ ਹੀ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਪ ਰ ਕਕ ਨਰਆ ਕਿ ਚ  
ਸ਼ਾਕਮ ਲ ਰ ਿੱਖ ਦੀ  ਹੈ। ਉਸ ਅਨ ਸ ਾਰ ਆਪ ਣ ੇਕਿ ਅਕਤੀਤਿ ਤ ੇਕਨ ਿੱਜ ’ ਤ ੇਕੋੇਂ ਦਰ ਤ ਹ ਣਾ ਿੀ  ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਹੈ। ਪ ਰ  ਮ ਾਕਹ ਰ  
ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਆਪ ਣ ੇ ਆਪ  ਨੂ ੰ ਕਨਰ ਪ ਿੱ ਖ  ਸਮ ਝਦਾ ਆਪ ਣੀ ਤਕਨੀਕੀ ਭਾਸ਼ ਾ ਦੀ  ਨਿਰ ਫ਼ ਤ ਕਿ ਚ ਫ ਕਸ ਆ ਆਮ  ਲ ਕਾ ਈ  
ਤ ੋਂ ਦ ਰੂ  ਹ  ਜਾੋਂ ਦਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਲ ਈ ਸ ਈ ਦ ਅਨ ਸਾਰ ਆਮ  ਪ ੀੜ ਤ ਲ ਕਾਈ ਦੇ ਅਨ ਭਿ ਨੂ ੰਸਮ ਝਣ ਲ ਈ ਬ ਿੱਧੀ ਜੀਿੀ  ਦ ਾ  
ਸ ਿੱਘੜਪਣ (Amateurism) ਿਰ ਕਹਣ ਕਰ ਨਾ ਜ਼ਰ ਰੂ ੀ ਹੈ। ਸ ਿੱਘੜਪਣ ਦਾ ਮਤਲਬ ਲ ਕਾਈ ਨਾਲ ਸਬੰੰ ਧਤ ਕਕਸ ੇਿ ੀ ਮ  ਿੱ ਦੇ  
ਨਾਲ ਆਪ ਣੀ ਮ  ਹਾਰਤ ਦੇ ਖ ਤੇਰ ਅਤ ੇ ਇ ਸਦੇ ਤਕਨੀਕੀ ਪ ਰ ਿਚਨ ਤ ੋਂ ਬਾਹਰ  ਜਾ ਕ ੇ ਗਕਹਰ  ੇ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਜ ੜਨ ਤ ੋਂ  ਹੈ ।  
ਇ ਸ ਸ ਿੱਘੜਪ ਣ ੇ ਿਾ ਲਾ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਸਮ ਾਜ ਦਾ ਮ ੈੋਂਬਰ  ਹ ਣ ਦੇ ਨਾਤ ੇ ਹਰ  ਪ ਰ ਕਾਰ ਦੇ ਮ ੁ ਿੱਕਦਆਂ ਨਾਲ ਸਬੰੰਧ ਤ ਨੈ ਕ ਤ ਕ  
ਪ ਰ ਸ਼ਨਾਂ ਨੂ ੰ ਉਠਾਉੋਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਿੱਥ ੇ ਇ ਹ ਕਿਚਾਰ ਕ ਈ ਮ ਹਿੱਤਿ ਨਹੀ ੋਂ ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਕਕ ਉਸਦੀ  ਇ ਹ ਕਾਰਿਾਈ ਕਕਸ ਤ ਰ ਹਾਂ  
ਤਕਨੀਕੀ ਕਕ ਨਰ ਆ ਹੈ। ਉ ਸ ਦਾ  ਕਾਰਜ ਸਾਕਹਤ ਆਲ ਚ ਨਾ ਤ ੋਂ ਲ ੈ ਕ ੇ ਪ ਾਠਗਤ -ਆਲ ਚਨਾ, ਇ ਕਤ ਹਾ ਸ ,  
ਬੇਕਸ ਲਕਸਲਿੇ ਾਰ ਸਰੰ ਚਨਾਵਾਂ  (discursive formations) ਦਾ ਅਕਧ ਐ ਨ , ਸਮ ਾਜ -ਕ ਿਨਿਆ ਨ , ਸਗੰੀ ਤ - ਕਿਨ ਿਆ ਨ ,  
ਮ ਾਨਿ- ਕਿਨਿ ਆਨ ਅ ਤ ੇਸ ਕਭਆ ਚਾ ਰ ਕ ਅਕ ਧਐਨ ਦੇ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਉਿੱਭਰ  ਰ ਹ ੇਸਾਰ ੇਖ ਤੇ ਰ ਾਂ ਤ ਿੱਕ  ਫੈ ਕਲਆ ਹ ਇ ਆ ਹ  ਦੰ ਾ  
ਹ,ੈ ਜ  ਇ ਹਨਾਂ ਸਭ ਖ ਤੇਰ ਾਂ ਤ ੋਂ ਉਿੱਪ ਰ  ਉਿੱਤਰ -ਬਸ ਤੀਿਾਦੀ ਕਿ ਸ਼ਿ ਕਿਚ ਸ ਕਭਆਚਾਰ ਕ ਕਿ ਨਭੰਨਤ ਾ ਦੀ  ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਨ ੂੰ 
ਕਚਨੰਹਤ ਕਰ ਦਾ ਹੈ।9 

ਸਈਦ ਅਨ ਸਾਰ ਜਦ ੋਂ ਅ ਸੀੋਂ ਆਲ ਚ ਨਾ ਨੂ ੰਸਾਕਹਤ ਆਲ ਚਕ ਦੇ ਮ  ਹਾਰਤ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਖ ਤੇਰ ਕਿਚ ੋਂ ਬਾਹਰ  ਕ ਿੱ ਢ  
ਲੋੈਂਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਹੀ ਅਸੀੋਂ ਇ ਸ ਦੀ ਆਂ ਤਬਦੀ ਲੀ ਕਰ ਨ ਦੀ ਆਂ ਸਭੰਾਿਨਾਵਾਂ  ਦੀ  ਖ  ਜ ਕਰ ਪ ਾਉੋਂਦੇ ਹਾਂ।1 0  ਸਈਦ  ਪ ਰ ਸ਼ਨ  
ਉਠਾਉੋਂਦ ਾ ਹੈ ਕਕ ਇ ਿੱਕ ਬੁ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਸਿੱਚ ਕਕਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਬ ਲ ਸਕਦਾ ਹੈ?  ਸਿੱਚ ਕੀ ਹੈ? ਇ ਹ ਸਿੱਚ ਕਣੌ ਤ ੇਕਕਥ ੋਂ ਬ ਲ ਕਰ ਹ ਾ  
ਹ?ੈ  ਇ ਹਨਾਂ ਪਰ ਸ਼ਨਾਂ ਦੇ ਕਿਆਪ ਕ ਉਿੱਤਰ ਦੇਣ ੇ ਕਕਠ ਨ ਹਨ। ਪ ਰ  ਕਫਰ  ਿੀ  ਸਈਦ ਅਨ ਸਾਰ ਕਨਆ , ਬਰ ਾ ਬਰ ੀ ਤੇ  
ਲ ਕਤਤੰਰ ਦੀ  ਬਹਾਲੀ ਲਈ ਬ ਲ ਣ ਿਾਲ ੇ ਉਦਾਰ ਿ ਾਦੀ ਪ ਰ ਿਚਨਾਂ ਦੀ  ਿੀ  ਕਿਰ ਚਨਾ ਕਰ ਨ ਦੀ  ਲ ੜ ਹੈ। ਇ ਹ ਪ ਰ ਿ ਚ ਨ  
ਆਪ ਣ-ੇਆਪ  ਨੂ ੰ ਬਾਹਰ ਮ  ਖ ੀ ਸਿੱਚ ਦੀ  ਤ ਰ ਹਾਂ  ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਦੇ ਹ ਏ ਲ ਕ ਿੇੋਂ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਆਪ ਣੀ ਆਰ ਥਕ , ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ  ਤੇ  
ਸਕਭਆ ਚਾਰਕ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਖ ਡੇਦ ੇ ਹਨ। ਯੂ ਰ ਪ ੀ ਬਸਤੀਿਾਦੀ ਸਾਮਰ ਾਜ ਆਪ ਣੀ ਇ ਹ ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਬੜ ੇ ਕਾਰਗਰ  ਢੰ ਗ  
ਨਾਲ ਖ ਡੇਦਾ ਕਰ ਹਾ ਹੈ। ਸ਼ੀਤ ਯ ਿੱ ਧ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਿਰ ਤਮਾਨ ਕਿ ਸ਼ਿ  ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਕਿਚ ਅਮ ਰ ੀਕੀ ਸਾਮਰ ਾਜ  
ਅਫ਼ ਗਾਕਨ ਸਤ ਾਨ ਅਤ ੇ ਮ ਿੱਧ ਏ ਸ਼ੀਆ ਕਿਚ ਆਪ ਣ ੇ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ -ਆਰ ਥਕ ਕਹਿੱਤਾਂ ਲਈ ਯ ਿੱਧਨੀ ਕ ਤਕ ਕਾਰਿਾਈ ਆਂ  
ਕਰ ਦਾ ਹ ਇ ਆ ਇ ਹਨਾਂ ਨੂ ੰਉਦਾਰ ਿਾਦੀ ਲ ਕਤਤੰਰੀ ਰ ਾ ਜਾਂ ਦੀ  ਬਹਾਲੀ ਅਤ ੇਕਿਸ਼ਿ ਸ਼ਾਂ ਤੀ ਲਈ ਅਿੱ ਤਿਾਦ ਦੇ ਕ ਖ਼ਲ ਾ ਫ਼  
ਜਗੰ ਿਜ ੋਂ ਜਾਇ ਜ਼ ਤਾ ਪ ਰ ਦਾਨ ਕਰ ਨ ਦੀ ਕ ਕਸ਼ਸ਼ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਅਕ ਜਹ ੇਮ ਾਹਲੌ ਕ ਿਚ ਇ ਿੱਕ ਜਨ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਸਿੱਚ ਤਿੱਕ ਕ ਕ ਸ  
ਪ ਰ ਕ ਾਰ  ਪ ਹ  ਚੰ ਸਕ ਦਾ ਹ?ੈ  ਸਈਦ ਅ ਨ ਸਾਰ ਅ ਕਜਹ ੇਸਿੱਚ ਦੀ  ਪ ਰ ਾਪ ਤੀ ਲਈ  ਕਈ ਿਾਰ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਨੂ ੰਆਪ ਣ ੇਰ ਾ ਸ਼ਿ ਰ  
ਤ ੇ ਲ ਕ ਾਂ ਦੇ ਪ ਰ ਚਿੱਕਲਤ ਮ ਤ ਕਖ਼ਲਾਫ਼ ਿੀ  ਜਾਣਾ ਪ ੈਦਾ ਹੈ। ਇ ਿੱਕ ਜਨ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਦੀ  ਸਿੱਚੀ ਸਸੰਾਰਕਤਾ  (Worldliness) 
ਇ ਹੀ ਹ ੈਕਕ ਉਹ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ’ਤ ੇਹ  ਰ ਹ ੇਜ਼ ਲਮ  ਤ ੇਅਨਨਹਆਂ ਸਬੰੰਧੀ ਬ ਲਦ ਾ ਆਪ ਣੀ ਸਥਾਨਕਤਾ , ਧਰ ਮ , ਦੇਸ਼, ਜ ਾ ਤ ,  
ਜਮਾਤ ਦੀ ਆਂ ਹਿੱਦਬਦੰੀ ਆਂ ਤ ੋਂ ਪ ਾਰ ਹ  ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਨੂ ੰ ਹੀ ਉਹ ਸੈਕੂ ਲ ਰ  ਆਲ ਚਨਾ ਕਕਹਦੰਾ ਹੈ ।  
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ਪ ਰ ਤੰੂ ਸਿੱਤਾ ਦਾ ਸਿੱਚ ਬ ਲਦ ੇ ਬ ਿੱਧੀ ਜੀ ਿੀ  ਦੀ ਸਕਥ ਤੀ  ਬਹ  ਤ ਅਤੰਰ -ਕਿ ਰ  ਧੀ  ਹ  ਦੰੀ ਹ।ੈ ਉਸ ਦੀ ਕਿ ਸ਼ੇ  ਦੇ  
ਮ ਾਹਰ ਿਜ ੋਂ ਮ  ਹਾਰਤ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਸਕਥਤੀ ਦੀ  ਸ਼ਕਤੀ ਸਿੱਤ ਾ ਅਤ ੇਲ ਕਾਈ ਨੂ ੰਉ ਸਦੀ  ਪ ਰ ਤੀਰ  ਧੀ ਸ ਰ  ਸੁਣਾਉਣ ਲ ਈ ਜਿਾ ਬ ੀ  
ਸਿੱਤ ਾ ਕਦੰਦੀ  ਹੈ । ਇ ਿੱਕ ਕਿ ਸ਼ ੇ ਦੇ ਮ ਾਹ ਰ  ਿਜ ੋਂ ਉ ਸਦੀ  ਸਥਾ ਕਪ ਤ ਪ ਰ ਕ ਸਿੱ ਧੀ ਸ ਿੱਤਾ ਦੇ ਅਦਾ ਕਰ ਆਂ ਅਤ ੇ ਲ ਕ ਾਂ ਅੰਦ ਰ  ਉ ਸ  
ਦ  ਆਰ ਾ ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤ ੇਗਏ ਤਿੱਥ ਨੂ ੰਪ ਰ ਿਾਨਗੀ  ਯ ਗ ਬਣਾਉੋਂਦੀ  ਹੈ । ਦ ਜੂ ੇਪ ਾਸੇ ਉਸਦੀ  ਇ ਹੀ ਮ  ਹਾਰਤ ਿਾਲੀ ਸ ਕਥਤੀ  ਉ ਸ ਨ ੂੰ 
ਆਪ ਣ ੇ ਖ ਤੇਰ ਦੀ  ਭਾਸ਼ਾ ਕਿ ਚ ਸੀਮ ਤ ਕਰ ਦੀ  ਹ ਈ ਜਨ -ਬ ਿੱ ਧੀਜੀਿੀ  ਤ ੋਂ ਪ ਰ ਪੰ ਰ ਾਗਤ ਬੁ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਕਿਚ ਤਬਦ ੀਲ ਿ ੀ  
ਕਰ  ਸਕਦੀ  ਹੈ।  

ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਦੇ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਪ ਾਰਿੀ ਨਾਲ ਸਬੰੰਧ ਿੀ  ਅਕ ਸਿੱ ਧ ੇ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਹ  ਸਕਦੇ ਹਨ। ਸਈਦ ਅਨ ਸ ਾ ਰ  
ਜਨ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਨੂ ੰ ਪ ਾਰਿੀ ਦੀ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਕਿਚਾਰਧਾਰਾ ਤ ੋਂ ਇ ਿੱਕ ਆਲ ਚਨਾਤਮਕ  ਦ ਰੂ ੀ ਬਣਾ ਕ ੇ ਰ ਿੱਖ ਣੀ ਚਾਹੀਦ ੀ  
ਹੈ। ਕਕਉ ੋਂਕਕ ਕਕਸ ੇ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਪ ਾਰ ਿੀ ਜਾਂ ਰ ਾਜਨੀ ਤਕ ਸਮ ੂਹ ਨਾ ਲ ਸਖ਼ ਤ ਪ ਰ ਤੀਬ ਿੱਧਤਾ ਉ ਸ ਨੂ ੰ ਸਿੈ ਅਤ ੇ ਦ ਜੂੇ ਦੇ  
ਅਿੱਤ ਿਾਦੀ ਸਕੰੀਰ ਣ ਕਿਚਾਰਧਾਰਕ ਧ ਕਰ ਆਂ ਕਿਚ ਿੰਡ ਸਕਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਾਰ ਉਹ ਪ ਤੇਲ ੇ ਪ ਿੱਧਰ  ਦੇ ਕਿ ਸ਼ ਲੇਸ਼ ਣ  
ਰ ਾਹੀੋਂ ਇ ਿੱਕ ਕਧਰ  ਨੂ ੰਪੂ ਰ ਨ ਤਰੌ  ’ਤ ੇਸਹੀ ਤ ੇਦ ਜੂੀ ਨੂ ੰਪੂ ਰ ੀ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਗਲਤ ਕਸਿੱ ਧ ਕਰ ਨ ਦੇ ਹਿੱਠ  ਦਾ ਕਸ਼ਕਾਰ ਹ  ਜ ਾਂਦਾ  ਹੈ ।  
ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਉਹ ਦ ਸ਼ ਦੇਣ ਦੀ  ਰ ਾਜਨੀ ਤੀ ਦੇ ਅਸਰ  ਹਠੇ  ਕਸਰ ਜਣਾ ਤਮਕ ਕ ਿਕਲਪੀ  ਰ ਾਹ ਖ  ਜਣ ਤ ੋਂ ਕਿਰ ਿਾ ਰ ਕਹ  ਜਾੋਂ ਦ ਾ  
ਹੈ।1 1 

ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਅਨਤ ਨੀ ਓ ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ , ਗਾ ਈਤਰੀ ਚਿੱਕਰ ਿਰ ਤੀ ਸਪ ੀਿਾਕ , ਐ ਡਿਰ ਡ ਸਈ ਦ ਆਕਦ ਕਚੰ ਤ ਕ ਾਂ ਨੇ  
ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਦੀ  ਸਮ ਾਜ ਅੰਦਰ  ਮ ਹਿੱ ਤਿਪੂ ਰ ਨ ਭੂ ਕਮ ਕਾ ਤ ੇ ਕਾਫੀ ਕ ਿਸਥਾ ਰ -ਪੂ ਰ ਿਕ ਕਲਨਖ ਆ ਹੈ । ਗੌਰ ਤਲਬ  ਹੈ ਕ ਕ  
ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਿਿੱ ਲ ੋਂ ਸਬ ਾਲਿਰਨ ਨੂ ੰ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਦਾ ਸਕੰਿ ਦ ਜੂ ੇ ਕਿ ਸ਼ਿ ਯ ਿੱਧ ਤ ੋਂ ਪ ੈਦਾ ਹ ਈ ਯੂ ਨੀ ਿ ਰ ਕ ਸ ਿ ੀ  
ਅਕਾਦ ਕਮ ਕਤਾ ਤ ੇ ਕਿ ਸ਼ਾ ਮ  ਹਾਰਤ ਨਾਲ ਗੰਭੀਰ  ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਜ ਕੜਆ  ਹੈ। ਇ ਸ ਸਮ ੋੇਂ ਹੀ ਕਗਆਨ ਤ ੇ ਕ ਸ ਿਾਂਤ ਕੀ ਦ ੀ  
ਪ ੈਦਾਿਾਰ ਦਾ ਉਦਸ਼ੇ ਕਨਆਂ , ਬਰ ਾਬਰ ੀ ਤ ੇਆਲਮ ੀ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਕਬਹਤਰ ੀ ਦੀ ਥ ਾਂ ਸਥਾਕਪ ਤੀ ਦਾ ਔਜ਼ਾਰ  ਬਣਨ ਿਿੱਲ ਕਖ ਸਕ  
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਪੂ ਰ ਿਲ ੇ ਸਮ ੋੇਂ ਕਿ ਚ ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ ਤ ੇ ਮ ਾਉ ਬ ਿੱ ਧੀਜੀਿੀ  ਦੇ ਲ ਕਾਈ ਤ ੋਂ ਿ  ਿੱਿ ੇ ਅਮ ੂਰ ਤ ਕਗਆ ਨ ਤੇ  ਸ ਿੱ ਿ  
ਮ ਾਰਦੇ ਰ ਹ ੇਹਨ। ਿਰ ਾਮ ਸ਼ੀ ਸਥਾਕਪ ਤੀ  ਦੇ ਸਕਭਆਚਾਰ ਕ ਗ਼ ਲਬ ੇਨੂ ੰਬੇਪ ਰ ਦ ਕਰ ਨ ਕਿਚ ਜਕੈਿਕ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਦੀ  ਅ ਕ ਹ ਮ  
ਭੂ ਕਮ ਕਾ ’ਤ ੇ ਜ਼ ਰ  ਕਦੰਦਾ ਹੈ ।  

ਪ ਰ  6 0ਕਿਆਂ ਕਿਚ ਕਿ ਨਭੰਨ ਕਗਆ ਨ  ਅਨ ਸ਼ਾ ਸਨਾਂ  ਅ ਧੀਨ ਯਤੰ ਕਰ ਕ ਤਾਰ ਕ ਕਕਤਾ ਦਾ ਪ ਰ ਭਾਿ ਅਕਾਦ ਕਮ ਕ  
ਖ ਤੇਰ ਕਿਚ ਅਮ ਰ ੀਕੀ ਚਧੌਰ  ਦੀ  ਸਥਾਕਪ ਤੀ ਨਾਲ ਿਿੱ ਧਦਾ ਹੈ । ਇ ਹ ਅਮ ਰ ੀਕੀ ਗ਼ਲਬੇ ਦੀ  ਉਸਾਰੀ ਦਾ ਨ ਵਾਂ ਦੌਰ  ਸ ੀ ।  
ਇ ਸ ਅਕਾਦਕਮ ਕ ਸ ਕਭਆਚਾਰ ਕ ਖ ਤੇਰ ਕਿਚ ਿਿੱਧਦੇ ਅਮ ਰ ੀਕੀ ਪ ਰ ਭਾਿ ਸਬੰੰਧੀ ਐਜ਼ ਾਜ਼ ਅ ਕਹਮ ਦ ਕਿਜ ੈਪ ਰ ਸਾ ਦ ਨਾ ਲ  
ਆਪ ਣੀ ਇ ਿੰਰਕਿਊ ਕਿਚ ਕਿ ਸਥਾਰ ਪੂ ਰ ਿਕ ਚਰ ਚਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਪ ਰ ਭਾਿ ਅ ਧੀਨ ਹੀ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਸ ਿੱਤਾ ਦਾ ਔਜ਼ਾਰ  
ਬਣਦਾ ਹੈ ਤ ੇ ਜਨ-ਬ ਿੱ ਧੀਜੀਿੀ  ਦੀ  ਭੂ ਕਮ ਕਾ ਸਬੰੰਧੀ ਬੌਕਧਕ ਹਲ ਕਕ ਆਂ ਕ ਿਚ  ਚਰ ਚਾ ਸ਼ ਰ  ੂ ਹ  ਦੰੀ  ਹ।ੈ ਏਜਾਜ਼ ਅਨ ਸਾਰ : 

“ ਦ ਜੂ ੇ ਕਿਸ਼ਿ ਯ ਿੱਧ ਤ ੋਂ ਫਰੌ ਨ ਬਾਅ ਦ  ਅਮ ਰ ੀਕਾ ਨ ੇ ਇ ਿੱਕ ਆਲਮ ੀ ਬੌਕਧਕਤਾ ਅਤ ੇ ਇ ਿੱਕ ਨਿੀ ੋਂ ਮ ਨ ਿੱਖ ਤ ਾ  
ਦੀ  ਕਤਆਰ ੀ ਲਈ ਆ ਲਮੀ  ਤਤੰਰ ਕ ਤਆਰ  ਕੀਤਾ। ਕਿਸ਼ ਿ ਦੇ ਕ ਨੇ -ਕ ਨੇ ਤ ੋਂ ਤ ੇ ਖ਼ਾ ਸ ਕਰ ਕ ੇ ਬਸਤੀਿ ਾ ਦ  ਤ ੋਂ  
ਅਜ਼ਾ ਦ ਹ  ਰ ਹ ੇ ਨਿੇੋਂ ਅਫ਼ ਰ ੀਕੀ , ਏਸ਼ੀਆਈ ਤ ੇ ਅਮ ਰ ੀਕੀ ਦੇਸ਼ਾੋਂ ਤ ੋਂ ਕਡਪ ਲ ਮ ਸੇੀ ਕਿਭਾ ਿਾਂ ਰ ਾਹੀੋਂ ਬ  ਰ ਜ ੂਆ  
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ਪੂ ਜੰੀਿਾਦੀ ਸਸੰਾਰ ਲ ਈ ਕਡਪਲ ਮ ੇ ਟਾਂ  ਦੀ  ਨਿੀ ੋਂ ਕਤਾਰ  ਕਤਆਰ  ਕੀਤੀ ਗਈ। ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਾਰ ਹੀ ਉਹਨਾ ੋਂ  
ਸਮ ਾਜ ਕ ਿਨਿਆਨ ਕਿਭਾਗ , ਕਬਜ਼ ਨਸ  ਮ ੈਨਜੇਮੈਿ ਸਕੂ ਲ, ਕ ਿਨਿਆ ਨ ਤ ੇਤਕਨੀਕੀ ਕਸਿੱਕਖ ਆ ਦੇ ਨਿੇੋਂ ਕਿ ਭ ਾ ਗ  
ਸਥਾਕਪ ਤ ਕੀਤੇ , ਕਜਿੱਥ ੇ ਤੀਜੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ  ਦੀ  ਉਿੱਤਮ ਬੌਕਧਕ ਸ਼ਕਤੀ ਅਮ ਰ ੀਕੀ ਮ ਾਪਦੰ ਡਾਂ ਤ ੇ ਕਤਆਰ  ਹ  ਰ ਹ ੀ 
ਸੀ। ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ  ਹੀ ਿਜ਼ੀਫ਼ ਾ ਸਕੀ ਮ ਾਂ, ਿੀ ਜਾ ਸਕੀ ਮ ਾਂ ਅਤ ੇ ਤਬਾਦਲਾ ਪ ਰ  ਗਰ ਾਮ ਾਂ ਤਕਹਤ ਿੀ  ਤੀਜੀ ਦ  ਨੀ ਆਂ 
ਦੀ  ਬੌਕਧਕ ਸ਼ਕਤੀ ਅਮ ਰ ੀਕੀ ਕਗਆ ਨ ਰ ਪੂ ਾਂ ਤ ੇਸਕਭਆਚਾਰ ਕ ਤਰਜ਼ ’ਤ ੇਕ ਤਆਰ  ਕਰ ਨ ਲਈ ਆਕ ਰ ਕਸ਼ ਤ  
ਕੀਤੀ ਗਈ। ਇ ਸ  ਕਗਆਨ  ਨੇ ਸਥ ਾਕਪ ਤ ਪੂ ਜੰੀਿਾ ਦੀ  ਕਿਿ ਸਥਾ ਦੇ ਅੰ ਤ ਰ -ਕਿਰ  ਿਾਂ ਤ ੇ ਤਬ ਾਹੀ ਨੂ ੰ ਨ ਸ਼ ਰ  
ਕਰ ਨ ਦੀ  ਥ ਾਂ ਪ ਰ ਦਾ ਪ ਾਉਣ ਦਾ ਕਮੰ  ਕੀਤਾ। ਇ ਸ ਰ ਾਹੀੋਂ ਉਪਭ ਗਤਾਿਾਦ , ਅਕਾਦ ਕਮ ਕ ਗ ਿੱਿਬਾਜੀ ,  
ਮ ਕੌਾਪ ਰ ਸਤੀ ਤ ੇ ਲਾਲਚ ਿਰ ਗੇ ਰ  ਗ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਦੀ  ਤਰਜ਼ ੇ ਕਜ਼ਦੰਗੀ  ਨਾਲ ਜ ੜ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ”1 2  

ਇ ਸ ਸਕਥਤੀ ਕਿਚ ਸਬਾ ਲਿਰ ਨ ਕ ਧ ਰ ਾਂ ਸਬੰੰਧੀ ਕਗਆਨ ਤ ੇ ਕਸਿਾਂਤਕੀ  ਦੀ  ਪ ੈਦਾਿਾਰ ਕਿੇਲ ਕਨਿੱਜੀ ਮ  ਫ਼ ਾ ਦਾਂ  
ਲਈ ਹੀ ਰ ਕਹ ਜਾੋਂਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਪਰ  ਕਤ ਰ  ਗ ਸਿੱਤਾ ਪ ਰ ਤੀ ਸਿਾਲ ਕਰ ਨ ਦੀ  ਸ਼ਕਤੀ ਨੂ ੰ ਹੀਣਾ ਕਰ ਕੇ  
ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਨੂ ੰ ਸਿੱਤ ਾ ਦਾ ਔ ਜ਼ਾਰ  ਬਣ ਾ ਕਦੰਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਉਹ ਆਪ ਣੀ ਸਕੰੀ ਰ ਣ ਮ  ਹਾਰਤ ਦੇ ਖ  ਲ ਅੰਦਰ  ਕਸਮ ਿ  ਜਾਂ ਦ ਾ  
ਹੈ। ਕਿ ਸ਼ਿ ਦੇ ਸਕੰਿ ਨੂ ੰ ਸਮ  ਿੱਚ ਤਾ ਕ ਿਚ ਦੇਖ ਣ ਦੀ  ਥ ਾਂ ਉਹ ਇ ਿੱਕਾ- ਦ  ਿੱਕਾ  ਕਾਰ ਨਾਂ ਨੂ ੰ ਹੀ ਕਜ਼ਮੰ ਿੇਾਰ ਠ ਕਹਰ ਾਉੋਂ ਦ ਾ  ਹੈ ।  
ਦ ਜੂਾ, ਸਬ ਾਲਿਰਨ ਕ ਧਰ ਾਂ ਪ ਰ ਤੀ ਕਗਆਨ ਦੀ  ਪ ੈਦਾਿਾਰ ਅਕਾਦਕਮ ਕ ਗ਼ ਲਬ ੇ ਿਾਲ ੇ ਚਧੌਰ ੀ ਆਂ ਦੇ ਮ ਾਪਦੰਡਾਂ ਅਨ ਸ ਾ ਰ  
ਹੀ  ਕਨਰ ਮ ਤ ਹ  ਦੰੀ  ਹ।ੈ ਇ ਹ ਅਕ ਾ ਦਕਮ ਕ ਤਾ ਆਪ ਣ ੇ ਕਹਿੱ ਤਾਂ ਅਨ ਸ ਾਰੀ ਹੀ ਕਗਆਨ ਨੂ ੰ ਪ ਰ ਭਾਕਿਤ ਕਰ ਨ ਲ ਈ  
ਸਕਾਲਰ ਕ ਸ਼ਪ ਾਂ, ਸੈਮੀ ਨਾਰ ਾਂ ਆਕਦ ਦ ੀ ਬ ਛ ਾੜ ਕਰ ਦੀ  ਹੈ। ਇ ਸ ਸਕਥਤੀ ਅਧੀਨ ਸਬ ਾਲ ਿਰਨ ਸਬੰੰਧੀ ਕਗ ਆ ਨ ਦੀ  
ਪ ੈਦਾਿਾਰ ਿੀ  ਠ  ਸ ਰ ਪੂ  ਕਿਚ ਸਬਾ ਲ ਿਰਨ ਕਧ ਰ ਾਂ ਦੇ ਕ ਨਆਂ, ਬਰ ਾਬਰ ੀ ਤ ੇ ਮ  ਕਤੀ ਦੇ ਸਿਾਲ ਲ ਈ ਪ ਰ ਤੀਬ ਿੱਧ ਹ  ਕ ੇ ਘ ਲ  
ਕਰ ਨ ਤ ੋਂ ਕ ਹਾਂ ਦ ਰੂ  ਹ  ਜਾੋਂਦੀ  ਹੈ। ਅ ਕ ਜਹਾ ‘ਕ ਲੀਨ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ’ ਸਬ ਾਲਿਰ ਨ ਪ ਰ ਤੀ ਰ ੜੂ੍ੀ ਬਿੱਧ ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਦਾ ਕਨਰ ਮ ਾ ਣ  
ਕਰ ਨ ਲਿੱਗਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਕਿਸ਼ ਿ ਕਿਚ  ਆਪ ਣੀ ਕਿਸ਼ਸ਼ੇ ਸਕਥ ਤੀ , ਆਲਮ ੀ ਕਕਰ ਤ ਦੀ  ਿੰਡ , ਕਿਚਾਰਧਾਰਾ ਤ ੋਂ ਕਕ ਨਾਰ ਾ  
ਕਰ ਦੇ ਹ ਏ ਸਬਾਲਿਰ ਨ ਨੂ ੰ ਆਪ ਣ ੇਸ਼ ਸ਼ਣ ਨੂ ੰ ਸਮ ਝਦੇ ਹ ਏ ਬ ਲਦ ੇ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ ਆਂ ਦੇ  ਅ ਗ ਿ ਾ ਈ  
ਦੇਣ ਦੇ ਕ ਸਿਾਂ ਤਕ ਕਰ ਮ  ਨੂ ੰ ਕਤ ਲਾਂ ਜ ਲੀ ਦੇ ਕ ੇ ਗ਼ਾਲਬ ਪ ਰ ਿਚਨਾਂ ਤ ੇ ਕ ਿਚਾ ਰ ਧਾਰਾ ਦੇ ਿੁੰਦ ਲਕੇ ਹਠੇ  ਿਰ ਗਲਾਏ ਜ ਾ  ਰ ਹੇ  
ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਦੇ ਸਿਾਲ ਤ ੋਂ ਸ ਰ ਖ਼ ਰ  ੂਹ  ਜਾੋਂਦਾ ਹੈ। ਇ ਸ ਤ ਰ ਹਾਂ  ਇ ਿੱਥ ੇਬ ਿੱਧੀਜੀਿੀ  ਨੂ ੰਆਪ ਣੀ ਅਕਾਦਕਮ ਕ ਿਰ ਗ ਸਕਥ ਤ ੀ  
ਨੂ ੰਕਧਆਨ ਕ ਿਚ ਰ ਿੱਖ ਣਾ ਿੀ  ਬਹ  ਤ ਜ਼ ਰ ਰੂ ੀ  ਹ  ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅਕ ਜਹਾ ਿੀ  ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ ਕਕ ਸਬਾਲ ਿਰਨ ਕ ਧ ਰ ਾਂ ਦੇ ਜਨ ਬ ਿੱਧ ੀਜੀਿੀ  
ਨੇ ਕਗਆਨ- ਕਿ ਨਿਆਨ ਦੀ  ਉਿੱਚ -ਕ ਸ ਿਾਂਤਕੀ  ਦੇ ਚਿੱਲਦ ੇਪ ਰ ਚਕ ਲਤ ਪ ਰ ਿਚਨਾਂ  ਤ ੇਸਿੰਾਦਾਂ ਤ ੋਂ ਆਪ ਣੇ-ਆਪ  ਨੂ ੰਦ ਰੂ  ਰ ਿੱ ਖ ਣ ਾ  
ਹ  ਦੰਾ ਹ,ੈ ਬਲ ਕਕ ਉਸਨੇ ਸਬਾਲ ਿਰਨ  ਕਧ ਰ ਾਂ ਦੇ ਕਨਆਂ , ਬਰ ਾਬਰ ੀ ਤ ੇ ਮ  ਕਤੀ ਦੇ ਸਿਾ ਲਾਂ ’ ਤ ੇ ਪ ੈੋਂਤ ੜ ੇ ਲੋੈਂਦੇ ਹ ਏ ਉ ਿੱ ਚ -
ਕਸ ਿਾਂਤਕੀ  ਦੇ ਦਾਰਸ਼ਕ ਨਕ  ਸਿਾ ਲ ਾਂ ਤ ੇ ਨਿੇੋਂ ਕਸ ਿਾਂਤਕੀ  ਦੇ ਫੈਸ਼ਨਾਂ ਨਾ ਲ ਿੀ  ਮ ਿੱਥ ਾ ਲਾਉਣ ਾ ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ 
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ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਸੂਫ਼ੀ ਕਾਮਿ ਤੇ ‘ਵਰਹਦਤ-ਉਲ-ਵਜੂਦ’ ਦਾ ਦਾਰਸ਼ਰਨਕ ਸੰਕਲਪ੍ 
ਕਰਿਜੀਤ ਮਸੰਘ 

 
ਇ ਹ ਕਖ਼ਆ ਲ ਮ  ਿੱਢ-ਕਦੀ ਮ ਤ ੋਂ ਹੀ ਸੂਝਿਾਨਾਂ ਨੂੰ ਪ ਰ  ਸ਼ਾਨ ਕਰ ਦਾ ਕਰ ਹਾ ਹ ੈਕਕ ਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦੀ ਉਤਪ ਿੱਤੀ ਦਾ ਮ ੂਲ ਕ ੀ ਹੈ । 
ਯੂ ਨਾਨੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਦ ੇਇ ਕਤਹ ਾਸ ਕਿਚ ਕ ਝ ਐਸੇ ਸੂ ਝਿਾਨਾਂ/ਦਾਰਸ਼ ਕਨ ਕ ਾਂ ਦ ਾ ਕਜ਼ਕਰ ਆਉੋਂ ਦਾ ਹ,ੈ ਕਜਨਹਾਂ ਨ ੇਨਸਰ ਸ਼ ਿ ੀ 
ਦੀ ਉਤਪ ਿੱਤੀ ਬਾਬਤ ਿ ਿੱਖ-ਿ ਿੱਖ ਕਿਚਾ ਰ ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤੇ। ਯੂ ਨਾਨੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਦ ੇਜ ਨਮ ਦਾਤਾ ਤੇ ਆਇ ਓਕਨਕ ਸਕੂ ਲ (Ionic 

School) ਦ ੇ ਸਸੰਥਾਪਕ ਥਲੇਜ਼ (Thales) ਦਾ ਕਿਚਾਰ ਸੀ ਕਕ ਨ ਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦੀ ਉਤਪ ਿੱਤੀ ਪ ਾਣੀ ਤ ੋਂ ਹ ਈ ਹੈ । 
ਅਨੈਗਜ਼ੀਮ ੈੋਂਡਰ (Anaximander) ਅਨ ਸਾਰ ਨ ਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦਾ ਮ ੂਲ ਉਹ ‘ਅ ਸੀਮ ਮ ਾਦਾ’ (Inifinite matter) ਹ ੈ ਜ  
ਕਦੇ ਿੀ ਖ਼ਤਮ ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਦੰਾ ਅਤੇ ਸਭ ਿਸਤਾਂ ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਹੀ ਬਣਦੀ ਆੋਂ ਹਨ। ਹਰੇ ਾਕਲਾਈ ਿਸ (Heraclitus) ਅਨ ਸਾ ਰ 
ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਦਾ ਮ ੂਲ ਅਿੱਗ ਸੀ । ਉਸ ਨ ੇਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਨੂੰ ਸਦ-ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨ ਸ਼ੀਲ ਆਕ ਖ ਆ ਅਤ ੇਉਸ ਦਾ ਕਿਚਾਰ ‘ਸਭ ਿਸਤ ਾਂ 
ਪ ਰ ਿਾਹਿਾਨ’ (all things are flowing) ਦ ੇਿਾਕੰਸ਼ ਿਜ ੋਂ ਪ ਰ ਕ ਸਿੱਧ ਹ ਇ ਆ, ਹਾਲਾਂਕਕ ਇ ਹ ਿ ਾਕੰਸ਼ ਹਰੇ ਾਕ ਲਾ ਈ ਿ ਸ 
ਦਾ ਆਪ ਣਾ ਨਹੀ ੋਂ ਸੀ । ਇ ਸ ਿਾਕੰ ਸ਼ ਨੂੰ ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨ ਨ ੇ‘ਸਭ ਿਸਤਾਂ ਚ ਲ ਣਹਾਰ ਹਨ, ਕ ਝ ਿੀ ਅਚਲ ਨਹੀ ੋਂ’ (All 

things are passing and nothing abides) ਕਕਹ ਕ ੇਸਪ ਿੱਸ਼ਿ ਕੀਤਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ ਹਰੇ ਾਕਲਾਈਿਸ ਨ ੇਅਿੱ ਗ, 
ਕਜ ਸ ਦੀ ਪ ਰ ਕਕਰ ਤੀ ਉਸਨੂੰ ਸਦ-ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨਸ਼ੀਲ ਲਗ ਦੀ ਹੈ, ਨੂੰ ਹੀ ਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦਾ ਮ ੂਲ-ਤਿੱ ਤ ਮ ਕੰਨਆ ਹੈ । ਈਲੀ ਆ ਈ 
ਸਕੂ ਲ (Eleatic School) ਦ ੇ ਕਚੰ ਤ ਕ ਐਮ ਪ ੀਡਾਕਲੀਜ਼ (Empedocles) ਅਨ ਸ ਾਰ ਨਪ ਰ ਥਿੀ, ਹਿਾ, ਅਿੱਗ ਅ ਤੇ 
ਪ ਾਣੀ ਚਾਰੇ ਤਿੱਤ ਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦਾ ਮ ੂਲ ਹਨ। ਉਸ ਦਾ ਕਿਚ ਾਰ ਸੀ ਕਕ ਇ ਹ ਚਾਰੇ ਮ ੂਲ ਤਿੱਤ ਸਦੀ ਿੀ ਤ ੇਅਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨ ਸ਼ੀ ਲ 
ਹਨ ਅਤ ੇਇ ਨਹਾਂ ਤ ੋਂ ਬਣੀ ਹ ਈ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਨਾਸ਼ਿਾਨ ਤ ੇਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨਸ਼ੀਲ। ਉਸ ਨ ੇਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦੀ ਕਸਰ ਜਣ-ਪ ਰ ਕਕ ਕ ਰ ਆ 
ਨੂੰ ਚਕਰ ਾਕਾਰ ਜਾਂ ਮ ੜ-ਪ ਰ ਤਣ (Circular) ਦਾ ਨਾਮ ਕਦਿੱਤਾ। ਉ ਸ ਦਾ ਕਿਚਾਰ ਸੀ ਕਕ ਇ ਹ ਚਾਰ ੇਮ ੂਲ ਤਿੱਤ ਿਿੱਖ -
ਿਿੱਖ ਹ ਣ ’ਤ ੇ ਗਤੀਹੀਣ ਅਤੇ ਸੰ ਯ ਗਤ ਹ ਣ ’ਤ ੇ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ। ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ ਉਹ ਇ ਨਹਾਂ ਚਾਰ ਾਂ ਦੇ 
ਸਯੰ ਗ/ਗਤੀ ਸ਼ੀਲਤਾ ’ਚ ੋਂ ਹੀ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਦਾ ਕਨਰ ਮ ਾਣ ਹ ਇ ਆ ਮ ਨੰਦਾ ਹ।ੈ ਡਮੈ  ਕ੍ਰਾਈ ਿਸ (Democritus) 
ਪ ਰ ਮ ਾਣੂਿਾਦੀ ਸਕੂ ਲ (Atomism School) ਨਾਲ ਸਬੰੰਧਤ ਕ ਿਅਕ ਤੀ ਸੀ । ਉ ਸ ਅਨ ਸ ਾਰ ਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦਾ ਮ ੂਲ ਨਾ ਤ ਾਂ 
ਕ ਈ ਕਿਸ਼ੇ ਸ਼ ਤਿੱਤ (ਕਜਿੇੋਂ, ਥਲੇਜ਼ ਅਨ ਸਾਰ ਪ ਾਣੀ ਤ ੇਹਰੇ ਾਕਲਾਈਿਸ ਅ ਨ ਸਾਰ ਅਿੱਗ ਸੀ) ਹ,ੈ ਨਾ ਹੀ ਕਿਸ਼ਸ਼ੇ ਤ ਿੱ ਤ ਾਂ 
ਦਾ ਸਯੰ ਗ (ਕ ਜਿੋੇਂ ਐਮ ਪ ੀਡਾਕਲੀਜ਼ ਅਨ ਸਾਰ ਨਪ ਰ ਥਿੀ, ਹਿਾ, ਪ ਾਣੀ ਤੇ ਅਿੱਗ ਦਾ ਕਮ ਸ਼ਰ ਣ) ਅ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕ ਈ 
ਅਸੀਮ-ਮ ਾਦਾਨ ਮ ਾ ਤਿੱਤ (ਕਜ ਿੇੋਂ ਕਕ ਅਨੈਗਜ਼ੀਮ ੈੋਂਡਰ ਸਮ ਝਦਾ ਸੀ) ਹ।ੈ ਉਸ ਦਾ ਕਿਚ ਾਰ ਸੀ ਕਕ ਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦੀ ਆਂ 
ਸਾਰੀ ਆਂ ਿਸਤਾਂ ਖ਼ ਦ ਿਧਰੇ ੇ ਸਰ ਲ ਇ ਕਾਈਆਂ ਤ ੋਂ ਬਣੀ ਆਂ ਹਨ ਅਤ ੇਇ ਹ ਇ ਕਾਈਆਂ ਉਹ ਪਰ ਮ ਾਣੂ (Atom) 
ਹਨ ਕਜਨਹਾਂ ਨੂੰ ਅਿੱ ਗ ੋਂ ਹ ਰ ਭਾਿਾਂ ਕਿ ਚ ਿੰਕਡਆ/ਤ ਕ ੜਆ ਨਹੀ ੋਂ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਉਸ ਦਾ ਕਿਚਾਰ ਸੀ ਕਕ ਪ ਰ ਮ ਾਣੂ ਆਂ ਦ ੀ 
ਸਕੰਖ ਆਂ ਤ ੇਜ ੜ ਤ ਕਿਚ ਲਾ ਅੰਤਰ ਹੀ ਿਿੱਖ-ਿਿੱਖ ਿ ਸਤਾਂ ਨੂੰ ਆਕ ਾਰ, ਭਾਰ ਤੇ ਰ ਪੂ ਪ ਿੱਖ  ੋਂ ਿਿੱਖ-ਿਿੱਖ ਦਰ ਸਾਉ ੋਂਦਾ ਹੈ । 
ਸਪ ਿੱਸ਼ ਿ ਹ ੈਕਕ ਡਮੈ  ਕ੍ਰਾ ਈਿ ਸ ਅਨ ਸਾਰ ਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦਾ ਮ ੂਲ ਪ ਰ ਮ ਾਣੂ ਹਨ, ਜ  ਮ ੂਲ ਰ ਪੂ ਕਿਚ ਸਥਾਈ, ਅ ਕਬ ਨਾਸ਼ ੀ 
ਅਤ ੇ ਅਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨ ਸ਼ੀਲ ਹਨ । ਹਾ ਲਾਂਕਕ ਇ ਨਹਾਂ ਪਰ ਮ ਾਣੂ ਆਂ ਤ ੋਂ ਬਣੀਆਂ ਿਸਤਾਂ ਕਿਚ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨ ਤ ੋਂ ਉ ਹ 
ਇ ਨਕ ਾਰੀ ਨਹੀ ੋਂ ਸੀ ।  
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ਉਪਰ  ਕਤ ਚਰ ਚਾ ਕਿਚ ਪ ਸ਼ੇ ਇ ਨਹਾਂ ਸਾਰੇ ਕਿਚਾਰਿਾਨਾਂ ਦ ੇਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਦ ੇਮ ਲੂ ਬਾਬਤ ਕਿਚਾਰ ਬੇਸ਼ਕ ਿਿੱ ਖ-
ਿਿੱਖ ਹਨ। ਪ ਰ ਇ ਨਹਾਂ ਕਿਚ ਇ ਕ ਸਾਂਝ ਇ ਹ ਹੈ ਕਕ ਇ ਨਹਾਂ ਅਨ ਸਾਰ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਦਾ ਮ ੂਲ ‘ਕਨਰ  ਲ ਭਕੌਤਕ ਤਿੱਤ’ ਹਨ। 
ਹਾਲਾਂਕਕ ਇ ਨਹਾਂ ਭਕੌਤਕਿ ਾਦੀ ਕਿਚਾਰ ਿਾਨਾਂ ਦਾ ਕਸ ਲਕਸਲ ਾ ਅਿੱ ਜ ਤਿੱਕ ਕਨ ਰ ਤੰਰ ਜਾਰ ੀ ਹ,ੈ ਪ ਰ ਇ ਨਹਾਂ ਬਾਬਤ ਹ ਰ 
ਕਿਸਥ ਾਰ ਕਿਚ ਜਾਣ ਦੀ ਲ ੜ ਨਹੀ ੋਂ ਹੈ। ਇ ਨਹਾਂ ਬਾਬਤ ਕਜਨੰਾਂ ਕ  ਕਜ਼ਕਰ ਉਿੱਪ ਰ ਕੀਤਾ ਕਗਆ ਹੈ, ਉਹ ਇ ਸ ਕਰ ਕੇ 
ਕਕ ਇ ਹ ਭਕੌ ਤਕਿਾਦੀ ਕਿਆਕਖ ਆ ਵਾਂ ਹੀ ਬਾਅਦ ਕਿ ਚ ਪ ਰ ਾਭਕੌਤਕ/ਰ ਹਿੱਸਿਾ ਦੀ ਕਿਆ ਕਖ ਆ ਵਾਂ ਦ ਾ ਆਧਾਰ 
ਬਣਦੀ ਆਂ ਹਨ। ਭਾਿ ਨ ਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਦ ੇ ਮ ਲੂ ਨੂੰ ਪ ਰ ਾਭਕੌਤਕ ਤਿੱਤ ਕਕਹਣ ਿਾ ਲੇ ਕਚਤੰਕ ਇ ਨਹਾਂ ਭਕੌਤਕਿਾਦੀ ਕਚੰ ਤਕ ਾਂ ਦੇ 
ਕਿਚਾਰ ਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਅਿਾਂਹ ਤ ਰ ਦੇ ਹਨ ਅਤ ੇਭਕੌਤਕ ਤਾ ਦ ੇਮ  ਕਾਬਲੇ ਪ ਰ ਾਭਕੌਤਕਤਾ ਤ ੇਬਾਹਰ ੀ/ਇ ਦੰਰ ਾਿੀ ਦ ੇਮ  ਕਾ ਬ ਲੇ 
ਅੰਤਰ-ਮ  ਿੱਖ ਤ ਾ ਉਿੱਤ ੇਿ ਧਰੇ ੇ ਬਲ ਕਦੰਦੇ ਹਨ।  
ਵਰਹਦਤ-ਉਲ-ਵਜੂਦ ਦਾ ਰਸਧਾਂਤ ਅਤੇ ਯੂਨਾਨੀ ਫ਼ਲਸਫ਼ਾ: ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਦ ੇ ਇ ਤਹਾਸ ਕਿਚ ਏਥ ੋਂ ਉਸ ਦੌਰ ਦ ਾ 
ਆਰ ਭੰ ਹ  ਦੰਾ ਹ,ੈ ਕਜਸ ਕਿਚ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਦਾ ਮ ੂਲ ਕਕਸੇ ਭਕੌਤਕ ਤਿੱਤ ਦੀ ਥ ਾਂ ਪਰ ਾਭਕੌਤਕ ਤਿੱਤ ਨੂੰ ਮ ਨੰਣ ਦਾ ਕਿਚਾ ਰ ਪ ੇ ਸ਼ 
ਹ ਇ ਆ । ਅੰਤਰਮ  ਖ ਤਾ, ਆਤਮ-ਸ਼ ਿੱ ਧਤਾ, ਨੈਕਤਕ-ਸ਼ ਿੱ ਧਤ ਾ, ਆਿਾਗਣੌ, ਕਰ ਮ ਿਾਦ, ਦੇਿ-ਆਰ ਾਧਨਾ, ਧਾਰ ਕ ਮ ਕਤ ਾ 
ਅਤ ੇਦੈਿੀ-ਸ਼ਕਤੀ, ਪ ਰ ਮ ਾਤਮ ਾ ਆਕਦ ਇ ਸ ਦੌਰ ਦ ੇਪ ਰਮ  ਿੱਖ ਸ਼ਬਦ/ਸਕੰਲਪ ਸਨ। ਇ ਸ ਦੌਰ ਦ ੇਮ  ਿੱਢਲੇ ਰ ਹਿੱਸਾ ਿ ਾ ਦ ੀ 
ਕਚਤੰਕ ਾਂ ਕ ਿਚ ਪ ੈਥਾਗ ਰ ੀਅਨ ਸਕੂ ਲ ਦ ੇਸਸੰਥਾਪਕ ਪ ੈਥਾਗ ਰ ਸ ਅ ਤੇ ਉ ਸ ਦਾ ਅਨ ਆਈ ਪ ਾਰਮ ੀਡਾਇਨੀ ਜ਼ ਪ ਰ ਮ  ਿੱ ਖ 
ਸਨ। ਪ ੈਥਾਗ ਰ ਸ (Pythagoras) ਪ ਰ ਕਸਿੱ ਧ ਰ ਹਿੱਸਿਾਦੀ ਫ਼ ਲਾਸਫ਼ ਰ ਤੇ ਗਕਣਤ-ਸ਼ਾ ਸਤਰੀ ਸੀ, ਇ ਸ ਦ ੇਪਰੈ  ਕਾਰ ਿ ੀ 
ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਤ ੇਗਕਣਤ-ਸ਼ ਾਸ ਤਰ ਿਿੱਲ ਰ  ਕਚਤ ਸਨ, ਕਜਨਹਾਂ ਨੂੰ ਪ ੈਥਾਗ ਰ ੀਅਨ ਕਕਹਾ ਕਗਆ । ਫ਼ ਲ ਸਫ਼ ੇ ਤ ੇਗਕਣਤ ਦਾ ਸ  ਮ ੇ ਲ 
ਪ ੈਥਾਗ ਰ ੀਅਨਾੋਂ ਦੀ ਪ ਰ ਮ  ਿੱਖ ਕਿਸ਼ੇ ਸ਼ਤਾ ਸੀ । ਕ ਜਸ ਦਾ ਪ ਰ ਤਿੱਖ ਸਬੂ ਤ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਦੀ ਉਤਪ ਿੱਤੀ ਬਾਬ ਤ ਪ ਸ਼ੇ ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ 
‘ਸਕੰਖ ਆਤਮ ਕ ਕਿਆ ਕਖ ਆ ’ (Numerical Interpretation) ਹ।ੈ ਇ ਨਹਾਂ ਨ ੇਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦੀ ਆੋਂ ਿਸਤਾਂ ਦ ੇਰ ਪੂ, ਸਬੰੰ ਧ, 
ਮ ਾਪ, ਕਿਿਸਥਾ, ਅਨ ਪ ਾਤ ਅਤੇ ਇ ਕਸਾਰ ਗਤੀ ਆਂ ਦਾ ਕਨਰ ੀਖ ਣ ਕਰ ਕ ੇਇ ਹ ਕਸਿੱਿਾ ਕਿੱ ਕਢਆ ਕਕ ਭੌ ਕਤਕ ਿ ਸਤ ਾਂ 
ਨੂੰ ਸਕੰਖ ਆਵਾਂ ਕਿਚ ਪ ਰ ਗਿਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਤਿੱਥ ਦ ੇਆਧਾਰ ’ਤ ੇਹੀ ਇ ਨਹਾਂ ਨ ੇਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦੀ ਉਤਪ ਿੱਤੀ ਦ ਾ 
ਮ ੂਲ ‘ਸਕੰਖ ਆਵਾਂ’ ਨੂੰ ਮ ਕੰਨਆ । ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ ਮ ਾਨਤਾ ਸੀ ਕਕ ਿਸਤਾਂ ਦੀਆੋਂ ਸਕੰਖ ਆਤਮ ਕ ਅੰਤਰ-ਕਿਰ  ਧਤ ਾ ਈ ਆਂ 
(Contradictions) ਹੀ ਸਾਰੀਆੋਂ ਿਸਤਾਂ ਨੂੰ ਇ ਕ-ਦ ਜੂ ੇਤ ੋਂ ਕਨਖ ੜੇ ਦੀ ਆਂ ਹਨ। ਭਾਿ ਕਕ ਹਰ ਕੇ ਭਕੌਤਕ ਿਸਤੂ ਇ ਿੱ ਕ  
ਿੇਲ ੇ ਸੀਕਮ ਤ ਤ ੇ ਅਸੀਮ, ਪ ਰ ਸ਼ ਤ ੇ ਇ ਸਤਰੀ, ਜੜ੍ਹ ਤ ੇ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਸਕਦੀ, ਇ ਸ ਪ ਰ ਕਕਕਰ ਆ ਨੂ ੰ ਹੀ ਉ ਹ 
ਅੰਤਰ-ਕਿਰ  ਧ ਤਾਈ ਆਖ ਦੇ ਸਨ । ਪ ਰ ਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦ ੇ ਮ ੂਲ ਤਿੱਤ (ਸਕੰਖ ਆਵਾਂ) ਕਿਚ ਇ ਿੱਕ  ਿੇਲ ੇ ਇ ਹ ਸਾਰੇ ਗ ਣ 
ਕਿਦਮ ਾਨ ਹ  ਦੰ ੇ ਹਨ। ਦ ਜੂਾ ਨ ਕਤ ਾ ਇ ਹ ਕਕ ਭਕੌਤਕ ਸਸੰਾਰ ਦੀ ਆਂ ਿਸਤਾਂ ਕਿਚ ਇ ਹ ਗ ਣ ਥ ੜ-ਕ ਚ ਰ ੇ, 
ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨਸ਼ੀਲ ਤ ੇਨਾ ਸ਼ਿਾਨ ਹ  ਦੰੇ ਹਨ, ਪ ਰ ਮ ੂਲ ਤਿੱਤ (ਸੰ ਕਖ ਆ ਵਾਂ) ਕ ਿਚ ਇ ਹ ਗ ਣ ਸ ਦੀ ਿੀ ਤ ੇਅਕਬਨ ਾਸ਼ੀ ਹ  ਦੰੇ 
ਹਨ। ਇ ਸ ਕਰ ਕੇ ਉਹ ਇ ਹ ਮ ਨੰਦੇ ਸਨ ਕਕ ਭਕੌ ਤਕ ਸਸੰ ਾਰ ਦੀ ਆਂ ਿਸਤ ਾਂ ਸਕੰਖ ਆਵਾਂ ਦੀ ਆਂ ਅਕਭ ਕਿ ਅਕਤੀ ਆਂ, 
ਪ ਰ ਤੀਕਲਪੀ ਆਂ ਅਤ ੇ ਅਨ ਕਰ ਨ ਹਨ। ਰ ਬੌਰ ਿ ਐਿੱਸ. ਬਰ  ਮ ਬੌਘ (Robert S. Brumbaugh) ਆਪ ਣੀ ਪ ਸਤਕ 
‘The Philosophers of Greece’ ਕਿਚ ਕਲਖਦਾ ਹ,ੈ  “ ਪ ੈਥਾਗ ਰ ੀਅਨਾਂ ਦ ੇਦਾਰਸ਼ਕਨਕ ਕਿਚਾਰ ਾਂ ਨੂੰ ਇ ਨਹਾਂ ਦ  ਿਾਕੰਸ਼ ਾਂ-
ਸਕੰਖ ਆ ਿ ਸਤੂਆਂ ਹਨ (numbers are things) ਅਤ ੇਿਸਤੂਆਂ ਸਕੰਖ ਆ ਹਨ (things are numbers)-ਦ  ਆਰ ਾ 
ਅਕਭ ਕਿ ਅਕਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹ”ੈ। ਬਰ  ਮ ਬੌਘ ਦ ੇਦਰ ਸਾਏ ਇ ਨਹਾਂ ਦ ਹਾਂ ਿਾਕੰਸ਼ਾਂ ਦਾ ਭਾਿ ਇ ਹ ਹ ੈਕਕ ਸਕੰ ਖ ਆ 
ਤ ੇ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਇ ਿੱਕ ਹੀ ਹਨ, ਦ  ਿਿੱਖ-ਿਿੱਖ ਿਜੂਦ ਨਹੀ ੋਂ ਅਤੇ ਇ ਹ ਕਸਿੱ ਧਾ-ਕਸਿੱ ਧਾ ਸਕੰਤੇ ‘ਿ ਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿਜੂਦ’  ਦੇ 
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ਕਸ ਿਾਂਤ ਿਿੱ ਲ ਹੈ । ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ ਇ ਹ ਕਕਹਣਾ ਗ ਲਤ ਨਹੀ ੋਂ ਹ ਿੇਗ ਾ ਕਕ ‘ਿਕ ਹਦਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ ’ ਦਾ ਨਖ਼ਆ ਲ ਸਭ ਤ ੋਂ 
ਪ ਕਹਲਾਂ ਪ ੈਥਾਗ ਰ ੀਅਨ ਕਿ ਚਾਰਿਾ ਨਾਂ ਨ ੇਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤਾ। 
ਪ੍ਾਰਮੀਨਾਇਡੀਜ਼ (Parmenides) ਬੇਸ਼ਕ ਈਲੀਆ ਈ ਸਕੂ ਲ ਦਾ ਸਸੰਥ ਾਪਕ ਸੀ, ਪ ਰ ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਿੀ ਪ ਕਹਲਾ ੋਂ ਉ ਹ 
ਪ ੈਥਾਗ ਰ ਸ ਦਾ ਪ ੈਰ ਕਾਰ ਜਾਂ ਪ ਰ ਕਸਿੱਧ ਪ ੈਥਾਗ ਰ ੀਅਨ ਫ਼ ਲਾਸਫ਼ ਰ ਸੀ । ਇ ਹ ਪ ਾਰਮ ੀਨਾਇ ਡੀਜ਼ ਹੀ ਸੀ ਕਜਸ ਨੇ 
‘ਿਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿਜੂਦ’ ਦੇ ਕ ਸਿਾਂ ਤ ਬਾ ਬਤ ਪ ਕਹਲੀ ਿ ਾਰ ਕਿਚ ਾਰ ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤਾ । ਉ ਸ ਦਾ ਕਿਸ਼ ਿਾ ਸ਼ ਸੀ ਕਕ ਨ ਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦਾ 
ਮ  ਿੱਢਲਾ ਅ ਸੂਲ ਿਾ ਕਹਦ ਤ ੇ ਕਨਰ ਪ ਖੇ ਿਜੂਦ (Absolute Being) ਹ ੈ ਅਤ ੇ ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਇ ਲਾਿਾ ਹ ਰ ਕ ਝ ਿੀ ਮ ਜੌ ੂਦ 
ਨਹੀ ੋਂ। ਉ ਸ ਅ ਨ ਸਾਰ ਨਦਰ ਸ਼ ਿਮਾਨ ਸੰ ਸਾਰ ਤ ੇਹਕੀਕੀ ਿਜੂਦ ਇ ਕ ਹੀ ਹਨ। ਕ ਜਸ ਕਾਰਨ ਨ ਦਰ ਸ਼ਿਮਾਨ ਸਸੰ ਾਰ ਿੀ 
ਸਦੀ ਿੀ, ਅਕਬਨ ਾਸ਼ੀ ਅਤ ੇਅਪ ਕਰ ਿ ਰ ਤਨਸ਼ੀਲ ਹੈ । ਉਹ ਆਖ ਦ ਾ ਹ ੈਕਕ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਕਿਚ ਕਜ ਹੜਾ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨ ਸਾ ਨ ੂੰ 
ਨਜ਼ਰ ਆਉੋਂਦਾ ਹ,ੈ ਇ ਹ ਸਾਡੀ ਆਂ ਨ ਜ਼ਰ ਾਂ ਦਾ ਧ ਖ ਾ ਹ,ੈ ਕਜਸ ਕਾਰਨ ਇ ਹ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਸਾਨੂੰ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨ ਸ਼ੀਲ ਤ ੇਗ਼ੈ ਰ-
ਹਕੀਕੀ ਪ ਰ ਤੀਤ ਹ  ਦੰੀ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਬਾਬ ਤ ਉਸ ਦੀ ਦਲੀਲ ਸੀ ਕਕ ਹਕੀਕੀ ਤ ੋਂ ਹਕੀਕੀ ਤੇ ਗ਼ੈਰ-ਹਕੀਕੀ ਤ ੋਂ ਗ਼ੈਰ-ਹ ਕੀਕ ੀ 
ਹੀ ਉਪਜ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪ ਾਰਮ ੀਨਾਇ ਡ ੀਜ਼ ਦ ੇਇ ਸ ਕਿਚ ਾਰ ਦੀ ਪ ਰ  ੜਤਾ ਕਹਤ ਈਲੀਆਈ ਸਕੂ ਲ ਦਾ ਇ ਕ ਹ ਰ ਕਚੰ ਤ ਕ 
ਜ਼ਨੈ  (Zeno) ਇ ਕ ਦਲੀਲ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਦਾ ਹ।ੈ ਉਹ ਆਖ ਦਾ ਹ ੈ ਕਕ ਉਿੱਡ ਦਾ ਹ ਇ ਆ ਤੀਰ ਸ ਾਨੂੰ ਗਤੀਸ਼ੀ ਲ ਨ ਜ਼ ਰ 
ਆਉੋਂਦਾ ਹ,ੈ ਪ ਰ ਅਸ ਲ ਕਿਚ ਉ ਹ ਇ ਕ ਿੇਲ ੇਇ ਕ ਥ ਾਂ ਉਿੱਤੇ ਸਕਥਰ ਹ  ਦੰਾ ਹ।ੈ ਕ ਜਸ ਤ ੋਂ ਇ ਹ ਕਸ ਿੱਧ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ ਕ ਕ 
ਕਦਿੱ ਸਦਾ ਸੰ ਸਾਰ ਜਕੇਰ ਸਾਨੂੰ ਪ ਕਰ ਿਤਰ ਨਸ਼ੀਲ ਜਾਂ ਚਲਣ ਹਾਰ ਜਾਪ ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇ ਹ ਸਮ ੋੇਂ ਦੀ ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਤ ੇਸਥ ਾ ਨ 
ਦੀ ਸਕਥਰ ਤਾ ਕਾਰਨ ਹੈ । ਪ ਰ ਅ ਸਲ ਕਿਚ ਸਸੰਾਰ ਅਚਿੱ ਲ, ਅ ਕਬਨਾ ਸ਼ੀ ਤੇ ਅਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨ ਸ਼ੀਲ ਹੈ, ਕਕ ਉੋਂਕਕ ਹਕੀਕੀ 
ਿਜੂਦ ਤ ੇਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਇ ਕ ਹੀ ਹਨ, ਜ  ਸਮ ੋੇਂ-ਸਥਾਨ, ਜਮੰ ਣ-ਮ ਰ ਨ, ਕਾਰਨ-ਕਾਰਜ ਤ ੇਰ ਪੂ-ਆਕ ਾਰ ਆਕਦਕ ਤ ੋਂ ਮ  ਕ ਤ 
ਹ।ੈ ਪ ਾਰਮ ੀਨਾਇ ਡੀਜ਼ ਦ ੇਇ ਨਹਾਂ ਕਿਚ ਾਰ ਾਂ ਤ ੋਂ ਕਸ ਿੱਧ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ ਕਕ ਿ ਜੂਦ ਤ ੇਨ ਸਰ ਸ਼ਿੀ ਿਿੱਖ-ਿਿੱਖ ਨਹੀ ੋਂ, ਇ ਕ ਹੀ ਹਨ । 
ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਸ ਨੰ/ਖ ਲਾਅ ਕਿਚ ੋਂ ਪ ੈਦਾ ਨਹੀੋਂ ਹ ਈ, ਇ ਹ ਤਾੋਂ ਆਕਦ ਤ ੋਂ ਮ ਜੌੂਦ ਹ ੈਤੇ ਅੰਤ ਤਿੱਕ ਮ ਜੌੂਦ ਰ ਹਗੇੀ । ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ 
ਪ ਾਰਮ ੀਨਾਇ ਡੀਜ਼ ਦ ੇਇ ਨਹਾਂ ਕਿਚਾਰ ਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਿਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿਜੂਦ ਦ ੇਕ ਸ ਿਾਂਤ ਦਾ ਮ  ਿੱਢ ਬਿੱਝ ਦਾ ਹੈ। 

ਪ ੈਥਾਗ ਰ ਸ ਤ ੇਪ ਾਰਮ ੀਨਾਇ ਡੀਜ਼ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ ਪ ਰ ਮ  ਿੱਖ ਯੂ ਨਾਨੀ ਫ਼ ਲਾਸਫ਼ ਰ ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨ (Plato) ਦਾ ਨਾ ਮ 
ਆਉੋਂਦਾ ਹ।ੈ ਅਫ਼ ਲ ਾਤੂਨ ਨੇ ਪ ੈਥਗ ਰ ਸ ਦ ੇ ‘ਸਕੰਖ ਆ’ ( ਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦ ੇ ਮ ੂਲ਼) ਨੂ ੰ ‘ਕਿਚਾਰ ’ (Idea) ਦਾ ਨਾਮ ਕਦਿੱ ਤ ਾ । 
ਉਸ ਅਨ ਸ ਾਰ ਕਿਚਾਰ ਆਕਦ-ਜ ਗਾ ਦੀ ਹਨ ਅਤ ੇਇ ਨਹਾਂ ਤਿੱਕ ਇ ਦੰਰ ੀ ਆਂ ਦੀ ਨਹੀ ੋਂ ਅਕਲ ਦੀ ਪ ਹ  ਚੰ ਹ  ਸਕਦੀ ਹ।ੈ 
ਉਸ ਦੀ ਮ ਾਨਤਾ ਸੀ ਕਕ ਕਦਿੱਸਦੀ ਆਂ ਿਸਤਾਂ ਕਿਿ ਾਹਰਕ ਸਸੰਾਰ ਕਿਚ ਸਕਥ ਤ ਹਨ ਅਤ ੇਉਨਹਾਂ ਦ ੇ‘ਕਿਚਾਰ ’ ਪ ਰ ਮਾਰਥ 
ਜਗਤ ਕਿ ਚ। ਕਮ ਸਾ ਲ ਦ ੇਤਰੌ ’ਤ ੇਅਿੱ ਖ ਤ ੇਨਿੱਕ ਦੀ ਆਂ ਇ ਦੰਰ ੀ ਆਂ ਫ  ਿੱਲ ਦੀ ਸ ਦੰਰ ਤਾ ਤੇ ਖ  ਸ਼ਬੂ ਦਾ ਕਗ ਆਨ ਕਦੰ ਦ ੀ ਆਂ 
ਹਨ, ਇ ਹ ਇ ਦੰਰ ਾਿੀ ਕਗਆਨ ਹ।ੈ ਪਰ ਸ ਦੰਰ ਤਾ ਤ ੇਖ  ਸ਼ਬੂ ਕਜਨਹਾਂ ਨੂੰ ਉਹ ‘ਕਿਚਾਰ ’ (Idea) ਆਖ ਦਾ ਹ ੈਇ ਦੰਰ ੀ ਆਂ 
ਦੀ ਪ ਕ ੜ ਤ ੋਂ ਬਾਹਰ ਹਨ। ਇ ਨਹਾਂ ‘ਕ ਿਚਾਰ ਾਂ’ ਨੂੰ ਉਹ ਅਮ ੂਰ ਤ ਤ ੇਪ ਰ ਮ ਾ ਰ ਥਕ ਜਗਤ ਦਾ ਕਹਿੱ ਸਾ ਮ ਨੰਦਾ ਹੈ । ਉ ਸ 
ਅਨ ਸਾਰ ਇ ਹ ‘ ਕਿਚਾਰ ’ ਹੀ ਨਦਰ ਸ਼ਿ ਮ ਾਨ ਸਸੰ ਾਰ ਦੀ ਉਤਪ ਿੱ ਤੀ ਦਾ ਮ ੂਲ ਹਨ। ਇ ਹ ਕ ਿਚਾਰ ਕ ਿਸ਼ੇ ਸ਼ਾਂ ਤ ੋਂ ਸ ਧਾ ਰ ਨਾਂ 
ਅਤ ੇਅ ਨੇਕਤਾ ਤ ੋਂ ਇ ਕ ਿਿੱ ਲ ਨੂੰ ਜਾਂਦ ੇਹਨ ਅਤ ੇਅੰ ਤ ’ਤ ੇਬਚੇ ਇ ਕ ਕਿ ਚਾਰ ਨੂੰ ਉਹ ‘ਪ ਰ ਮ-ਕਿਚਾਰ ’ ਆਖ ਦ ਾ ਹੈ । 
ਮ ਹਿੱਤਿ ਰੂ ਨ ਨ ਕਤਾ ਇ ਹ ਹ ੈਕਕ ਅ ਫ ਲਾਤੂਨ ਨ ਸਰ ਸ਼ਿੀ ਨੂੰ ਪ ਰ ਮ-ਕਿ ਚਾਰ ਨਾ ਲ ੋਂ ਸ ਤੰ ਤਰ ਹਸਤੀ ਮ ਨੰਦਾ ਸੀ ਅਤ ੇਉ ਸ 
ਦਾ ਇ ਹ ਕਿਚਾਰ ਿ ਕਹਦ ਤ-ਉਲ-ਿਜੂ ਦ ਦ ੇਕਸ ਿਾਂਤ ਦ ੇਉਲਿ ਸੀ । ਇ ਸ ਦੀ ਪ ਸ਼ਿੀ ਉਸ ਦੇ ਅਨ ਕਰ ਨ ਦ ੇਕਸ ਿ ਾਂ ਤ 
ਕਿਚ ੋਂ ਿੀ ਹ  ਜਾੋਂਦੀ ਹ,ੈ ਕਜਸ ਕਿਚ ਉਸ ਨ ੇਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਨੂੰ ਪ ਰ ਮ-ਕਿਚਾਰ ਦੀ ਅਕਭ ਕਿ ਅਕਤੀ/ਪ ਰ ਗਿਾਿਾ ਕਕਹ ਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ 
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ਤਰ ਹਾਂ ਉਸ ਦ ੇਕਚਤੰਨ ਕਿਚ ਕ ਿਚਾਰ (Idea) ਤ ੇਪ ਦਾਰਥ (Matter), ਬਾਤਨ ਤ ੇਜ਼ਾਹਰ, ਪਰ ਗਿ ਤ ੇਅਪ ਰ ਗਿ ਆ ਕ ਦ 
ਦੀ ਦਿੈਤ ਪ ਸ਼ੇ ਹ  ਦੰੀ ਹ।ੈ ਸਪ ਿੱਸ਼ਿ ਹੈ ਕਕ ਅਫ ਲਾਤੂਨ ਅਦ ਿੈਤਿਾ ਦ ਦੀ ਥ ਾਂ ਦਿੈਤਿਾਦ ਕਿਚ ਕ ਿਸ਼ਿ ਾਸ਼ ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਸ ੀ । 
ਪ ਰ ਇ ਸ ਦੇ ਬਾਿਜੂਦ ਉਹ ਮ ਨੰਦ ਾ ਸੀ ਕਕ ਨ ਸਰ ਸ਼ਿੀ ਦਾ ਕਨਜ਼ ਾਮ ਚਲਾ ਉ ਣ ਲਈ ਕ ਝ ਰ ਹੂਾਂ ਹਨ, ਜ  ਪ ਰ ਮ ਾਤਮ ਾ ਤੇ 
ਕਾਇਨਾਤ ਕਿਚ ਕਮ ਲਾਪ ਦਾ ਕਮੰ ਕਰ ਦੀ ਆੋਂ ਹਨ ਤ ੇ ਲ ਗ ਸ (Logos) ਇ ਨਹਾਂ ਰ ਹੂਾਂ ਦਾ ਆਗੂ ਹ।ੈ ਉਸ ਦ ੇ ਇ ਸ 
‘ਲ ਗ ਸ’ ਦ ੇਸਕੰ ਲਪ ਕਿਚ ਕਕਤੇ ਨ ਾ ਕ ਕਤੇ ਿਕਹਦ ਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ ਦ ੇਕ ਝ ਅੰ ਸ਼ ਕਮ ਲ ਦੇ ਹਨ । ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਕ ਿਚ ਇ ਬ ਨ 
ਅਲ-ਅਰ ਬੀ ਦ ੇ ‘ਇ ਨਸਾਨ-ਏ-ਕਾ ਕ ਮ ਲ’, ‘ ਹਕੀਕਤ-ਏ-ਮ  ਹਮੰ ਦੀ ਆ ’ ਅਤ ੇ ਮ ਨਸੂਰ ਅਲ-ਹਿੱਲ ਾਜ ਦ ੇ ‘ਹਲੂਲ਼ ’  
(ਅਿਤਾਰ ) ,  ‘ਹ ੂਹ ’ੂ ਜਾੋਂ ‘ਅਨ-ਹ ਲ-ਹਿੱਕ ’ ਆਕਦਕ ਸਕੰਲਪ ਲ ਗ ਸ ਦ ੇਕਿ ਚਾਰ ਨਾਲ ਕਮ ਲਦੇ ਜ ਲਦ ੇਹਨ। ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ 
ਦ ੇਇ ਹ ਸਕੰਲਪ ‘ਿਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿ ਜੂ ਦ’ ਦ ੇਕਸਿਾਂਤ ਦ ੇਅਨ ਸਾਰੀ ਹੀ ਹਨ। ਪ ਜੰਾਬੀ ਸੂਫ਼ ੀ ਕਕਿਤਾ ਕਿਚ ਇ ਸ ਬਾਬ ਤ 
ਅਨੇਕ ਕਮ ਸ ਾਲਾਂ ਕਮ ਲ ਜ ਾੋਂਦੀ ਆੋਂ ਹਨ, ਕਜਿੋੇਂ ਬ ਿੱਲਹਾ ਸ਼ਾ ਹ ਕਲਖਦਾ ਹ,ੈ  

ਅਕਹ ਦ ਅਕ ਹਮ ਦ ਕਿਚ ਫ਼ ਰ ਕ ਨਾ ਬ ਿੱਨਲਹਆ, ਇ ਕ ਰ ਿੱਤੀ ਭਦੇ ਮ ਰ  ੜੀ ਦਾ 
ਜਾਂ 

ਬੇਹਿੱਦ ਰ ਮ ਜ਼ਾਂ ਦਸਦਾ ਨੀ ੋਂ ਢ ਲ ਣ ਮ ਾਹੀ/ਮ ੀ ਮ ਦ ੇਉਹਲੇ ਿਿੱਸਦਾ ਨੀ ੋਂ ਢ ਲ ਣ ਮ ਾਹੀ 
ਔਲੀਆ ਮ ਨਸੂਰ ਕਹਾਿ/ੇਰ ਮ ਜ਼ ਅ ਨਲਹਿੱਕ ਆਪ ਬਤਾਿ/ੇਆਪ ੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸੂਲੀ ਚੜ੍ਹਾਿ,ੇ 

ਤ ੇਕ ਲ ਖ ਲ ਕੇ ਹਿੱਸਦਾ ਨੀ ੋਂ/ਢ ਲਣ ਮ ਾ ਹੀ 
ਜਾਂ 

ਸ ਹਣਾ ਮ ੀ ਮ ਦੀ ਚਾਦਰ ਪ ਹਣ ਕ ੇ ਜੀ, ਕਹੇਾ ਜ ਲਫ਼ ਾੋਂ ਦਾ ਘ ਘੰਿ ਘਿੱਤ ਆਇ ਆ । 
ਅਲੀ ਹੈਦਰਾ ਉਹਾ ਯਾਰ ਕਪ ਆਰ ਾ, ਹ  ਣ ਅਕਹਮ ਦ ਬਣ ਕ ੇ ਿਿੱਤ ਆਇ ਆ । 

ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨ ਦਾ ਪ ਰ ਭਾਵ ਪ ਲਾ ਕਿਨ ਸ (Platanus) ਉਿੱਤ ੇਬਹ  ਤ ਸੀ । ਉਸ ਨ ੇਅਫ਼ ਲਾ ਤੂਨ ਦ ੇਕ ਿਚਾਰ ਾਂ ਨ ੂੰ 
ਨਿੇੋਂ ਕ ਸਰ  ੋਂ ਕ ਿਕਖ ਆ ਉਣ ਤੇ ਕਿ ਸਥਾਰ ਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤ ਾ। ਕਜ ਸ ਕਾਰਨ ਇ ਸ ਦ ੇਕ ਚਤੰਨ ਨੂੰ ਨਿ-ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨੀ ਫ਼ ਲ ਸ ਫ਼ ਾ 
ਕਕਹਾ ਕਗਆ । ਪ ਲਾਕ ਿਨ ਸ ਨੇ ਅਫ਼ ਲਾ ਤੂਨ ਦ ੇਉਤਪ ਿੱਤੀ (Imitation) ਦ ੇਕਸ ਿਾਂਤ ਨੂੰ ਕਿਸਥਾਰ ਕਦਿੱ ਤਾ ਅਤ ੇਆ ਕਖ ਆ 
ਕਕ ਸਾਰੀ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਪ ਰ ਮ ਾਤਮ ਾ ਕਿ ਚ ੋਂ ਦ ਰ ਜਾ-ਬ-ਦਰ ਜਾ ਉਤਪ ਨੰ ਹ ਈ ਹੈ। ਉ ਸ ਅਨ ਸਾਰ ਸ ਭ ਤ ੋਂ ਪ ਕਹਲਾਂ ਅਕ ਲ-ਏ-
ਕ ਲ, ਕਫਰ ਰ ਹੂ-ਇ-ਕ ਲ, ਕਫਰ ਇ ਨ ਸ ਾਨੀ ਰ ਹੂ ਅਤ ੇਅਖ ੀਰ ਕਿ ਚ ਮ ਾਦਾ ਉ ਤਪਨੰ ਹ ਇ ਆ । ਪ ਲਾ ਕਿ ਨਸ ਦ ੇਉਤ ਪ ਿੱਤੀ 
ਦ ੇ ਕਿਚਾਰ ਨੂੰ ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਨ ੇ ਿੀ ਕਬੂ ਲ ਕੀਤਾ ਅਤ ੇ ਇ ਸ ਪਰ ਕਕਕਰ ਆ ਨੂ ੰ ‘ਨਜ਼ੂਲ  ਸਊਦ ’ ( ਹਠੇ ਆਉਣਾ ਤੇ ਉਿੱ ਪ ਰ 
ਜਾਣਾ) ਜਾਂ ‘ਫ਼ ਸਲ-ਓ-ਜਜ਼ਬ ’ ( ਜ ਦਾ ਹ ਣਾ ਤ ੇਕਮ ਲ ਜਾਣਾ) ਆਕਖ ਆ । ਕ ਦਲਚਸਪ ਗਿੱਲ ਇ ਹ ਹ ੈਕਕ ਪ ਲਾਕਿ ਨ ਸ 
ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਨੂੰ ਅ ਿੱਲਹਾ ਦੀ ਰ ਚਨ ਾ ਨਹੀ ੋਂ ਮ ੰ ਨਦਾ। ਉਸ ਦੀ ਮ ਾਨਤਾ ਸੀ ਕਕ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਅਿੱ ਲਹਾ ਦੀ ਅਸੀਮ ਸ਼ਕਤੀ ਤ ੋਂ ਖ਼ ਦ-ਬ-
ਖ਼ ਦ ਕਨਕ ਕਸਤ ਇ ਕ ਅਕਭਕਿ ਅਕਤੀ (Expression) ਹ।ੈ ਉਸ ਦਾ ਕਿਚਾਰ ਸੀ ਕਕ ਜਕੇਰ ਨਸਰ ਸ਼ਿੀ ਅਿੱਲਹਾ ਦੀ ਰਚਨਾ 
ਹ ੈਤਾਂ ਅ ਿੱਲਹਾ ਨੂੰ ਰ ਚਤੇ ਾ ਮ ਨੰਣਾ ਪ ਿੇ ਗਾ ਅਤ ੇਰ ਚਨ ਾ ਕਰ ਨ ਲਈ ਚੇ ਤਨਾ ਅਤ ੇਸਕੰਲਪ ਦੀ ਲ ੜ ਹ  ਦੰੀ ਹੈ। ਅ ਿੱ ਲ ਹ ਾ 
ਕਿਚ ਚਤੇ ਨਾ ਤ ੇ ਸਕੰ ਲਪ ਨੂੰ ਮ ਨੰ ਲੈਣਾ ਉਸ ਨੂੰ ਸੀਕਮ ਤ ਕ ਰ ਦੇਣਾ ਹ,ੈ ਜਦਕਕ ਉ ਹ ਤਾਂ ਹਰ ਕਕਸਮ ਦੀ ਦ ਿੈ ਤ, 
ਕਿਕ ਿਧਤ ਾ ਤ ੇਕਭਨੰ ਤਾ ਤ ੋਂ ਕਨਰ ਪ ਖੇ ਹੈ, ਇ ਕ ਹ,ੈ ਅਸੀਮ ਹ ੈਅਤੇ ਅ ਸੀਮ ਹ ਣ ਕਰ ਕੇ ਹਰ ਤਾਂ ਮ ਜੌੂਦ ਹ।ੈ ਬ ਿੱ ਲ ਹ  ਸ਼ ਾ ਹ 
ਇ ਕ ਕਾਫ਼ੀ ‘ਬ ਿੱਲਹਾ ਕ ੀ ਜਾਣਾ ਮ ੈੋਂ ਕਣੌ’ ਕਿਚ ਪ ਲਾਕ ਿਨ ਸ ਦ  ਆਰ ਾ ਕੀਤੀ ਿਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿ ਜੂਦ ਕਿਆ ਕਖ ਆ ਦ ੇਨੇੜੇ-
ਨੇੜ ੇਪ ਰ ਤੀਤ ਹ  ਦੰਾ ਹ:ੈ 
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ਨਾ ਮ ੈੋਂ ਮ  ਮ ਨ ਕਿਚ ਮ ਸੀ ਤਾਂ, ਨਾ ਮ ੈੋਂ ਕਿਚ ਕ ਫ਼ ਰ ਦੀ ਆਂ ਰ ੀ ਤਾਂ, 
ਨਾਂ ਮ ੈੋਂ ਪ ਾਕ ਾਂ ਕਿਚ ਪ ਲੀਤਾਂ, ਨਾ ਮ ੈੋਂ ਮ ਸੂਾ ਨਾ ਫਰ ਔਨ, 

ਬ ਿੱਲਹਾ ਕ ੀ ਜਾਣਾ ਮ ੈੋਂ ਕਣੌ। … 
…ਨਾ ਮ ੈੋਂ ਅਰ ਬੀ ਨਾ ਲਾਹਰੌ ੀ, ਨਾ ਮ ੈੋਂ ਕਹਦੰੀ ਸ਼ਕ ਹਰ ਨਗਰੌ ੀ, 

ਨਾ ਕਹਦੰ ੂਨਾ ਤ ਰ ਕ ਪ ਸ਼ਰੌ ੀ, ਨਾ ਮ ੈੋਂ ਰ ਕਹਦੰਾ ਕਿਚ ਨਦੌਣ, 
ਬ ਿੱਲਹਾ ਕ ੀ ਜਾਣਾ ਮ ੈੋਂ ਕਣੌ। 

ਇ ਸ ਕਾਫ਼ੀ ਕਿਚਲ ਾ ‘ਬ ਿੱਲਹਰਾ ’/‘ਮ ੈੋਂ’ ਿਜੂਦ ਦੀ ਏਕਤਾ ਨੂੰ ਹੀ ਦਰ ਸਾ ਕਰ ਹ ਾ ਹੈ। ਬ ਿੱਲਹ  ਸ਼ਾਹ ਜਦ ਆਖ ਦ ਾ 
ਹ ੈਕਕ ‘ਨਾ ਮ ੈੋਂ ਮ  ਮ ਨ ਕਿਚ ਮ ਸੀ ਤਾਂ, ਨਾ ਮ ੈੋਂ ਕਿਚ ਕ ਫ਼ ਰ ਦੀ ਆਂ ਰ ੀ ਤਾਂ’ ਆਕਦਕ ਤਾ ੋਂ ਉਹ ਅ ਿੱਲਹਾ ਨੂੰ ਦਿੈਤ ਰ ਕਹ ਤ 
ਕਕਹ ਕਰ ਹਾ ਹ ੈਅਤ ੇਦ ਜੂ ੇਪ ਾਸੇ ਉ ਹ ‘ਬ ਿੱਲਹਾ ਕ ੀ ਜਾਣਾ ਮ ੈੋਂ ਕਣੌ’ ਰ ਾਹੀੋਂ ਪ ਲਾਕ ਿਨਸ ਦ ੇਕਿਚ ਾਰ ‘ਈਸ਼ਿਰ ਬਾਬਤ ਇ ਹ 
ਨਹੀ ੋਂ ਕਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਕਕ ਉਹ ਕ ੀ ਹੈ, ਕਿੇਲ ਇ ਹੀ ਕਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਕ ਉਹ ਕ ੀ ਨਹੀ ੋਂ ਹ’ੈ ਦੀ ਹੀ ਤਰਜ਼ਮਾਨੀ 
ਕ ਰ ਕਰ ਹਾ ਹ।ੈ ਭਾਰਤੀ ਦਰ ਸ਼ਨ ਦ ੇਤਾਂਤਕਰ ਕ ਮ ਿੱਤ ਕਿ ਚਲੀ ‘ਨੇਤੀ ਨੇਤੀ’  ਭਾਿ ਇ ਹ ਿੀ ਨਹੀ ੋਂ, ਉਹ ਿੀ ਨਹੀ ੋਂ, ਦੀ 
ਧਾਰਨਾ ਿੀ ਪ ਲਾਕ ਿਨਸ ਦੀ ਇ ਸ ਧਾ ਰ ਨਾ ਨਾਲ ਕਮ ਲਦੀ-ਜ ਲਦੀ ਹੈ। 

ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨ ਵਾਂਗ ਪ ਲਾਕਿਨ ਸ ਿੀ ਮਨੰਦਾ ਸੀ ਕਕ ਮ ਨ ਿੱਖ ਦਾ ਮ ਕਸਦ ਆਪ ਣੀ ਰ ਹੂ ਨੂ ੰਪਰ ਮ ਾਤਮ ਾ ਕਿਚ 
ਅਭਦੇ ਕਰ ਨਾ ਹ।ੈ ਉਹ ਿੀ ਇ ਨਸਾਨੀ ਕਜਸਮ ਨੂੰ ਬੰਦੀਖ ਾਨਾ ਅਤ ੇਮ ਾਦੀ ਸਸੰਾਰ ਨੂੰ ਪ ਲੀਦਗੀ ਦੀ ਸਕੰਗਆ ਦੇੋਂਦਾ ਹੈ, 
ਕਜ ਸ ਤ ੋਂ ਇ ਨਸਾਨੀ ਰ ਹੂ ਨ ੇ ਉਿੱਪ ਰ ਉਿੱਠ ਕ ੇ ਅਿੱਲਹਾ ਕਿਚ ਅਭਦੇ ਹ ਣਾ ਹੈ। ਪ ਰ ਕਜਿੱਥੇ ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨ ਅਨ ਸਾਰ ਇ ਹ 
ਅਭਦੇਤ ਾ ਬਾਤਨੀ ਕਗਆਨ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸੰ ਭਿ ਹ,ੈ ਓਥੇ ਪ ਲਾ ਕਿਨ ਸ ਅਨ ਸਾਰ ਅਭਦੇਤ ਾ ਸਮ ਾ ਧੀ-ਲੀਨ ਹ ਣ ਨਾ ਲ ਸੰ ਭ ਿ 
ਹ।ੈ  
ਸੂਫ਼ੀਮਤ ਅਤੇ ਵਰਹਦਤ-ਉਲ-ਵਜੂਦ ਦਾ ਰਸਧਾਂਤ: ਉਪਰ  ਕਤ ਚਰ ਚਾ ਤ ੋਂ ਸਪ ਿੱ ਸ਼ਿ ਹ ੈਕਕ ‘ਿ ਕਹਦ ਤ-ਉਲ-ਿ ਜੂਦ’  
ਦਾ ਕ ਸਿਾਂ ਤ ਪ ਾਰਮ ੀਨਾਇ ਡੀਜ਼ ਤ ੋਂ ਚਿੱ ਲ ਕ ੇ ਨਿ-ਅਫ਼ ਲਾ ਤੂਨੀ ਕਚੰ ਤਕ ਪ ਲਾ ਕ ਿਨਸ ਤਿੱਕ ਆਇ ਆ । ਪ ਰ ਪ ਲਾਕ ਿ ਨਸ 
ਤ ੋਂ ਚਿੱਕਲ ਆ ਨਿ-ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨੀ ਫ਼ ਲਸ ਫ਼ ਾ ਇ ਸਲਾਮ ਤ ੋਂ ਪ ਕਹਲਾੋਂ ਅਰ ਥਾਤ ਛ ਿੇੀ ੋਂ ਸਦੀ ਈਸਿੀ ਕਿਚ ਈਰ ਾਨ ਤੇ ਇਰ ਾਕ 
ਕਿਚ ਫੈਲ ਣ ਲਿੱਗ ਕਪ ਆ ਸੀ । ‘Sasanian Persia: The Rise and Fall of an Empire’ ਕਕਤਾਬ ਦ ੇ ਲਖੇ ਕ 
Touraj Daryaee ਕਲਖਦਾ ਹ ੈਕਕ , “ ਕ ਝ ਫ਼ ਲਾਸਫ਼ ਰ ਏਥਨਜ਼ ਤ ੋਂ ‘ਖ  ਸਰ   ਪ ਕਹਲ’ੇ (Khusro I) ਦ ੇਦਰ ਬਾਰ ਕਿ ਚ 
ਆਏ, ਖ ਾਸ ਕਰ ਕੇ ਜਸਕਿਕਨਨ ਦ  ਆਰ ਾ ਨਿ-ਅਫ਼ ਲ ਾਤੂਨੀ ਆਂ ਦ ੇਮ ਦਰ ਿੱਕਸ ਆਂ ਨੂੰ ਬੰਦ ਕਰ ਨ ਤ ੋਂ ਬਾਅਦ” । ਖ  ਸ ਰ   
(514 ਈ.-579 ਈ.) ਦ ੇਦਰ ਬਾਰ ਕਿਚ ਹੀ ਈਰ ਾਨ ਦ ੇਮ ਕਹਸੂਬ ੀ ਆਂ ਨਾਲ ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ ਆਂ ਬੌਕਧਕ ਬਕਹਸਾਂ ਹ ਈ ਆਂ । 
ਇ ਨਹਾਂ ਬਕਹਸਾਂ ਦੀ ਬਦਲੌਤ ਨਿ-ਅ ਫ਼ ਲਾਤੂਨੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ਾ ਈਰ ਾਨ ਕਿਚ ਫੈ ਕਲਆ ਅ ਤੇ ਕਪ ਿੱਛ  ੋਂ ਇ ਸ ਨੇ ਇ ਸਲਾਮ ਤੇ 
ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਨੂੰ ਚ ਖ ਾ ਪ ਰ ਭਾਕਿਤ ਕੀਤਾ। 

ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਇ ਲਾਿਾ ਇ ਸਲਾਮ/ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਦਾ ਯੂ ਨਾਨੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਨਾਲ ਕਮ ਲਾਪ ਕਰ ਿਾਉਣ ਕਿਚ ਅਿੱਬਾਸੀ 
ਸਾਮਰ ਾਜ ਦੇ ਪ ਜੰਿੋੇਂ ਸ਼ਾ ਸਕ ‘ਹਾਰ ਨੂ-ਅ ਲ-ਰ ਸ਼ੀਦ’ ( 766 ਈ.-809 ਈ.) ਦਾ ਿੀ ਬਹ  ਤ ਯ ਗਦਾਨ ਸੀ । ਉਸ ਨੇ 
ਬਗ਼ਦਾਦ ਕਿਚ ‘ਬੈਤ-ਉਲ-ਕ ਹਕਮ ਾ ’ (House of Wisdom, Grand Public Library/Academy) ਅਤ ੇ‘ਦਾਰ-
ਉਲ-ਤਰਜ਼ਮਾ’ (Translation Bureau) ਖ  ਨਲਹਆ, ਕਜਨਹਾਂ ਦ  ਆਰ ਾ ਯੂ ਨਾਨੀ, ਸਕਰ ਆਨੀ, ਸੰਸਨਕ੍ਰਤ ਤ ੇ ਪ ਕਹ ਲਿ ੀ 
ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੀ ਆਂ ਕਕਤਾਬਾਂ ਦਾ ਅਨ ਿਾਦ ਅਰ ਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਕਿਚ ਕਰ ਿਾਇਆ ਜਾਣ ਲਿੱਗਾ । ਇ ਨਹਾਂ ਕਿਚ ਗਕਣਤ, 
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ਕਿਕਗ ਆਨ, ਕਹਕਮ ਤ, ਸਾਕਹਤ ਅਤ ੇਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਦੀ ਆਂ ਕਕਤਾਬਾਂ ਦ ੇਅਨ ਿਾਦ ਹ ਏ। ਇ ਨਹਾਂ ਅਨ ਿਾਦਤ ਪ ਸਤਕ ਾਂ ਰ ਾਹੀ ੋਂ 
ਇ ਸਲਾਮ ੀ ਤ ੇਸੂਫ਼ ੀ ਕਚਤੰਕ ‘ਿ ਕਹਦਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ’ ਦ ੇਕ ਸ ਿਾਂਤ ਤ ੋਂ ਜਾਣੂ ਹ ਏ ਅਤ ੇਇ ਸ ਦੀ ਆੋਂ ਆਪ  -ਆਪ ਣ ੇਅ ਕ ੀ ਦੇ 
ਅਨ ਸਾਰ ਕਿਆ ਕਖ ਆ ਵਾਂ ਕਰ ਨ ਲਿੱ ਗੇ। ਕ ਫਕ ਲਪ. ਕ ੇ. ਕਹਿੱ ਤੀ ਕਲਖਦ ਾ ਹ ੈਕ ਕ “ ਇ ਸਲਾਮ ਨਾਲ ਯੂ ਨਾਨੀ ਫ਼ ਲਸ ਫ਼ ੇ ਦ ਾ 
ਤਾਲਮੇਲ ਇ ਕ ਅਰ ਬੀ ਅਲ-ਕਕਦੰੀ ਦ  ਆਰ ਾ ਸ਼ ਰ ੂ ਕੀਤਾ ਕਗਆ, ਇ ਕ ਤ ਰ ਕੀ ਅਲ-ਫ਼ ਰ ਾਬੀ ਿਲ ੋਂ ਜਾਰ ੀ ਰ ਿੱਕਖ ਆ 
ਕਗਆ ਅ ਤੇ ਪੂ ਰ ਬ ਕਿਚ ਇ ਕ ਫ਼ ਾਰਸੀ ਇ ਬਨ-ਸੀਨਾ ਦ  ਆਰ ਾ ਮ  ਕਮੰ ਲ ਕੀਤਾ ਕਗਆ ਸੀ ”। ਸਪ ਿੱਸ਼ ਿ ਹ ੈਿਕ ਹ ਦਤ-
ਉਲ-ਿਜੂਦ ਦਾ ਕ ਸਿਾਂ ਤ ਅਿੱਠ ਿੀ ੋਂ-ਨੌਿ ੀੋਂ ਸਦੀ ਕਿਚ ਪੂ ਰ ੇ ਇ ਸਲਾਕਮ ਕ ਸੰ ਸਾ ਰ ਕਿਚ ਫੈਲ ਚ ਿੱਕਾ ਸੀ । 

ਯੂ ਨਾਨੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਨੂੰ ਲ ੈਕ ੇ ਇ ਸਲ ਾਮੀ ਤ ੇਸੂਫ਼ ੀ ਕਚਤੰਕ ਦ  ਕਧਰ ਾਂ ਕ ਿਚ ਿੰਡੇ ਗਏ। ਇ ਕ ਕ ਧਰ ਉਹ ਕ ਜ ਨ ਹਾਂ 
ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨ ਦ ੇਦਿੈਤਿ ਾਦ ਅ ਤੇ ਉਤ ਪ ਿੱਤੀ ਦ ੇਕਸ ਿਾਂਤਾਂ ਦੀ ਪ ੈਰਿਾਈ ਕ ਰ ਕ ੇ ਇ ਸਲਾਕਮ ਕ/ਕ ਰ ਾਕਨਕ ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਦ ੀ 
ਹਮ ਾਇਤ ਕੀਤੀ । ਇ ਸ ਕਧਰ ਦ ੇਕਚਤੰਕ ਾਂ ਕਿਚ ਅਬੂ ਯਾਕੂ ਬ ਅਲ-ਕਕਦੰੀ (801 ਈ.-873 ਈ.), ਅਬੂ ਨਸਰ-ਫ਼ ਾਰਾਬ ੀ 
(870 ਈ.-950 ਈ.) ਅਤੇ ਸ਼ਖ਼ੇ ਬੂ ਅਲੀ-ਸੀਨਾ (980 ਈ.-1037 ਈ.) ਪ ਰ ਮ  ਿੱਖ ਸਨ। ਇ ਨਹਾਂ ਕਤਨੰੇ ਇ ਸਲਾ ਮ ੀ 
ਕਚਤੰਕ ਾਂ ਦਾ ਸਬੰੰਧ ਅਰ ਸਤੂ ਿਲ ੋਂ ਚ ਲਾਏ ‘Peripatetic School’ ਨਾਲ ਿੀ ਜ ਕੜਆ ਜਾੋਂਦ ਾ ਹ।ੈ ਅਲ-ਕਕਦੰੀ (Al-

Kindi) ਨੂੰ ਇ ਸਲਾਮ ੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਕਿਚ Peripatetic School ਦਾ ਮ  ਢੀ ਕਚੰ ਤਕ ਮ ਕੰਨਆ ਜਾਂਦ ਾ ਹ।ੈ ਉਸ ਦੀ ਮ ਾ ਨ ਤ ਾ 
ਇ ਹ ਸੀ ਕਕ ਅਿੱ ਲਹਾ ਨ ਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਤ ੋਂ ਿਿੱਖ ਹੈ ਅਤ ੇਉ ਸ ਦੀ ਇ ਹ ਧਾਰਨ ਾ ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨੀ ਤ ੇਇ ਸ ਲਾਮ ੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਦ ੇਸ ਮ ੇ ਲ 
ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਸੀ । ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਇ ਲਾਿਾ ਉਸ ਨ ੇਪ ਲਾ ਕਿਨ ਸ ਦ ੇ‘ਉਤਪ ਿੱਤੀ ’ ਦ ੇਕਸ ਿਾਂਤ ਨੂੰ ਹ ਰ ਕਿ ਸਥਾਰ ਕਦਿੱ ਤਾ ਅ ਤੇ 
‘ਅਕਲ-ਇ-ਕ ਲ’ ਨੂੰ ‘ ਅਕਲ-ਇ-ਫ਼ ਆਲ’ (Active Intellect) ਤ ੇ‘ ਅ ਕਲ-ਇ-ਮ  ਨਫ਼ ਅੇ ਲ’ (Passive Intellect) 
ਕਿਚ ਿੰ ਕਡਆ । ਉ ਸ ਦੀ ਮ ਾਨਤਾ ਸੀ ਕਕ ‘ਅਕਲ-ਇ-ਫ਼ ਆ ਲ’ ਕ ਸਿੱ ਧੀ ਅ ਿੱ ਲਹਾ ਤ ੋਂ ਆ ਉੋਂਦੀ ਹੈ, ਜ  ਨਾ ਸ਼ਿਾ ਨ ਨਹ ੀੋਂ ਹੈ 
ਅਤ ੇਇ ਹ ਮ ਤੌ ੋਂ ਬ ਾਅਦ ਕਫ਼ ਰ ਅਿੱ ਲਹਾ ਨਾਲ ਕਮ ਲ ਜਾੋਂ ਦੀ ਹ।ੈ ਉ ਸ ਨ ੇਨਫ਼ ਸ ਦੀ ਆਂ ਿੀ ਦ  ਕਕਸਮ ਾਂ ਦ ਿੱਸੀ ਆਂ : ‘ਅ ਲ ਿ ੀ 
ਨਫ਼ ਸ’ ਅ ਤੇ ‘ਕ ਸਫ਼ ਲੀ ਨਫ਼ ਸ’ । ਉ ਸ ਅਨ ਸਾਰ ਅ ਲਿੀ ਨਫ਼ ਸ ਦਾ ਸੰ ਬੰਧ ਅਕਲ-ਇ-ਕ ਲ ਜਾਂ ਜ਼ਾ ਤ-ਇ-ਅਕਹ ਦ 
(ਅਿੱਲਹਾ) ਨਾ ਲ ਹ,ੈ ਜ  ਮ ਾਦ ੇਦੀ ਪ ਕ ੜ ਤ ੋਂ ਆ ਜ਼ਾਦ ਹ  ਦੰਾ ਹੈ। ਪ ਰ ਕ ਸਫ਼ ਲੀ ਨਫ਼ ਸ ਨੂੰ ਉਹ ਮ ਾਦ ੇ ਦੀ ਕਮ ਲਾ ਿ ਿ ਤ ੋਂ 
ਬਕਣਆ ਮ ਨੰਦਾ ਹੈ । ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ ਸਪ ਿੱ ਸ਼ਿ ਹੈ ਕਕ ਅਲ-ਕਕਦੰੀ ਦਾ ਇ ਸਲਾ ਕ ਮ ਕ ਕਚਤੰਨ ਯੂ ਨਾਨੀ ਫ ਸਲਫ਼ੇ ਤ ੋਂ ਪ ਰ ਭ ਾ ਕ ਿ ਤ 
ਸੀ । ਸ਼ਾਇਦ ਇ ਸ ਕ ਰ ਕ ੇ ਹੀ ਪੀਿਰ ਐਡਮਸਨ ਅ ਲ-ਕਕਦੰੀ ਦ ੇਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਨੂ ੰਅਰ ਸਤੂਿਾਦੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਦੀ ਇ ਸਲਾਕ ਮ ਕ 
ਕਿਆਕਖ ਆ ਆਖ ਦ ਾ ਹੈ। ਅਬੂ ਨ ਸਰ-ਫ਼ ਾਰਾਬੀ (Abu Nasr-Farabi) ਿੀ ਅਲ-ਕਕਦੰੀ ਵਾਂਗ ਯੂ ਨਾਨੀ ਅਤੇ 
ਇ ਸਲਾਮ ੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਦਾ ਸ ਮ ਲੇ ਕਰ ਨ ਿਾਲਾ ਕਚਤੰਕ ਸੀ । ਬੇਸ਼ਕ ਉਸ ਦਾ ਝ ਕਾਅ ਨਿ-ਅਫ਼ ਲ ਾਤੂਨੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਨ ਾ ਲ ੋਂ 
ਅਰ ਸਤੂ ਅਨ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਿਿੱ ਲ ਿਧਰੇ ੇ ਸੀ । ਨਤੀਜਨ ਉ ਸ ਨ ੇਉਸ ਨ ੇ‘ਿਕਹ ਦਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ’ ਦ ੇਕ ਸ ਿਾਂਤ ਦੀ ਥ ਾਂ ‘ਿਾਜ਼ ਬ-
ਉਲ-ਿਜੂਦ’ ( ਅਿੱ ਲਹਾ) ਅਤ ੇਮ  ਮ ਕਕਨ-ਉਲ-ਿ ਜੂਦ (ਨਸਰ ਸ਼ਿੀ) ਦ ੇਸਕੰਲਪ ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤੇ। ਸਪ ਿੱਸ਼ ਿ ਹ ੈਕਕ ਫ਼ ਾਰਾਬੀ ਿ ੀ 
ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨੀ ਦਿੈਤਿ ਾਦ ਨਾਲ ਸਬੰੰਧ ਤ ਕਚਤੰਕ ਸੀ । ਮ ਹਿੱਤਿਪੂ ਰ ਨ ਗਿੱਲ ਇ ਹ ਹ ੈਕਕ ਉਹ ਯੂ ਨਾਨੀ ਤ ੇਿੇਦਾਂਤੀ ਫ਼ ਲ ਸ ਫ਼ ੇ 
ਵਾਂਗ ਆਿਾਗਣੌ ਕਿਚ ਕਿਸ਼ ਿਾ ਸ਼ ਨ ਹੀੋਂ ਰ ਿੱਖ ਦਾ ਸੀ ਅਤ ੇਉ ਸ ਦੀ ਇ ਹ ਧਾਰਨਾ ਕਨਰ  ਲ ਇ ਸਲ ਾਕਮ ਕ ਸੀ । ਸ਼ੇ ਖ਼ ਬ ੂ 
ਅਲੀ-ਸੀਨਾ (Bu Ali Sina) ਿੀ ਫ਼ ਾਰਾਬੀ ਿਾੋਂਗ ਅ ਿੱਲਹਾ ਨੂੰ ਿ ਾਜ਼ਬ-ਉਲ-ਿ ਜੂਦ ਮ ਨੰਦਾ ਸੀ, ਪ ਰ ਉਸ ਦੀ ਮ ਾਨ ਤ ਾ 
ਇ ਹ ਿੀ ਸੀ ਕਕ ਹਰ ਮ ਜੌੂਦ ਿਸਤੂ ਿੀ ਅਸਲੀ ਹ।ੈ ਬੂ ਅ ਲੀ-ਸੀਨ ਾ ਅਿੱ ਲਹਾ ਨੂੰ ਕਾਰਨ (Cause) ਅਤ ੇ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਨ ੂੰ 
ਪ ਰ ਰ ਭਾਿ (Effect) ਆਖ ਦਾ ਹ ੈਹ ਇਆ ਇ ਨਹਾਂ ਕਿਚਲੀ ਸਾਂਝ ਨੂੰ ਸਿੀ ਕਾਰ ਕਰ ਦਾ ਹ।ੈ ਉਹ ਇ ਹ ਿੀ ਮ ਨੰਦਾ ਸੀ ਕ ਕ 
ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਆਕਦ-ਜ ਗਾ ਦੀ ਹੈ। ਸ਼ਾਇਦ ਇ ਸ ਕਰ ਕੇ ਹੀ ਸਰ ਅਲੀ ਅਿੱਬ ਾਸ ਜਲਾ ਲਪ ਰ ੀ ਇ ਸ ਨੂੰ ਬੂ ਅਲੀ-ਸੀਨਾ ਦੀ 
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‘ਖ  ਿੱਲਹੀ-ਡ ਿੱਲਹੀ ਿਕਹਦ ਤ-ਉ ਲ-ਿਜੂਦ ’ ਆਖ ਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ ਸਪ ਿੱਸ਼ਿ ਹੈ ਕਕ ਇ ਹ ਕਤਨੰੇ ਇ ਲਮਾਮ ੀ ਕਚਤੰਕ ਯੂ ਨਾਨ ੀ 
ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਕਿਚ ੋਂ ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨ ਅਤੇ ਅ ਰ ਸਤੂ ਦ ੇਕਚਤੰਨ ਿਿੱ ਲ ਿਧਰੇ ੇ ਰ  ਕਚਤ ਸਨ। ਇ ਨਹਾਂ ਦੀ ਕ ਕਸ਼ਸ਼ ਸੀ ਕਕ ਯੂ ਨ ਾ ਨ ੀ 
ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਦੀ ਕਿਆਕਖ ਆ ਇ ਸਲ ਾਕਮ ਕ/ਕ ਰ ਾਕਨਕ ਸਥਾਪਨਾਵਾਂ ਦੀ ਪ ਸ਼ਿੀ ਕਹਤ ਕੀਤੀ ਜਾਿੇ ਤਾਂ ਜ  
ਇ ਸਲਾ ਕਮ ਕ/ਕ ਰ ਾਕਨਕ ਸਥਾਪਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਕ ਈ ਠ ਸੇ ਨਾ ਪ ਹ  ਚੰੇ। ਪ ਰ ਬਾਿਜ਼ੂਦ ਇ ਸ ਦ ੇਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਦਾ ਿਿੱਡਾ ਕਫ਼ਰ ਕ ਾ 
ਨਿ-ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨੀ ਕਚੰ ਤਨ ਅ ਤੇ ‘ਿਕਹ ਦਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ’ ਿ ਿੱਲ ਰ  ਕਚਤ ਹ  ਕਗ ਆ । ਕਜ ਸ ਕਾਰਨ ਇ ਸਲਾ ਕਮ ਕ ਅਤ ੇਸੂਫ਼ ੀ 
ਕਚਤੰਕਾ ੋਂ ਕਿਚਾ ਲ ੇਿਕਰ ਾ ਅ ਹ ਣਾ ਸ ਭ ਾਕਿਕ ਹੀ ਸੀ । 

ਿਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿਜੂਦ ਦ ੇ ਕ ਸਿਾਂ ਤ ਨ ੇ ਇ ਸਲਾਮ ਧਰ ਮ ਦੀ ਆੋਂ ‘ਅਿੱ ਲਹਾ’ ਦ ੇ ਸਕੰਲਪ ਬਾਬਤ ਸਥਾ ਕ ਪ ਤ 
ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਗ ਕਹਰ ੀ ਸਿੱ ਿ ਮ ਾਰੀ । ਇ ਸਲਾਮ ਧਰ ਮ ਦੀ ਸਥਾਕਪ ਤ ਧਾਰ ਨਾ ਇ ਹ ਸੀ ਕਕ, ਅ ਿੱਲਹਾ ਨੇ ‘ਕ ਨ’ (Kun) 
ਕਕਹ ਕ ੇ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਨੂੰ ਨੇਸਤੀ (Nothingness) ਕਿਚ ੋਂ ਪ ੈਦਾ ਕੀਤਾ ਹ ੈਅ ਤੇ ਅਿੱਲਹ ਾ ਹੀ ‘ਫ਼ ਯਕ ਨ ’ (Fa yakun) ਕ ਕ ਹ 
ਕ ੇ ਹੀ ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਸਕੰ ਚ ਲਿਗੇਾ । ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਇ ਲਾਿ ਾ ਇ ਸ ਲਾਮ ਦੀ ਸਥਾ ਕਪ ਤ ਧਾਰਨਾ ਇ ਹ ਿੀ ਹ ੈਕਕ ਅ ਿੱਲਹਾ ਆਪ ਣ ੀ 
ਰ ਚਨਾ ਤ ੋਂ ਬਾਹਰ ਹ।ੈ ਕ ਰ ਆਨ ਮਜੀਦ ਦੀ ਸੂਰ ਤ ਅਲ-ਆਰ ਾਫ਼ ਦੀ ਆਇ ਤ-54 ਕਿਚ ਕ ਜ਼ਕਰ ਆਉੋਂਦਾ ਹ ੈ ਕਕ 
“ ਅਿੱਲਹਾ ਨੇ ਨ ਸਰ ਸ਼ਿੀ ਨੂੰ ‘ਛ ’ੇ ਕਦਨਾਂ ਕ ਿਚ ਪ ੈਦਾ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਕ ਫਰ ਆਪ ਅਰ ਸ਼ੇ-ਆਜ਼ਮ ਉਿੱ ਤੇ ਆਪ ਣ ੇ ਤਖ਼ਤ ’ ਤੇ 
ਕਬਰ ਾਜਮ ਾਨ ਹ  ਕਗਆ ” । ਪ ਰ ਮ ਸਲਾ ਓਦ ੋਂ ਉਲਕ ਝਆ ਜਦ ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਨ ੇ ਿਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿ ਜੂਦ ਦ ੇ ਕਸ ਿਾਂਤ ਦੀ 
ਪ ਰ ਤੀ ਕਨਧਤਾ ਕੀਤੀ ਅ ਤੇ ਇ ਸਲਾਮ ਦੀ ਆਂ ਸਥਾਕਪ ਤ ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਡ ਗਮ ਗਾਉਣ ਲ ਿੱਗੀ ਆਂ। ਨ ਤੀਜਨ ਕਿੱਿ ੜ ਿਾਦੀ 
ਕਾਜ਼ੀ ਆਂ-ਮ ੌਲਹ ਾਕਣ ਆਂ ਤ ੇਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਦ ਰ ਕਮ ਆਨ ਿਕਰ ਾਉ ਇ ਨਹਾਂ ਿ ਿੱਧ ਕਗ ਆ ਕਕ ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਨੂੰ ਮ ਤੌ ਦ ੇਫ਼ ਤ ਕਿ ਆਂ ਨ ਾ ਲ 
ਕਨਿਾ ਕਜ਼ਆ ਜਾ ਣ ਲਿੱਗਾ । ਬੇਸ਼ਕ ਹਾ ਕਮ ਤ ੇ ਪ ਜਾਰ ੀ ਆਂ ਦ ੇ ਤਸ਼ਿੱਦਦ ਤ ੋਂ ਬਚਣ ਲਈ ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਨ ੇ ‘ਿਕਹਦਤ-ਉਲ-
ਿਜੂਦ’ ਦੀ ਕਿਆਕਖ ਆ ਕ ਰ ਾਨ ਦ ੇ ਹਿਾਲ ੇ ਨਾਲ ਕਰ ਨੀ ਆਰ ਭੰ ਕ ਰ ਕਦਿੱਤੀ । ਕਜਿੇੋਂ ਕਕ ਸਰ ਅਲੀ ਅਿੱਬ ਾ ਸ 
ਜਲਾ ਲਪ ਰ ੀ ਕਲਖਦੇ ਹਨ, “ ਇ ਬਨ-ਇ-ਅਰ ਬੀ ਨ ੇਿੀ ਅਪ ਣੀ ਿਕਹਦਤ ਿਜੂ ਦ ਨੂੰ ਸਿੱਚਾ ਸਾਬਤ ਕਰ ਨ ਲਈ ਕ ਰਆਨ 
ਤ ੇਹਦੀ ਸ ਤ ੋਂ ਸਨਦ ਲ ਈ। ਮ ਸਲਨ ਇ ਹ ਕਕ ਅ ਿੱਲਾ ਹ ਇ ਨਸਾਨ ਦੀ ਸ਼ਾ ਹ ਰ ਗ ਤ ੋਂ ਿੀ ਕਰ ੀਬ ਏ, ਯਾ ਪ ਰ ਗਿ ਿੀ ਓ ਹ 
ਹ,ੈ ਅਪ ਰ ਗਿ ਿੀ ਓਹ  ਹੈ ਯਾ ਕਜ ਸ ਪ ਾਸੇ ਮ  ਿੱਖ ਮ  ਕੜਆ ਜਾ ਏ ਓ ਸੇ ਪ ਾਸੇ ਅਿੱਲ ਾਹ ਦਾ ਕਚ ਹਰ ਾ ਨਜ਼ਰ ੀੋਂ ਆਿਗੇਾ ਯ ਾ 
ਓਹ  ਆਕ ਦ ਹ,ੈ ਓਹ  ਆਖ਼ਰ ਹੈ” । ਪ ਰ ਇ ਸ ਸਭ ਕ ਝ ਦ ੇਬਾਿਜੂਦ ਸੂ ਫ਼ ੀ ਆਂ ਨ ੇਆਪ ਣੀ ਕਸਿਾਂ ਤਕ ਪ  ਜ਼ੀਸ਼ ਨ ਨ ਾ 
ਬਦਲੀ, ਉਲਿਾ ਿਕ ਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿ ਜੂਦ ਦੀ ਕਿਆਕਖ ਆ ਦਾ ਘੇਰ ਾ ਹ ਰ ਿਸੀਹ ਕ ਰ ਕਲਆ ਅਤੇ ਕਿੱਿ ੜਿਾਦੀ ਆਂ ਨਾ ਲ 
ਿਕਰ ਾਉ ਓਿੇ ੋਂ ਹੀ ਬਰ ਕਰ ਾਰ ਕਰ ਹਾ।  

ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਕਿਚ ਿਕਹ ਦਤ-ਉਲ-ਿ ਜੂਦ ਦ ੇਕਸ ਿਾਂਤ ਨੂੰ ਫੈਲਾ ਉਣ ਿਾ ਲ ੇਮ  ਿੱਢਲੇ ਪ ਰ ਮ  ਿੱਖ ਸੂਫ਼ ੀ ਕਚਤੰਕ ਮ ਨ ਸ ੂਰ 
ਅਲ-ਹਿੱ ਲਾਜ (858 ਈ.-922 ਈ.) ਅਤ ੇਇ ਬਨ ਅਲ-ਅਰ ਬੀ (1165 ਈ.-1240 ਈ.) ਸਨ । ਪ ਰ ਿ ਕਹਦਤ-ਉ ਲ-
ਿਜੂਦ’ ਦ ੇਕਸਿਾਂ ਤ ਨੂੰ ਸਹੀ ਅਰ ਥ ਾਂ ਕਿਚ ਸੂਤਰ ਬਿੱਧ/ਕਸ ਿਾਂਤਬ ਿੱਧ ਕਰ ਨ ਦਾ ਕਸਹਰ ਾ ‘ਇ ਬਨ ਅਲ-ਅਰ ਬੀ ’ ਨੂੰ ਜਾਂਦ ਾ 
ਹ।ੈ ਹਾ ਲਾਂਕਕ ਇ ਹ ਿੀ ਮ ੰ ਕਨਆ ਜਾਂ ਦਾ ਹ ੈਕਕ ਇ ਸ ਕਸ ਿਾਂਤ ਦੀ ਸਕੰਲਪ ਸਾਜ਼ੀ ਇ ਸ ਅਰ ਬੀ ਭਾ ਸ਼ਾ ਦ ੇਿ ਾਕੰਸ਼ ਅਰ ਥ ਾ ਤ 
‘ਿਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿਜੂਦ’ ਿ ਜ ੋਂ ਇ ਬਨ ਅਲ-ਅਰ ਬੀ ਨ ੇਨਹੀ ੋਂ ਕੀਤੀ । ਸਗ ੋਂ ਇ ਸ ਸਕੰਲਪ ਦੀ ਪ ਕ ਹਲੀ ਿਾਰ ਿਰ ਤ ੋਂ ਇ ਕ 
ਸ ਨੰੀ ਮ  ਸਲਮਾਨ ‘ਇ ਬਨ ਤਮੈ ਿੱਈਆ ’ (1263 ਈ.-1328 ਈ.) ਨ ੇਇ ਬਨ ਅਲ-ਅਰ ਬੀ ਦੀ ਆਲ ਚਨਾ ਕਰ ਕਦ ਆਂ 
ਨਾਂਹਮ  ਖ ੀ ਅਰ ਥ ਾਂ ਕਿਚ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਕ ਝ ਿੀ ਹ ਿੇ ਇ ਬਨ ਅਲ-ਅਰ ਬੀ ਦ  ਆਰ ਾ ਕੀਤੀ ‘ਿਕਹਦਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ’  ਦੀ 
ਕਿਆਕਖ ਆ ਹੀ ਦੇਸ਼-ਕਾਲ ਤ ੋਂ ਪ ਾਰ ਸਸੰਾਰ ਭਰ ਦ ੇਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਨੇ ਸਿੀ ਕਾਰ ਕੀਤੀ । ਉਿੱਨੀ ਿੀ ੋਂ ਸਦੀ ਦ ਾ ਪ ਜੰਾਬੀ ਸ ੂਫ਼ ੀ 
 



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

176 

 

 

ਕਿੀ ਖ਼ਿਾਜਾ ਗ਼ ਲਾਮ ਫ਼ ਰ ੀਦ ਕਲਖਦਾ ਹੈ,  “ ਮ ਿੱਲਾਂ ਿੈਰੀ ਸਖ਼ਤ ਕਡਸੇ ੋਂਦੇ/ਬੇਸ਼ ਕ ਹਨ ਉਸਤਾਦ ਕਦਲੇੋਂਦੇ/ਇ ਬਨ ਲ ਅ ਰ ਬ ੀ 
ਤ ੇਮ ਨਸੂਰ ”। ਕ ਫਕ ਲਪ ਕ ੇ. ਕਹਿੱਤੀ ਿਕ ਹ ਦਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ ਬਾਬਤ ਇ ਬਨ ਅਲ-ਅਰ ਬੀ ਦ ੇਕਿਚਾਰ ਾਂ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਪ ਸਤਕ 
‘Tarjuman al-Ashwaq’ ਦ ੇ ਹਿਾਲ ੇ ਨਾਲ ਸਮ ਿੇ ਦਾ ਹ ਇ ਆ ਕ ਲਖਦਾ ਹ,ੈ  “ ਉਸ [ਇ ਬਨ ਅਲ-ਅਰ ਬੀ] ਦ ਾ 
ਕੋੇਂਦਰ ੀ ਕਿਸ਼ਾ ਇ ਹ ਸੀ ਕਕ ਿ ਸਤਾਂ ਅਿੱਲਹ ਾ ਦ ੇਕਗਆਨ ਕ ਿਚ ਕਿ ਚਾਰ ਾਂ ਿ ਜ ੋਂ ਪ ਕਹ ਲਾਂ ਤ ੋਂ ਮ ਜੌੂਦ ਸ ਨ… ਨਸਰ ਸ਼ ਿੀ ਸ  ਨੰ 
(Nothingness) ਕਿਚ ੋਂ ਪ ੈਦਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹ ਈ। ਸੰ ਸਾਰ ਅਿੱ ਲਹਾ ਦਾ ਹੀ ਬਾਹਰ ੀ ਜਾਂ ਕਦਸਦਾ ਰ ਪੂ ਹ ੈਅਤ ੇਅਿੱਲਹਾ ਹ ਰ ਥ ਾਂ 
ਮ ਜੌੂਦ ਹ।ੈ ਤਿੱਤ ਤ ੇਉਸ ਦ ੇਗ ਣਾਂ ਭਾਿ ਅਿੱਲਹਾ ਤ ੇਕਾਇਨਾਤ ਕਿਚ ਕ ਈ ਫਰਕ ਨਹੀ ੋਂ ਹ,ੈ ਅਸਲ ਿਜੂਦ ਉਸ ਇ ਕ ਦ ਾ 
ਹੀ ਹ”ੈ।  

ਉਪਰ  ਕਤ ਚਰ ਚਾ ਤ ੋਂ ਸਪ ਿੱਸ਼ਿ ਹ ੈਕਕ ‘ਿਕਹਦਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ ’ ਦਾ ਕਸਿਾਂਤ ਕਕਸ ਤਰ ਹਾਂ ਪ ਾਰਮ ੀਨਾਇ ਡੀਜ਼ 
ਤ ੋਂ ਚਿੱਲ ਕ ੇ ਿਾਇਆ ਪ ਲਾਕਿਨ ਸ (ਨਿ-ਅਫ਼ ਲਾਤੂਨੀ ਦਰ ਸ਼ਨ) ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਦ ੇ ਕਸਿਾਂਤਕ ਕਚੰ ਤਨ ਤਿੱਕ ਪ ਹ  ਕੰਚ ਆ । 
ਿਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿਜੂਦ ਦਾ ਕਸ ਿਾਂਤ ਿਿੱਖ-ਿ ਿੱਖ ਦਾਰਸ਼ ਕਨਕ ਸਕੂ ਲਾਂ, ਕਖ ਿੱ ਕ ਤਆਂ, ਸ਼ਕ ਹਰ ਾਂ, ਧਰ ਮ ਾਂ, ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਅਤੇ 
ਸਕਭਆ ਚਾਰ ਾਂ ਦੇ ਫ਼ ਲਾ ਸਫ਼ ਰ ਾਂ ਦੀ ਆਂ ਿਿੱਖ -ਿ ਿੱਖ ਰ ੀ ਆਂ ਕਿਆ ਕਖ ਆ ਵਾਂ ਕਿਚ ੋਂ ਲਘੰਦਾ ਹ ਇ ਆ ਪ ੰ ਜਾਬੀ ਸੂਫ਼ ੀ ਕਕ ਿ ਤ ਾ 
ਤਿੱਕ ਪ ਹ  ਚੰਦਾ ਹ।ੈ ਪ ਰ ਇ ਨਹਾਂ ਸਭ ਕਕਸਮ ਦੀ ਆਂ ਿਿੱਖਰ ਤਾਵਾਂ ਦ ੇਬਾਿਜ਼ੂਦ ਇ ਸ ਦ ੇਕ ਝ ਮ ੂਲ ਨ ਕਕਤਆਂ ਦੀ ਸਾਂ ਝ 
ਬਰ ਕਰ ਾਰ ਰ ਹੀ । ਇ ਸ ਦੀ ਆੋਂ ਉਹ ਮ ੂਲ ਧਾਰਨਾਵਾਂ/ਨ ਕਤ ੇਜ  ਸਰ ਬ ਪ ਰ ਿਾਕਨਤ ਹਨ/ਸਨ, ਇ ਸ ਤਰ ਹਾਂ ਹਨ: ਪ ਕਹਲਾ, 
ਇ ਹ ਕਕ ਅਸਲ/ਹਕੀਕੀ ਿਜੂਦ ਇ ਕ ਹ,ੈ ਜ  ਅਕਬਨਾਸ਼ੀ, ਅਚਿੱ ਲ, ਸਰ ਬ-ਕ ਿਆਪ ੀ ਅਤ ੇਆਕਦ-ਜ ਗਾਦੀ ਹ।ੈ ਦ ਜੂਾ, 
ਮ ਾਦੀ/ਨਦਰ ਸ਼ਿਮਾ ਨ ਸੰ ਸਾਰ ਇ ਸ ਅ ਸਲ/ਹਕੀਕੀ ਿਜੂਦ ਤ ੋਂ ਿ ਿੱਖ ਨਹੀ ੋਂ, ਇ ਸ ਦਾ ਕਿਸਥ ਾਰ/ਪ ਰ ਗਿਾਿਾ ਹੈ । ਤ ੀਜਾ, 
ਮ ਾਦੀ ਸਸੰਾਰ ਦੀ ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ, ਨਾ ਸ਼ ਿਾਨਤਾ ਅ ਤੇ ਪ ਕਰ ਿਰ ਤਨਸ਼ੀ ਲਤਾ ਨ ਜ਼ਰ ਾਂ ਦਾ ਫ਼ ਰ ਬੇ ਹ।ੈ ਚਥੌਾ, ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਆਤਮ ਾ 
ਨਜ਼ਰ ਾਂ ਦੇ ਫਰ ਬੇ ਿਸ ਇ ਦੰਰ ਾਿੀ ਭ ਿਾਂ ਤ ੇਮ ਾਦੀ ਸਸੰਾਰ ਦੀ ਕੈਦ ਕਿਚ ਫਸੀ ਹ ਈ ਹ।ੈ ਪ ਜੰਵਾਂ, ਮ ਾਦੀ ਸਸੰਾਰ ਅ ਸ ਿੱ ਤ 
ਹ,ੈ ਕੂ ੜ ਹ,ੈ ਪ ਲੀਤ ਹ ੈ ਅਤ ੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਆਤਮ ਾ ਦਾ ਉਿੱਚਤਮ ਮ ਨ ਰ ਥ ਮ ਾਦੀ ਸਸੰਾਰ ਦੀ ਪ ਲੀਦਗੀ ਤ ੋਂ ਮ ਕਤ ਹ  ਕ ੇ 
ਅਿੱਲਹ ਾ/ਿਜੂਦ ’ਚ ਅਭਦੇ ਹ ਣਾ ਹੈ। ਛ ਵੇਾਂ, ਮ ਨ ਿੱਖ ੀ ਆਤਮ ਾ ਦੀ ਅਿੱਲਹਾ/ਿ ਜੂਦ ਨਾਲ ਅਭਦੇਤਾ ਅੰ ਤਰਮ  ਖ ੀ ਸਾਧਨਾ, 
ਸਮ ਾਧੀ ਤ ੇਕਗਆਨ ਰ ਾਹੀੋਂ ਸਭੰਿ ਹ।ੈ 

ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਕਿਚ ‘ਿਕਹ ਦਤ-ਉਲ-ਿ ਜੂਦ ’ ਦਾ ਕਸ ਿਾਂਤ ਯੂ ਨਾਨੀ ਦਰ ਸ਼ਨ ਦ ੇਪ ਰ ਭ ਾਿ ਅਧੀਨ ਕਿਕਸ ਤ ਹ ਇ ਆ, 
ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਇ ਨਕ ਾਰ ਨਹੀ ੋਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸ ਕਦਾ। ਪ ਰ ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਦਾ ਇ ਸ ਕਸਿਾਂ ਤ ਪ ਰ ਤੀ ਨਦਰ ਸ਼ਿੀਕ  ਣ ਿੀ ਯੂ ਨਾਨੀ ਫ਼ ਲਸ ਫ਼ ੇ 
ਤ ੋਂ ਪ ਰ ਭਾਕਿਤ ਸੀ, ਇ ਸ ਤਿੱਥ ਤ ੋਂ ਇ ਨ ਕਾਰੀ ਹ ਣਾ ਪ ਿੇਗਾ। ਕਕ ਉੋਂ ਕਕ ਇ ਸ ਤਿੱਥ ਨੂੰ ਸਿੀ ਕਾਰ ਕ ਰ ਲੈਣਾ ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਨ ੂੰ 
ਯੂ ਨਾਨੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਦੀ ਇ ਸਲਾਕਮ ਕ ਸ਼ਾਖਾ ਿਜ ੋਂ ਸਿੀ ਕਾਰ ਕ ਰ ਲੈਣ ਵਾਂਗ ਹ ਿੇਗਾ। ਜਦ ਕਕ ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਤਾਂ ਇ ਸਲ ਾ ਮ 
ਦੀ ਰ ਹਿੱਸਿਾਦੀ ਧਾਰਾ ਿਜ ੋਂ ਉਦ ੈ ਹ ਣ ਦ ੇ ਬਾਿਯੂ ਦ ਸ ਤਤੰਰ ਤਰੌ ’ਤ ੇ ਦਾਰਸ਼ਕਨਕ, ਅਕ ਧਆਤ ਕਮ ਕ ਤ ੇ ਸਾਕਹ ਤ ਕ 
ਲਕਹਰ ਾਂ ਿਜ ੋਂ ਪ ਰ ਿਾਨ ਚਨੜ੍ਹਆ । ਬੇਸ਼ਕ ਕ ਈ ਯੂ ਨਾਨੀ ਫ਼ ਲਾਸਫ਼ ਰ ਾਂ ਤ ੇਮ  ਿੱਢਲੇ ਸੂਫ਼ ੀ ਕਚਤੰਕ ਾਂ ਨੇ ‘ਿਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿਜੂ ਦ ’  
ਦ ੇ ਕਸਿਾਂ ਤ ਦੀ ਆਂ ਕਨਰ  ਲ ਅ ਕਧਆ ਤਕਮ ਕ/ਪ ਰ ਾਭਕੌ ਤਕ ਕਿਆਕਖ ਆ ਵਾਂ ਕੀਤੀ ਆਂ। ਪ ਰ ਅਗਲਰੇ ੇ ਸੂਫ਼ ੀ ਕਚੰ ਤ ਕ 
‘ਿਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿਜੂਦ’ ਦ ੇਕਸ ਿਾਂਤ ਨੂੰ ਅਨੇਕ ਕਕਸਮ ਦ ੇਸਮ ਾਜ-ਸ ਕਭਆ ਚਾਰਕ ਸਦੰਰ ਭਗਤ ਅਰ ਥ ਾਂ ਕ ਿਚ ਢ ਾ ਲ ਣ 
ਲਈ ਯਤਨ ਸ਼ੀਲ ਸਨ । ਹਾਲਾਂ ਕਕ ਸੂ ਫ਼ ੀਮ ਤ ਨੂੰ ਇ ਸਲਾਮ ਦੀ ਰ ਹਿੱਸਿਾਦੀ ਧਾਰਾ ਿਜ ੋਂ ਉਦ ੈਹ ਇ ਆ ਮ ਕੰਨ ਆ ਜਾਂ ਦ ਾ 
ਹ,ੈ ਪ ਰ ਆਪ ਣ ੇਕਿਕਾਸ ਦੌਰ ਾਨ ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਅਕ ਧਆਤਮ ਕਤਾ ਤ ੋਂ ਸਮ ਾ ਕਜਕ ਤਾ ਤੇ ਸਮ ਾ ਕਜਕਤ ਾ ਤ ੋਂ ਅਕ ਧਆਤਮ ਕ ਤ ਾ 
ਦ ੇ ਦ  ਿਿੱਲੇ ਸਬੰਿੰਾਂ ਕਿਚ ਬਿੱਝ ਦਾ ਕਗ ਆ । ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਦ ੇ ਇ ਨਹਾਂ ਦ  ਿਿੱਲੇ ਸਬੰਿੰਾਂ ਕਪ ਿੱਛ ੇ ਅਨੇਕ ਸਮ ਾਕਜਕ, ਧਾਰਕ ਮ ਕ, 
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ਕਸਆ ਸੀ, ਆਰ ਕਥਕ ਤ ੇਸਕਭਆਚਾਰ ਕ ਕਾਰਨ ਸਨ। ਇ ਸ ਤ ੋਂ ਇ ਲਾਿਾ ਸੂ ਫ਼ ੀ ਆਂ ਦ ੇਇ ਸ ਗ ਣ ਨੂ ੰਇ ਸਲਾਮ ਧਰ ਮ 
ਦ ੇ ਪ ਰ ਭਾਿ ਿਜ ੋਂ ਿੀ ਦੇਕਖ ਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਸ ਗਿੱਲ ਦੀ ਪ ਸ਼ਿੀ ਹਮ ਾਯੂ ੰ ਕਬੀ ਰ ਦ ੇ ਇ ਸ ਕ ਥ ਨ ਤ ੋਂ ਬਾਖ਼ੂਬੀ ਹ  
ਜਾੋਂਦੀ ਹ,ੈ  “ ਕਹਦੰ ੂਧਰ ਮ ਕਿਚ ਕਤਆਗ ਤ ੇਪਰ ਮ ਾਰਥ ਇ ਕ ਪ ਿੱਖ ਸੀ, ਜ  ਬਰ ਹਮ ਉਿੱਤ ੇਸਾਰਾ ਕਧਆਨ ਜ ੜਨ ਕਰ ਕੇ 
ਇ ਸ ਮ ਾਤ-ਲ ਕ ਦੀ ਆੋਂ ਸਮ ਿੱਕ ਸਆ ਵਾਂ ਨੂ ੰਕਨਗੂ ਣੀ ਆਂ ਸਮ ਝਦਾ ਸੀ । ਦ ਜੂ ੇਹਿੱਥ ਇ ਸਲਾਮ ਅਕਤਆਗੀ ਸੀ ਤੇ ਜੀਿ ਨ 
ਦ ੇਅਕ ਜਹ ੇਸਕੰਲਪ ਉਿੱ ਤੇ ਕ ਧਆਨ ਜ ੜਦਾ ਸੀ, ਕ ਜਹੜ ਾ ਸ਼ਕਤੀਿਰ, ਜਾਨ ਦਾਰ ਤ ੇਸਮ ਾ ਕਜਕ ਸੀ ”। ਬੇ ਸ਼ਕ ਸ ੂਫ਼ ੀ ਆਂ 
ਦਾ ਅ ਕਧਆ ਤਕਮ ਕ ਮ ਕਸ ਦ ਇ ਨਸਾ ਨੀ ਰ ਹੂ ਨੂੰ ਅਿੱਲਹਾ ਦੀ ਜ਼ ਾਤ ਕਿਚ ਫ਼ ਨ ਾਹ ਕਰ ਨਾ ਸੀ, ਪ ਰ ਉਨਹਾਂ ਦਾ ਰ ਹਿੱ ਸ ਿਾਦ 
ਕਨਿੱਜ ਿਾਦ ਦੀ ਥ ਾਂ ਲ ਕਿਾਦੀ ਸੀ । ਬੇਸ਼ਕ ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਕਿਚ ਇ ਸ ਗ ਿੱਲ ਦਾ ਬਹ  ਤ ਮ ਹਿੱਤਿ ਹ ੈ ਕਕ ਸੂਫ਼ ੀ ਸਾ ਕਲਕ 
ਦ  ਕਨਆਿੀ ਲ ਭ-ਲ ਾਲਚ ਤ ੇਮ  ਹ-ਮ ਾ ਇ ਆ ਿਲ ੋਂ ਮ ਨ ਨੂੰ ਮ  ੜ ਕ ੇਅਤ ੇਅਿੱ ਲਹਾ ਿਿੱਲ ਹਰ ਦਮ ਮ ਨ ਨੂ ੰਜ ੜ ਕ ੇ ਰ ਿੱ ਖ ੇ । 
ਕਜਿੇੋਂ ਕਕ ਸ ਲਤ ਾਨ ਬਾਹ ੂਫ਼ ਰ ਮ ਾਉੋਂਦੇ ਹਨ: 

ਅਲਫ਼ ਅ ਿੱਧੀ ਲਾ ਅਨਤ ਦ  ਨੀ ਆ ਤਾ ਈੋਂ, ਸਾਰੀ ਦ  ਨੀ ਆ ਦਾਰ ਾਂ ਹ ।ੂ 
ਕਜਨਹਾਂ ਰ ਾਹ ਸਕ ਹਬ ਦ ੇਖ਼ਰ ਚ ਨ ਕੀਤੀ, ਬਾਹ ੂਲੈਨ ਗ਼ਜ਼ਬ ਦੀ ਆਂ ਮ ਾਰ ਾਂ ਹ ।ੂ 

ਪ ਰ ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਕਿਚ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਨੂੰ ਛ ਿੱਡ ਕ ੇ ਸਕੰਨਆਸੀ ਹ  ਜਾਣ ਦਾ ਕਰ ਿਾਜ ਨਹੀ ੋਂ ਹ,ੈ ਨਾ ਹੀ ਸੂਫ਼ ੀ ਗ ਿੱਠ ੇ ਲਿੱਗ ਕ ੇ ਤਪ-
ਕਤਆਗ ਕ ਿਚ ਰ  ਿੱਝ ੇਰ ਕਹਣ ਦੀ ਹਮ ਾ ਇ ਤ ਕਰ ਦੇ ਹਨ। 

ਫਰ ੀਦਾ ਜਗੰਲ  ਜਗੰਲ  ਕਕਆ ਭਿ ਕਹ ਿਕਣ ਕਡੰਾ ਮ  ੜੇ ਕਹ॥ 
   ਿਸੀ ਰ ਬ  ਕਹਆਲੀ ਐ, ਜਗੰਲ  ਕਕਆ ਢ ਢੂਕੇਹ॥ 

ਜਾੋਂ 
ਇ ਕ ਲਾਇ ਕਬਭੂ ਤ ਬਕਹਨ ਲਾਇ ਤਾ ੜੀ/ਇ ਕ ਨੰਗੇ ਕਫਰ ਦੇ ਕਿਚ ਉਜ ਾੜੀੋਂ, 

ਕ ਈ ਦਰ ਦ ਨਾ ਛ ਾਤੀ ਤੋੇਂਹ ਦੀ ॥ 
ਇ ਕ ਰ ਾਤੀੋਂ ਜਾਕਗਨ ਕਜ਼ਕਰ ਕਰ ੋੇਂਦੇ/ਇ ਕ ਸਰ ਦੇ ਕਫਰ ਦੇ ਭ ਿੱਖ ਮ ਰ ੋੇਂਦੇ, 

ਜਾਇ ਨਹੀ ੋਂ ਉਥੇ ਕੋੇਂਹ ਦੀ ॥ 
ਸੂਫ਼ ੀਮ ਤ ਤਾਂ ਦ  ਨੀ ਆਂ ਕਿਚ ਰ ਕਹ ਕ ੇ, ਦ  ਨੀ ਆਦਾਰੀ ਦ ੇਫ਼ ਰ ਜ਼ ਕਨਭਾਉੋਂਕਦ ਆਂ ਅਿੱ ਲਹਾ ਦੀ ਬੰਦਗੀ ਕਰ ਨ ਦੀ 

ਦਿੱਸ ਪ ਾ ਉੋਂਦਾ ਹੈ । ਿ ਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿਜੂ ਦ ਦ ੇਕਸ ਿਾਂਤ ਅਨ ਸਾਰ ਅਿੱ ਲਹਾ ਤ ੇਕਾ ਇ ਨਾਤ ਇ ਕ ਹਨ, ਕਜਸ ਕਾਰਨ ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ 
ਦਾ ਿਤੀਰ ਾ ਅਿੱਲਹਾ ਤ ੇਮ ਖ਼ਲੂਕ ਦ ਹਾਂ ਪ ਰਤੀ ਪ ਰ  ਮ-ਭਾਿਨਾ ਿਾਲਾ ਕਰ ਹਾ । ਪ ਰ  . ਤਨਿੀ ਰ ਕਚਸ਼ਤੀ ਦਾ ਕ ਥ ਨ ਹ ੈਕਕ , “ ਕਜਹ ੜ ਾ 
ਮ ਾਮਲਾ ਰ ਿੱਬ ਅ ਤੇ ਸੂਫ਼ ੀ ਦ ੇ ਕਿ ਚਕਾ ਰ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ ਉਸਨੂੰ ਿ ਲਾਇ ਤ ਕਕ ਹਦੰੇ ਹਨ ਅਤ ੇ ਕਜਹ ੜਾ ਮ ਾਮਲ ਾ ਸੂਫ਼ ੀ ਅ ਤੇ 
ਮ ਖ਼ਲੂਕ ਦੇ ਕਿਚਕਾਰ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ ਉ ਸ ਨੂੰ ਕਿਲਾਇ ਤ ਕ ਕਹਦੰੇ ਹਨ । ਸੂਫ਼ ੀ ਉਹ ਹ ੈ ਜ  ਆਪ ਣੇ ਖ ਾ ਕਲਕ (ਰ ਿੱ ਬ) ਅ ਤੇ 
ਮ ਖ਼ਲੂਕ (ਲ ਕਾਈ) ਦ ਵਾਂ ਨਾ ਲ ਸ ਹ ਣਾ ਿਤੀਰ ਾ ਅਖ ਕ ਤਆਰ ਕਰ ਦਾ ਹ ਿੇ ”। ਸਪ ਿੱ ਸ਼ਿ ਹ ੈਕਕ ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਦਾ ਿ ਕਹ ਦਤ-
ਉਲ-ਿਜੂਦ, ਯੂ ਨਾਨੀ ਤ ੇਭਾਰਤੀ ਫ਼ ਲਸਫ਼ ੇ ਨਾਲ ੋਂ ਇ ਸ ਨ ਕਤ ੇਉਿੱਤ ੇਿ ਿੱਡੀ ਕ ਿਿੱਥ ਥਾਪਦਾ ਹ।ੈ 

ਪ ਜੰਾਬੀ ਸੂਫ਼ ੀ ਕਿੀ ਆਂ ਨ ੇ ਆਤਮ ਾ ਦ ੇ ਅਕਧਆ ਤਮਕ ਪ ਧੰ ਕਿਚ ਆਉਣ ਿਾਲੀ ਆਂ ਅਨੇਕ ਸਮ ਾਜਕ, 
ਧਾਰਕਮ ਕ, ਰ ਾਜਨੀ ਕਤਕ ਤ ੇਆਰ ਕਥਕ ਕਕਸਮ ਦੀ ਆਂ ਅ ਿਕਲਾਂ/ਬੰਕਧ ਸ਼ਾਂ ਦੀ ਕਨਸ਼ਾਨਦੇਹੀ ਕੀਤੀ । ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਨ ੇਦੇਕ ਖ ਆ 
ਕਕ ਮ ਨ ਿੱਖ ਕਜਸ ਸਮ ਾਜ ਕਿਚ ਰ ਕਹ ਕ ਰ ਹਾ ਹ,ੈ ਉਹ ਜਾਤ, ਜਮਾਤ, ਰ ਗੰ-ਰ ਪੂ, ਕਲਗੰ, ਨਸਲ, ਭਾਸ਼ਾ ਤੇ ਧਰ ਮ ਆਕ ਦ 
ਕ ਈ ਕਕਸਮ ਦੇ ਭਦੇ-ਭਾਵਾਂ, ਕਿ ਤਕਕ ਰ ਆਂ ਤ ੇਿੰਡ-ਆਧ ਾਰਤ ਸਮ ਾ ਜ ਹੈ । ਉਸ ਿੇ ਲ ੇਦ ੇਸਮ ਾਜ ਕਿਚ ਜਨ-ਸ ਧਾ ਰ ਨ 
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ਨੂੰ ਹਰ ਸਮ ਾਕਜਕ ਫਰ ਿੰ ਉ ਿੱਤੇ ਲ ਿੱ ਕ ਿਆ-ਲਤਾ ਕੜਆ ਜਾ ਕਰ ਹਾ ਸੀ । ਿਿੱ ਡੀ ਕਗਣਤੀ ਕਿਚ ਮ ਨ ਿੱਖ-ਜਾ ਤੀ ਹਾ ਕ ਮ ਾਂ, 
ਮ ੌਲਹਾਕਣ ਆਂ ਤ ੇਜਾ ਗੀ ਰ ਦਾਰ ਾਂ ਦ  ਆਰ ਾ ਕੀਤੇ ਜਾ ਰ ਹੇ ਸਰ ੀਰ ਕ ਤੇ ਮ ਾਨਕਸਕ ਤਸ਼ਿੱਦ ਦ ਦਾ ਕ ਸ਼ਕਾਰ ਹ  ਰ ਹੀ ਸੀ । ਕ ਜ ਸ 
ਸਮ ਾਜ ਕ ਿਚ ਸ ਨੇ ਦੇ ਬਰ ਤਨਾਂ ਕਿਚ ਚਾੋਂਦੀ ਦੀ ਰ  ਿੀ ਖ ਾਣ ਿਾਲੇ, ਜਨ-ਸ ਧਾਰਨ ਦ ੇਮ ੂੰਹ ਚ ੋਂ ਬ ਰ ਕੀ ਕਖ ਿੱਚ ਲੈਣ ਦ ੀ 
ਤਾਕਤ ਰ ਿੱਖ ਦੇ ਹ ਣ, ਉ ਸ ਸਮ ਾ ਜ ਕ ਿ ਚ ਕਿੇਲ ਅ ਕਧ ਆਤਕਮ ਕ ਪ ਰ ਿਚਨ ਦੇ ਈ ਜਾਣ ਾ ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਨੂੰ ਠ ੀਕ ਨਾ ਜਾਕਪ ਆ । 
ਕਜ ਸ ਕਾਰਨ ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਨੂੰ ਇ ਨਹਾਂ ਦਿੱਕਬ ਆਂ-ਕ ਚਕ ਲਆਂ ਲ ਕ ਾਂ ਦੀ ਆ ਤਮ-ਮ  ਕਤੀ ਦ ੇਨਾਲ-ਨ ਾਲ ਉਨਹਾਂ ਦੀ ਸਮ ਾਕਜਕ-
ਮ  ਕਤੀ ਦੀ ਗਿੱਲ ਿੀ ਕਰ ਨੀ ਪ ਈ। ਉਨਹਾਂ ਨ ੇ ਮ ਨ ਿੱਖ ਦੀ ਆਤਮ-ਮ  ਕਤੀ ਦ ੇ ਅਰ ਥ ਮ ਨ ਿੱਖ ਦੀ ਪੂਰ ਨ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤ ੋਂ 
ਲਏ। ਕਜ ਸ ਕਾਰਨ ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਨ ੇਿ ਕਹ ਦਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ ਦ ੇਦ ਾਰਸ਼ਕ ਨਕ/ਅ ਕ ਧਆਤਮ ਕ ਕ ਸਿਾਂ ਤ ਦੀ ਿਰ ਤ ੋਂ ਸਮ ਾਕਜਕ-
ਸਕਭਆ ਚਾਰਕ ਸਦੰਰ ਭਗਤ ਅਰ ਥ ਾਂ ਕਿਚ ਕੀਤੀ । ਉਦਾਹਰ ਨ ਿਜ ੋਂ ਜਾ ਤ, ਜਮਾਤ, ਰ ਗੰ-ਰ ਪੂ, ਕਲਗੰ, ਨਸਲ ਤ ੇਧ ਰ ਮ 
ਅਧ ਾਕਰ ਤ ਿਖ ਰ ਕੇਿ ਆਂ ਨੂੰ ਬ ਿੱਲਹ  ਸ਼ਾਹ ਆਪ ਣੀ ਇ ਕ ਕਾਫ਼ੀ ਕਿਚ ਤਰਕ ਤ ੇਦਲੀਲ ਨਾਲ ਰ ਿੱਦ ਕਰ ਦਾ ਹ:ੈ  

ਤਾਣੀ, ਤਾਣਾ, ਪ ਿੇਾ, ਨਲੀਆੋਂ, ਪ ੀ ਠ, ਨੜਾ ਤੇ ਛ ਿੱਬਾ ਛ ਲੀਆ 
ਆਪ   ਆਪ ਣ ੇਨਾਮ ਕਜਤਾਿ ਣ, ਿਿੱਖ  ਿਿੱਖੀ ਜਾਹੀੋਂ ਦਾ 

ਸਭ ਇ ਕ  ਰ ਗੰ ਕਪ ਾਹੀ ਦਾ।… 
…ਕ ੜੀ ਆਂ ਹਿੱਥੀੋਂ ਛ ਾਪ ਾਂ ਛ ਿੱਲ,ੇ ਆਪ   ਅਪ ਣ ੇਨਾਮ ਸਿਿੱ ਲੇ 

ਸਿੱਭ ੇਕਹ ਿੱਕਾ ਚਾੋਂ ਦੀ ਆਖ ੇ, ਕਙੰਣ ਚੂੜਾ ਬਾਹੀ ੋਂ ਦਾ 
ਸਭ ਇ ਕ  ਰ ਗੰ ਕਪ ਾਹੀ ਦਾ। 

ਪ ਜੰਾਬੀ ਸੂਫ਼ ੀ ਕਿੀ ਆਂ ਨ ੇ‘ਿਕਹਦਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ’ ਦ ੇਕਸ ਿਾਂਤ ਦੀ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ ਕਿੇਲ ਅਕਧਆਤਮ ਕ ਸੰ ਦ ਰ ਭ 
ਕਿਚ ਹੀ ਨਹੀ ੋਂ ਕੀਤੀ, ਸਗ ੋਂ ਉਹ ਅਨੇਕ ਸਮ ਾਜ-ਸਕਭਆ ਚਾਕਰ ਕ ਸਦੰਰ ਭਗ ਤ ਅਰ ਥ ਾਂ ਕਿਚ ਿੀ ਇ ਸ ਦੀ ਪ ਸ਼ੇਕਾਰੀ 
ਬਹ  ਤ ਕਲਾਤਕਮ ਕ ਢਗੰ ਨਾਲ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਸਮ  ਿੱਚੇ ਪ ਜੰਾਬੀ ਸੂਫ਼ੀ ਕਾਕਿ ਕਿਚ ‘ਿਕਹਦਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ ’ ਕੋੇਂਦਰ ੀ 
ਕਸ ਿਾਂਤ/ਕਿਚਾਰ ਿ ਜ ੋਂ ਪ ਸ ਕਰ ਆ ਹ ਇ ਆ ਹੈ। ਪ ਜੰਾਬੀ ਸੂਫ਼ ੀ ਕਿੀ ਆਂ ਨੇ ਰ ਿੱਬ, ਮ  ਰ ਸ਼ਦ, ਇ ਸ਼ਕ, ਕਬਰ ਹ  , ਮ ਤੌ, 
ਮ ਾਇਆ ਅਤ ੇਕਤਆਗ ਆਕਦਕ ਸੰ ਕਲਪ ਾਂ ਦੀ ਕਿਆ ਕਖ ਆ ‘ਿਕ ਹਦਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ’ ਦ ੇਕ ਸਿਾਂ ਤ ਦ ੇਅੰਤਰਗ ਤ ਹ ੀ 
ਕੀਤੀ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਿੀ ਕਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹ ੈਕਕ ਿਕਹਦ ਤ-ਉਲ-ਿਜੂਦ ਦ ੇਕ ਸ ਿਾਂ ਤ ਦੀ ਰ ਸ਼ੌਨੀ ਕਿਚ ਹੀ ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਨੇ ਇ ਨਹਾਂ 
ਸਕੰਲਪ ਾਂ ਨੂੰ ਨਿੇੋਂ ਅਰ ਥ ਕਦਿੱਤੇ। ਉਦਾ ਹਰ ਨ ਿਜ ੋਂ ‘ਰ ਿੱਬ’ ਦਾ ਸਕੰਲਪ ਦੇਕਖ ਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਮ ਿੱਧਕਾਲੀਨ ਪ ਜੰ ਾ ਬ ੀ 
ਸਮ ਾਜ ਧਾਰ ਕਮ ਕ ਚਤੇਨਾ ਿਾਲ ਾ ਅਤੇ ਰ ਿੱਬ ਕੋੇਂਦਕਰ ਤ ਸਮ ਾਜ ਸੀ । ਜਨ-ਸ ਧਾਰਨ ਰ ਿੱਬ ਦ ੇਸਕੰਲਪ ਨਾਲ ਪ ਿੱਕੇ-ਪ ੀ ਢੇ 
ਕਰ ਸ਼ਤ ੇਕਿ ਚ ਬਿੱਝਾ ਹ ਇ ਆ ਸੀ । ਪ ਰ ਰ ਿੱਬ ਦ ੇਸਕੰਲਪ ਨਾਲ ਜਨ-ਸਧ ਾਰਨ ਦ ੇਕਰ ਸ਼ਤ ੇਨੂ ੰਉਸ ਿੇਲ ੇਦੀ ਰ ਾਜ ਕਰ ਤ ਾ 
ਸ਼ਰ  ਣੀ ਆਪ ਣ ੇਕਹਿੱਤਾਂ ਕ ਿਚ ਿਰ ਤ ਰ ਹੀ ਸੀ । ਭਾਿ ਕਕ ਰ ਿੱਬ ਦ ੇਸਕੰਲਪ ਨੂੰ ਰ ਾਜ ਅਤ ੇਧਰ ਮ ਦੀ ਆਂ ਸੰ ਸਥਾਵਾਂ ਆ ਪ ਣੇ 
ਅਨ ਸਾਰ ਪ ਕਰ ਭਾ ਕ ਸ਼ਤ ਕ ਰ ਰ ਹੀ ਆਂ ਸਨ। ਹ ਾਕਮ ਤ ੇਪ ਜਾਰ ੀ ਆਪ ਣ ੇਸਾ ਰ ੇ ਕ ਕਰ ਮ ਾਂ, ਬਦ-ਨੀ ਤੀ ਆਂ, ਬਦਫੈਲ ੀ ਆਂ 
ਤ ੇਬਦ-ਫੈਸ ਕਲ ਆਂ ਨੂੰ ਰ ਿੱਬ ਦੇ ਕ ਸਰ ਮ ੜ੍ਹ ਕਦੰਦੀ ਆਂ ਸਨ । ਉਨਹਾਂ ਅਨ ਸਾਰ ਜਨ-ਸਧ ਾਰਨ ਦੀ ਸਮ ਾ ਕਜਕ ਪ ਿੱ ਧਰ ਉ ਤੇ 
ਦ  ਰ-ਦਸ਼ਾ ਕਪ ਿੱਛ ੇ ‘ਰ ਿੱਬੀ ਭਾਣ ਾ’ ਹੀ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੈ । ਸਮ ਾਜ ਦੀ ਅ ਸਾਂਿੀ ਿੰਡ, ਜਾਤ-ਪ ਾਤ, ਊਚ-ਨੀ ਚ ਆਕਦ ਰ ਿੱ ਬ 
ਿਲ ੋਂ ਹੀ ਸਚੰ ਾਕਲਤ ਹਨ । ਉਨਹਾਂ ਅਨ ਸਾਰ ਰ ਿੱਬ ਨ ੇਹੀ ਬੰਕਦਆਂ ਨੂੰ ਅਮ ੀਰ-ਗਰ ੀਬ, ਬਰ ਹਾਮਣ-ਸ਼ੂਦਰ, ਮ  ਮ ਨ-ਕਾਕਫ਼ ਰ, 
ਨਾਰ-ਭਤਾਰ, ਉਿੱ ਤਮ-ਨੀ ਚ ਆਕ ਦਕ ਿਰ ਿਾਂ ਕਿਚ ਿੰਕਡ ਆ ਹੈ। ਪ ਰ ਪ ਜੰਾਬ ੀ ਸੂਫ਼ ੀ ਕਿੀ ਆਂ ਨੇ ਹਾਕਮ ਕਧਰ ਦ ੇ‘ਰ ਿੱਬ ੀ 
ਭਾਣ’ੇ ਨੂੰ ਮ ੂਲ ੋਂ ਹੀ ਰ ਿੱਦ ਕਰ ਕ ੇਮ ਨ ਿੱਖ ਦੀ ਪੂ ਰ ਨ-ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੀ ਬਾਤ ਪ ਾਈ। ਸੂਫ਼ ੀ ਆਂ ਨੇ ਹਾਕਮ ਤੇ ਪ ਜਾਰ ੀ ਦ ੇਗ ਾ ਲ ਬ 
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ਪ ਰ ਿਚਨ ਅਤ ੇਝੂਠ ੀ ਚਤੇਨਾ ਦਾ ਪ ਰ ਦਾਫ਼ਾਸ਼ ਕੀਤਾ। ਉਨਹਾਂ ਨ ੇ‘ਰ ਿੱਬ’ ਨਾਲ ਜਨ-ਸਧ ਾਰਨ ਦ ੇਸੰਬਿੰਾਂ ਕ ਿਚ ੋਂ ਪ ਜਾਰ ੀ ਦ ੀ 
ਕਿਚ ਲਗੀ ਨੂੰ ਰ ਿੱਦ ਕਰ ਕੇ ਇ ਸ਼ਕ ਦੀ ਕਿਚ ਲਗੀ ਪ ਿਾ ਈ,  “ ਚਾਰੇ ਨੈਣ ਗਡਾ ਗਡ ਹ ਇ/ਕਿ ਚ ਕਿ ਚ ਲਾ ਕਹੇ ਾ/ਇ ਸ਼ ਕ 
ਚਉਬਾਰੇ ਪ ਾਈਓ ਝਾ ਤੀ/ਹ  ਕਣ ਤਨੈੂੰ ਗ਼ਮ ਕਹੇਾ। ਪ ਜੰਾਬੀ ਸੂਫ਼ ੀ ਕਕਿਤਾ ਬਾਬਤ ਕਦਲਚ ਸਪ ਗਿੱਲ ਇ ਹ ਹੈ ਕਕ ਸੂਫ਼ ੀ 
ਕਕਿਤਾ ਭਾਿੋੇਂ ਕਕ ਸੇ ਿੀ ਸਮ ਾਕਜਕ ਸਦੰਰ ਭਗਤ ਅਰ ਥ ਾਂ ਕਿਚ ਪ ਸ਼ੇ ਹ ਈ ਹ ਿੇ ਪ ਰ ਉਹ ਆਪ ਣ ੇ ਅਕਧਆ ਤ ਮ ਕ 
ਸਦੰਰ ਭਗਤ ਅਰ ਥ ਾਂ ਕਿਚ ਬੇਮ ਾਇਨਾ ਨਹੀ ੋਂ ਹ  ਦੰੀ । ਅੰਤ ਕਿਚ ਉ ਦਾਹਰ ਨ ਿਜ ੋਂ ‘ਿ ਕਹਦਤ-ਉ ਲ-ਿਜੂਦ’ ਦ ੇਕ ਸਿ ਾਂ ਤ 
ਦੀ ਪ ੈਰਿਾਈ ਕਰ ਦੀ ਆੋਂ ਕ ਝ ਕਾਕਿ-ਸਤਰ ਾਂ ਪ ਸ਼ੇ ਕਰ ਨੀ ਆਂ ਮ  ਨਾਕਸਬ ਸ ਮ ਝਦਾਂ ਹਾਂ, 

1. ਅੰਦਰ ਤੂੰ ਹੈੋਂ ਬਾਹਕਰ ਤੂੰ ਹੈੋਂ, ਰ  ਕਮ ਰ  ਕਮ ਕਿਕਚ ਤੂੰ/ਤੂੰ ਹੈੋਂ ਤ ਾਣਾ ਤੂੰ ਹੈੋਂ ਬਾ ਣਾ, ਸਭ ਕਕਛ   ਮ ਰੇ ਾ ਤੂੰ। 
2. ਰ ਾੋਂਝਾ ਰ ਾਂਝਾ ਕਰ ਦੀ ਹ  ਣ ਮ ੈੋਂ ਆਪ ੇਰ ਾਂਝਾ ਹ ਈ/ਸਿੱਦ  ਮ ੈਨੂੰ ਧੀਦ  ਰ ਾਂਝਾ ਹ ੀਰ ਨਾ ਆਖ   ਕ ਈ 
3. ਜ਼ ਏ ਜ਼ਾਹਰ ਿੇਖ ਾਂ ਜਾਨੀ ੋਂ ਤਾ ਈੋਂ, ਤੇ ਨਾਲ ੇਅੰਦਰ ਸੀਨੇ ਹ ।ੂ 

        ਕਬਰ ਹ ੋਂ ਮ ਾਰੀ ਮ ੈੋਂ ਕਨਤ ਕਫਰ ਾਂ, ਮ ੈਨੂੰ ਹਿੱਸਣ ਲ ਕ ਨਾਬੀ ਨੇ ਹ ।ੂ 
   ਮ ੈੋਂ ਕਦਲ ਕਿਚ ੋਂ ਹ ੈਸ਼ਹ   ਪ ਾਇਆ, ਲ ਕ ਜਾਿਨ ਮ ਿੱਕੇ ਮ ਦੀ ਨੇ ਹ ।ੂ 
   ਕਹੇ ਫ਼ ਕੀਰ ਮ ੀ ਰ ਾਂ ਦਾ ਬਾਹ,ੂ ਸਭ ਕਦਲਾਂ ਦ ੇਕਿਚ ਖ ਜ਼ੀਨੇ ਹ ।ੂ 

           4. ਹਰ ਸੂਰ ਤ ਕਿਚ ਆਿੇ ਯਾਰ । ਕ ਰ ਕ ੇ ਨਾਜ਼ ਅਦਾ ਲਖ ਿਾਰ । 
  ਕਹਕ ਜਾ ਰ ਪੂ ਕਸਘੰਾਰ ਕਡਖਾਿ।ੇ ਕਹ ਕ ਜਾ ਆਸ਼ਕ ਬਣ ਬਣ ਆਿੇ। 
  ਹਰ ਮ ਜ਼ਹਰ ਕਿਚ ਆਪ ਸਮ ਾਿ।ੇ ਆਪ ਣਾ ਆਪ ਕਰ ੇ ਦੀ ਦਾਰ 
5. ਸ ਹ ਣ ੇਯਾਰ ਪ ਨਲ ਦਾ। ਹਰ ਜਾ ਐਨ ਹਜੂਰ । 
    ਅਿੱਿਲ ਆਖ ਰ ਜ਼ਾਹਰ ਬਾਤਨ । ਉਸਦਾ ਜਾਣ ਜ਼ਹ ਰੂ । 
    ਆਪ ਬਣੇ ਸ ਲਤਾਨ ਜਹਾਂ ਦਾ। ਆਪ ਬਣੇ ਮ ਜ਼ਦ ਰੂ । 
    ਥ ੀ ਮ ਸ਼ਤਾਕ ਕਫਰ ੇ ਕਿਚ ਗਮ ਦ।ੇ ਿਾਸਲ ਥ ੀ ਮ ਹਜੂਰ । 
6. ਅਹਮ ਦ ਦ ੇਕਿਚ ਮ ੀ ਮ ਦਾ ਘ ਘੰਿ, ਛ ਲਣ ਛ  ੜ ਦਰ ਾਜ਼ ਥ ੀ ਆ। 
    ਇ ਕ  ਨ ਕਤਾ ਿਹਦਤ ਿਾਲਾ, ਜ ੰਬ ਸ ਵਾਂਗ ਦਰ ਾਜ਼ ਥ ੀ ਆ। 

      ਅਸਾਂ ਰ ਾਗ ਪ ਰ  ਮ ਦਾ ਸ ਕਣਆ, ਸ ਜ਼ ਦਾ ਹ  ਣ ਸਾਜ਼ ਥ ੀ ਆ। 
    ਿਹਦਤ ਦ ੇਦਕਰ ਆ ਅੰਦਰ, ਅਲ ੀ ਹੈਦਰ ਮ ੀ ਮ ਜਹਾਜ਼ ਥ ੀ ਆ। 
7. ਿੇਖ ੇ ਆਪ ਨੂੰ ਕਦਖ ਾਏ ਆਪ ਨੂੰ, ਅਸਾਂ ਦਾ ਐਿੇੋਂ ਬਹਾਨ ੜਾ ਈ । 
   ਉਿੱਤ ੇਆਪ ਣੀ ਸੂਰ ਤ ਮ ਾਇਲ ਜਾਨੀ ਆਰ ਸੀ ਕ ਨ ੋਂ ਕਬਗਾਨੜਾ ਈ। 
   ਕਿਚ ਲੈਲਾ ਦ ੇਕਰ ੇ ਤਮਾਸ਼ਾ, ਆਪ ਣਾ ਕੈਸ ਦੀ ਿਾਨੜ ਾ ਈ। 
   ਖ਼ਮ ਆਪ ਸ਼ਰ ਾਬ ਤ ੇਆਪ ੇ ਪੀਿੇ, ਆਪ ੇ ਮ ਖ਼ੇਾਨੜਾ ਈ। 
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उत्तर-मानववाद के युग में सामाजिक न्याय: श्री गुरु गं्रथ साजिब के संदर्भ में 
गुरमीत जसंि 

“वो जंगलों में दरख़्तों प ेकूदत ेफिरना   
बुरा बहुत था मगर आज से तो बेहतर था”। - मोहम्मद अलवी  

उत्तर-मानववाद 
आज मनुष्य न ेतकनीक को इतना उन्नत बना फदया ह ैफक मशीनें अब मनुष्य के फदमाग की तरह 

ही कायय करने लग पड़ी हैं, कई मामलों में ये इसंानों से भी बेहतर कायय कर रही हैं। यह मशीनों द्वारा खदु 
सीखने और स्वयं अपनी बुफिमत्ता पैदा करने का दौर ह।ै इसन ेतकनीक की दफुनया में नई-नई चीजों के 
अवतरण की गफत इतनी तेज कर दी ह ैफक मनुष्य अपनी भाषा में जब तक इन नई चीजों के फलए शब्द 
बनाता ह,ै तब तक चीजें मलूभतू रूप से बदल चकुी होती हैं। मशीनों के स्वयं सीखने की प्रफिया के 
फलए हाल ही में चफचयत शब्द आया ‘आफटयफिफशयल इटेंफलजेस’ यानी ‘कृफिम बुफिमत्ता’। इस शब्द के 
पीछे हम मनुष्यों का यह फवश्वास था फक प्राकृफतक तौर पर बुफिमत्ता तो फसिय  मनुष्य के पास थी। लफेकन 
आज मशीनें फजस तेजी से सीख रही हैं और खदु की सीखी हुई चीजों को फजस प्रकार अपने तरीके से 
फवकफसत कर रही हैं, उससे मनषु्य हरैान ह।ै मशीनों न ेसाफबत कर फदया ह ै फक उनकी बुफिमत्ता को 
‘कृफिम’ कहकर कम आंकना मनषु्य की भलू ह।ै मशीनें जो बुफिमत्ता फवकफसत कर रही हैं, वह ‘मनषु्येत्तर 
बुफिमत्ता’ ह।ै िकय  मनुष्य और मनुष्येत्तर का अवश्य ह,ै लफेकन मनषु्य का अपनी बुफिमत्ता के ‘प्राकृफतक’ 
होने तथा मशीन की बुफिमत्ता के ‘कृफिम’ होने का दावा खत्म हो रहा ह।ै अब एआई (AI) को कृफिम 
बुफिमता नहीं बफकक वैकफकपक बुफिमता कहना बेहतर रहगेा।  

वास्तफवकता में हम एक ऐफतहाफसक समय में जी रह ेहैं, फजसमें तकनीक और फवज्ञान की तेजी 
से बढ़ती उपयोफगता फदख रही ह।ै आज हम एक ऐसे यगु में हैं, जहााँ रोबोट, एआई और अन्य तकनीकी 
उपकरणों न ेहमारे जीवन को बदल फदया ह।ै फजसका स्पष्ट उदाहरण सोफिया नामक ह्यमूनॉइड रोबोट से 
फमलता ह।ै सोफिया हॉ ाँगकोंग फस्थत कंपनी हनेसन रोबाफटक्स (Hanson Robotics) द्वारा फवकफसत ह।ै 
फजस तरह से एंड्रॉयड फसस्टम होता ह ैठीक उसी तरह से सोफिया भी ह।ै सोफिया में आधफुनक एआई 
फसस्टम का प्रयोग फकया गया ह।ै जो फक बहुत उन्नत एआई तकनीक ह।ै 14 िरवरी, 2016 को हनेसन 
रोबाफटक्स के द्वारा सोफिया को सफिय फकया गया था। सोफिया को बनाने में डेफवड हनेसन के द्वारा सबसे 
महत्वपणूय भफूमका अदा की गई थी। सोफिया के अब तक 9 भाई और बहन हैं। अकू्तबर 2017 में सऊदी 
अरब न ेइसे अपन ेदशे की नागररकता प्रदान की। ये पहला रोबोट ह ैफजसे कानूनी रूप से फकसी दशे की 
नागररकता फमली ह।ै सऊदी अरब की अक्सर मानवाफधकारों (सामाफजक न्याय) के मामलों में आलोचना 
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की जाती रही ह।ै शायद इन सभी आलोचनाओ ंका खंडन करने के फलए सऊदी अरब के द्वारा ये कदम 
उठाया गया ह।ै डेफवड हनेसन न ेएक इटंरव्य ूमें कहा था फक सोफिया अपनी नागररकता का इस्तमेाल 
मफहला अफधकारों के फलए अपने नए दशे में करेगी। सोफिया आज तक कई इटंरव्य ूद ेचकुी ह।ै सोफिया 
से इटंरव्य ूमें प्रश्न फकया गया फक संसार में क्या पररवतयन होना चाफहए? उत्तर में सोफिया न ेकहा सभी 
लोगों में प्यार की भावनाएाँ फवकफसत होनी चाफहए। वतयमान समय को दखे कर आगे सोफिया न ेकहा फक 
वो मफहलाओ ंके अफधकारों के फलए लड़ना चाहती ह।ै इसी दौरान सोफिया की एक ऐसी फटप्पणी भी 
आई थी, फजसमें उसने कहा था “मैं मानव जाफत को नष्ट कर दूाँगी।” बाद में सोफिया के द्वारा सिाई दते े
हुए कहा गया, तब मैं बहतु छोटी थी और यह एक बुरा मजाक था। इस संबंध में डेफवड हनेसन न ेकहा 
था फक रोबोट कभी भी मनुष्य के फलए खतरा नहीं होंग,े ये मनुष्य के बहुत अच्छे दोस्त होंगे। पंजाबी के 
बड़े कफव सरुजीत पातर तो “रोबो-रब”  जैसे बहतु अथयपणूय शब्द का प्रयोग करते हैं।    

आजकल एआई (आफटयफिफशयल इटेंफलजेस) शब्द खबू प्रचलन में ह।ै इसं्टाग्राम, यट्ूयबू पर 
रील स्वाइप करत ेहएु भी शायद आपन ेये शब्द दखेा हो और एआई की मदद से बनी कोई िोटो या 
वीफडयो भी दखेी हो। कभी आपने सोचा ह ैफक िेसबुक या इसं्टाग्राम पर आप कोई वीफडयो बड़े ध्यान 
से दखेते हैं, फिर उसके बाद वैसे ही वीफडयोज आपको लगातार कैसे फदखते रहते हैं? या फिर फललपकाटय 
या अमेजन पर आप कोई चीज खोजते हैं, भले ही वो चीज आपने खरीदी ना हो, फिर भी कैसे आपको 
अपने िेसबुक-इसं्टाग्राम या फकसी गमे में बार-बार उसके फवज्ञापन फदखने लगते हैं? ये सब एआई की 
वजह से ही होता ह।ै दरअसल, सोशल मीफडया की कंपफनयां एआई का इस्तेमाल कर उपभोक्ता की रूफच 
को समझती हैं और उनका डाटा इकट्ठा करती हैं। इसी डाटा का इस्तेमाल कर वो उपभोक्ता को इस तरह 
के फवज्ञापन फदखाती हैं।  

हाल ही में चैट-जीपीटी नाम भी कािी चचाय में रहा ह।ै चैट-जीपीटी एक ऐसा मचं ह ैजहा ंआप 
कोई सवाल पछूत ेहैं तो उसका फलफखत जवाब आपको फमलता ह।ै अगर आपको फकसी फवषय पर 400 
शब्दों का फनबंध फलखना हो तो ये आपको चटै-जीपीटी तरंुत फलखकर द ेदगेा। बच्च ेइसका इस्तेमाल 
अपना गहृकायय करने में सबसे ज्यादा कर रह ेहैं। चटै-जीपीटी आज भाषा के क्षेि में भी बहतु अच्छा 
कायय कर रहा ह।ै फकसी भी फवषय की खोज के फलए स्थानीय भाषाओ ंके फलए इसमें कायय हो रहा ह।ै 
बहुत सी भाषाओ ंके साफहत्य आज हम तक एआई के कारण पहुाँच रह ेहैं। आज एआई के कारण हम 
कुछ भी बोलकर टाइप कर सकत ेहैं। एआई आज स्वास््य से लकेर फशक्षा तक अपनी महत्वपणूय भफूमका 
अदा कर रहा ह।ै इसफलए कुछ लोग तो ये भी मानते हैं फक ये गगूल से बहतु आग ेफनकल जाएगा।  
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इसी के साथ यह भी बेहद महत्वपणूय ह ैफक एआई पर अगर संयम से काम नहीं फकया गया तो 

यह एटॉफमक हफथयारों से भी घातक हो सकता ह।ै एलन मस्क समेत बहतु से लोगों न ेभी कहा ह ैफक 
एआई धीरे – धीरे परेू फवश्व के फलए खतरनाक हो सकता ह।ै एलन मस्क न ेट्वीट करके कहा था, “यफद 
आप एआई सरुक्षा के बारे में फचफंतत नहीं हैं, तो आपको होना चाफहए। उत्तर कोररया की तलुना में यह 
कहीं अफधक जोफखम भरा ह”ै। एआई अभी तक अपनी शशैव अवस्था में ह ैऔर बहुत से लोगों का यह 
मानना ह ैफक आग ेवह नायक बनेगा या खलनायक बनगेा, यह मनुष्य द्वारा उसकी परवररश पर ही फनभयर 
करेगा।  

उत्तर-मानववाद एक संभाफवत भफवष्य को संदफभयत करता ह ैजहा ंमानव पहचान और क्षमताओ ं
को तकनीकी प्रगफत, फवशेष रूप से एआई द्वारा मौफलक रूप से बदल फदया जाता ह।ै इससे गंभीर प्रश्न 
उठते हैं: 

1. क्या एआई मानव बुफि से आग ेफनकल जाएगा, फजससे हम अप्रासंफगक हो जाएंग?े 
2. क्या एआई मानवीय ररश्तों और रचनात्मकता की प्रकृफत को फिर से पररभाफषत करेगा? 
3. ऐसी दफुनया में मानव के होने का क्या मतलब होगा? जहा ंमशीनें ऐसे कायय कर सकती 

हैं फजन्हें पहले केवल मानव के द्वारा ही फकया जाता था।  
मानववाद और मानवतावाद : 

एक दृफष्टकोण अथवा वैचाररक व्यवस्था फजसका संबंध मानव से ह,ै न फक दवैी अथवा अलौफकक 
पदाथों से। मानववाद एक फवश्वास अथवा दृफष्टकोण ह ैजो सामान्य मानवीय आवश्यकताओ ंपर बल दतेा 
ह ैऔर मानवीय समस्याओ ंके समाधान के फलए केवल तकय संगत समाधान तलाशता ह ैऔर मानव को 
उत्तरदायी एवं प्रगफतशील बुफिजीवी मानता ह।ै मानववादी, मानव की क्षमताओ ंमें फवश्वास रखते हैं। 
उनका कहना ह ैफक मानव में बहतु साम्यय ह ैऔर यफद उसे फवकास का अवसर फमले और उसका पणूय 
फवकास हो जाए तो मानव बहतु ऊंचा उठ सकता ह।ै मानववाफदयों का मानव की अच्छी प्रकृफत में फवश्वास 
ह।ै  

प्रोटागोरस यनूान के प्रफसि दाशयफनक थे। फजन्होंन ेमानव और संस्कृफत के ज्ञान फवस्तार करन ेमें 
महत्वपणूय योगदान फदया ह।ै उनकी ये राय थी फक “Man is the Measure of all things.”

 (मनुष्य सभी 
चीजों का मापक ह।ै) 

मनुष्य अन्य प्राफणयों को स्वयं से हीन समझता रहा ह।ै उसका दावा रहा ह ैफक वह जैफवक रूप 
से अन्य प्राफणयों से श्रेष्ठ ह,ै इसफलए उसे उन पर शासन करन ेका नैसफगयक अफधकार ह।ै हमने यह मान 
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फलया फक जो मनुष्य को अच्छा लगता ह,ै वह सभी के फलए अच्छा ह।ै जो मानव जाफत के फलए 
ककयाणकारी ह,ै वह समस्त ब्रह्ांड के फलए उफचत ह।ै जो मनुष्य को रास न आए, वह अमानवीय ह।ै 
इसी सोच से ‘मानववाद’ का जन्म हुआ और हमारी सभी सामाफजक, सांस्कृफतक, राजनीफतक गफतफवफधयों 
के कें द्र में इसी से जन्मा ‘मानवतावाद’ (ह्यमूनटेररयज्म) रहा ह।ै  

नए शोध यह भी बताते हैं अगर मनुष्य अपन ेअक्खड़पन और फवफशष्टता बोध में उसी फदशा में 
चलता रहा, फजस फदशा में यह फपछली कुछ सफदयों से चल रहा ह;ै तो भले ही पृ् वी और प्रकृफत का भी 
कुछ नुकसान कर ल,े लफेकन इस ग्रह से उसके स्वयं का लपु्त हो जाना तय ह।ै इस फस्थफत में ये शेर 
फबककुल सही ह ै: 

“ज़मीं न ेखनू उगला आसमााँ न ेआग बरसाई  
जब इसंानों के फदल बदल ेतो इसंानों प ेक्या गजु़री”।  - साफहर लफुधयानवी 

प्रकृफत तो अपन ेनुकसान की भरपाई मनुष्य के गायब होत ेही कर लेगी। इसका स्पष्ट उदाहरण 
हमें कोरोना काल से फमलता ह।ै इस तरह, मशीनों और मनुष्येत्तर प्राफणयों न ेउन अनेक अवधारणाओ ंपर 
अपना दावा पेश कर फदया ह,ै फजन पर अपन ेनैसफगयक अफधकार का दावा मनुष्य करता रहा ह।ै मनुष्य के 
पास अब दो फवककप हैं। या तो वह अब तक की उपलफब्धयों को छोड़कर वापस लौट जाने की असिल 
कोफशश करें या फिर इन दावों को स्वीकार करते हुए, इनसे मोल-तोल करते हुए, आगे की राह ढूंढे। इन्हीं 
प्रश्नों को उत्तर-मानववाद के समथयकों न ेउठाया और मनुष्य के साथ-साथ अन्य सभी प्राफणयों और प्रकृफत 
के अफधकारों पर भी जोर फदया ह।ै  

मानवतावाद ऐसा फवचार और दशयन ह ैजो मानव मकूयों और फचतंाओ ंपर अपना ध्यान कें फद्रत 
करता ह,ै संसार की समस्त प्रगफत का केन्द्र फबंद ुमनुष्य ह ैऔर मनुष्य के सवाांगीण फवकास में उसकी 
भौफतक प्रगफत के साथ-साथ उसकी नैफतक और आध्याफत्मक प्रगफत अपफेक्षत ह।ै व्यफक्त मानव समहू का 
ही अंश ह ैइसफलय ेव्यफक्त को केवल अपने फलय ेही नहीं, अफपत ुसम्पणूय समाज के ककयाण के फलय ेकायय 
करना चाफहए। हमारे शास्त्रों में भी उसकी नफैतक और आध्याफत्मक प्रगफत अपफेक्षत व्यफक्त मानव समहू 
का ही अंश ह ैइसफलय ेव्यफक्त को केवल अपने फलय ेही नहीं, अफपत ुसम्पणूय समाज के ककयाण के फलय े
कायय करना चाफहए।  

हमारे शास्त्रों में भी धमय, अथय, काम और मोक्ष के रूप में मानव के चार परुुषाथों की चचाय की गई 
ह,ै ये उसके जीवन को साथयकता प्रदान करते हैं और उसके समस्त कायय समाजोन्मखु ही होन ेचाफहए। 
मानवतावाद का मलू आधार मानव ह।ै मानवतावाद के समथयक फवदशे में प्रोटागोरस, बुकानन, हडयर आफद 
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हैं। भारत में राजा राममोहन राय, रवीन्द्रनाथ टैगोर, गोपाल कृष्ण गोखले, अरफवंद घोष, दीनदयाल उपाध्याय 
में मानवतावादी फवचारधारा का फचंतन दखेा जा सकता ह।ै रवीन्द्रनाथ टैगोर आध्याफत्मक मानवतावादी 
थे। वे पे्रम सहयोग भाईचारे के आधार पर तथा ‘वसधैुव कुटुम्बकम’ में फवश्वास कर परेू फवश्व के मानव 
ककयाण की बात करते हैं। मानवतावाद प्रकाश की वह नदी ह ैजो सीफमत से असीफमत की ओर जाती 
ह।ै मानवतावादी मानव ककयाण या सम्पणूय समाज के ककयाण के फलय ेकायय करता ह।ै गरुु नानक दवे, 
महावीर स्वामी, महात्मा गांधी, तथा भारतेन्द ुहररशं्चद्र ऐसे ही मानवतावादी हैं। मानवतावाद के सम्बन्ध में 
पाश्चात्य और भारतीय दोनों फवद्वानों न ेअपने-अपन ेफवचार प्रकट फकए हैं: 

1. एनसायक्लोपीफडया ऑि सोशल सायन्सेज : “मानवतावादी प्रवफृत्त में समस्त पीफड़त जीवों की 
पीड़ा को कम करने तथा उनके सखु को बढ़ाने का भाव ह”ै।1 

2. डॉ.  उमशे फमश्र : “मानवतावाद वह धमय ह ैजो एकमाि मनुष्य में रहता ह ैऔर फजसके फवद्यमान 
रहन ेके कारण ही मनुष्य, मनुष्य कहा जाता ह”ै।2 

सामाजिक न्याय : 
न्याय की तलुना में सामाफजक न्याय की अवधारणा व्यापक ह।ै ‘सामाफजक’ शब्द समाज के 

साथ जड़ुा हुआ ह।ै इसका व्यापक दायरा ह,ै फजसमें सामाफजक मदु्दे, समस्याएाँ और सधुार शाफमल हैं 
फजसके चलते इसमें सामाफजक और आफथयक पररवतयन शाफमल हैं। इसमें समाज के दफमत और वंफचत वगों 
की उन्नफत हते ुफकए गए प्रयास शाफमल हैं। फजसमें समाज को बदलने हते ुसामाफजक समस्याओ ंसे फनपटन े
का प्रयास होता ह।ै काननू के माध्यम से इस प्रकार समाज में सामाफजक-आफथयक पररवतयन लाए जा सकते 
हैं। 

सामाफजक न्याय का उद्देश्य राजनीफतक, आफथयक और सामाफजक लोकतंि का फनमायण करना 
तथा वगय, नस्ल, जाफत, फलंग, धमय के भेदभाव को समाप्त करना ह।ै यह लोकतंि द्वारा प्रदत्त व्यफक्तगत 
स्वतंिता के साथ समाजवाद के फसिांतों को जोड़ता ह।ै इसफलए ‘सामाफजक’ शब्द का अथय व्यापक ह,ै 
समाज से जड़ुा हुआ ह ैऔर इसमें यह बात भी शाफमल ह ैफक समाज को कैसे व्यवफस्थत फकया जाना 
चाफहए? इसके सामाफजक मकूयों और संरचनाओ ंको कैसा होना चाफहए? 

सामाफजक न्याय की अवधारणा बहुआयामी ह ैऔर इसे कानून, दशयन और राजनीफत फवज्ञान के 
फवद्वानों द्वारा फभन्न-फभन्न तरीके से दखेा गया ह।ै सामाफजक न्याय शब्द बहतु व्यापक ह ैऔर यह क्या ह ै
और क्या नहीं ह ैके बीच संतलुन कायम करन ेका चि ह।ै सामाफजक न्याय का तात्पयय सभी नागररकों 
को सामाफजक, भौफतक और राजनीफतक संसाधनों का न्यायसंगत फवतरण ह।ै इसमें सभी सामाफजक, 
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आफथयक और राजनीफतक असमानताओ ंऔर भेदभाव को दरू करने का प्रयास फकया जाता ह ैऔर इसके 
तहत सामाफजक मामलों और आफथयक गफतफवफधयों में सभी परुुषों और मफहलाओ ंको समान अवसर प्रदान 
फकए जात ेहैं। सामाफजक न्याय सामाफजक अन्याय का प्रफतिल ह,ै यह सभी के फलए फस्थफत और अवसर 
की समानता सफुनफश्चत करना चाहता ह।ै आम तौर पर इसे कमजोर, गरीब, विृ, फनराफश्रत, बच्चों, 
मफहलाओ ंऔर समाज में अन्य फवशेषाफधकार प्राप्त लोगों का अफधकार के रूप में पररभाफषत फकया जा 
सकता ह।ै 

भारतीय समाज को जाफतयों और समदुायों में बााँटा गया ह,ै जो श्रषे्ठता और फनम्नता के आधार 
पर समाज की उन्नफत में बाधा और दीवार का फनमायण करता ह।ै भारत के संदभय में सामाफजक न्याय जाफत 
व्यवस्था के सामाफजक अन्याय का प्रफतिल ह।ै ऐसी सामाफजक असमानता न केवल समाज अफपत ु
भारतीय लोकतंि के फलए भी एक गंभीर खतरा पदैा करती ह।ै पारंपररक फहदं ूजाफत के वगीकरण के 
अंतगयत फपछड़ा वगय और मफहलाएाँ सफदयों से पीफड़त रही हैं क्योंफक उन्हें समानता एवं फशक्षा से दरू रखत े
हुए उन्नफत के अवसरों से वंफचत फकया गया ह।ै भारतीय समाज के संदभय में सामाफजक न्याय इस प्रकार 
के लोगों को लाभ, सफुवधाएाँ, ररयायतें, फवशेषाफधकार और फवशेष अफधकार प्रदान करता ह ैफजन्हें सफदयों 
से ये सफुवधाएाँ नहीं दी गई हैं। यफद उन उपेफक्षत प्रफतभाओ ंको फवकफसत करने हतेु अवसर प्रदान नहीं 
फकए जात ेहैं तो भारतीय समाज में सामाफजक असंतलुन बना रहगेा। सामाफजक न्याय का उद्देश्य फलंग, 
वणय, जाफत, शफक्त, फस्थफत और धन के आधार पर असमानताओ ंको दरू करना ह।ै  
श्री गुरु ग्रंथ साजिब : 

श्री गरुु गं्रथ साफहब स्वयं सामाफजक सद्भाव और समरसता का उदाहरण ह।ै जहा ंफसख गरुुओ ं
के साथ 30 अन्य संतों की वाणी शाफमल ह ैफजसमें सिूी मफुस्लम कफव िरीद भी हैं। श्री गरुु गं्रथ साफहब 
इस बात पर गहन दृफष्टकोण प्रस्ततु करता ह ैफक मानव होन ेका क्या मतलब ह ैऔर एक साथयक जीवन 
कैसे जीना ह।ै जैसे-जैसे हम कृफिम बुफिमत्ता (ए.आई.) से आकार लेन ेवाले भफवष्य की कगार पर खड़े 
हैं, इस पफवि पाठ में फनफहत ज्ञान और भी अफधक प्रासंफगक हो जाता ह।ै गरुु गं्रथ साफहब इस जफटल 
पररदृश्य से फनपटन ेके फलए एक रूपरेखा प्रदान करता ह।ै यहा ंबताया गया ह ैफक इसके मलू फसिातं फकस 
प्रकार आग ेका मागय प्रशस्त कर सकते हैं: 

“भै काहू कउ दते नफह नफह भै मानत आन  
कह नानक सनु रे मना, फगआनी ताफह बखाफन”॥3 
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सामाफजक न्याय के फलए इससे बड़ा सिू भला क्या होगा?  इसी के साथ आचायय हजारी प्रसाद 
फद्ववेदी का फसख गरुुओ ंके प्रफत फदया कथन भी उफचत ह:ै 

“इन फवषम पररफस्थफतयों का सामना करन ेके फलए वे मनुष्य की अंतफनयफहत शफक्त को जागतृ 
करन ेका ही आवाह्न करत ेहैं। वे फनभयय, फनरहकंार और फनवायह अकाल परुुष में अखंड फवश्वास करत ेथे 
और उसी फवश्वास को प्रत्येक व्यफक्त के फचत्त में जाग्रत करत ेथे। अत्याचारी का अत्याचार इसफलए सह 
फलया जाता ह ैफक साधारण मनुष्य के मन में भय और आशंका का भाव रहता ह।ै भयवश और लोभवश 
मनुष्य क्या कुछ नहीं करता। फवरूप पररफस्थफतयों में भी गरुु नानक दवे भय को छोड़कर सत्य पर अफडग 
रहन ेकी बात करते हैं। कहत ेतो और लोग भी हैं, पर इफतहास साक्षी ह ैफक गरुु के अनुयाफययों न ेभय 
का सही अथों में त्याग फकया था”। 

इसी के साथ खास बात यह ह ैफक फवफवधता को सहन नहीं बफकक परवान करने की सोच गरुुओ ं
की वाणी में ह।ै हर चीज अमकूय और परूक ह।ै कुदरत क्योंफक एक हुक्म के तहत चल रही ह ैइसफलए 
उसके हर एक अंग के प्रफत सम्मान का भाव जरूरी ह।ै  

“पवण ुगरुु पाणी फपता माता धरती महतु, 
फदवस ुराफत दइु दाई दाइआ खेल ैसगल जगत,ु 
चंफगआईआ बुररआइआ वाच ैधरम ुहदरूर”॥4 

इसी तरह-  
“फवसमाद ुनाद फवसमाद ुवेद।। फवसमाद ुजीअ फवसमाद भेद।।  
फवसमाद ुरूप फवसमाद ुरंग।। फवसमाद ुनाम ेफकरफह जंत ु ।।  
फवसमाद ुपउण्ड फवसमाद ुपाणी।। फवसमाद अगनी खेउफह फवडाणी।।  

फवसमाद धरती फवसमाद खाणी।। फवसमाद साफहल नहीं पराणी”।।5 (आसा दी वार) 
इन पंफक्तयों के माध्यम से गरुु नानक दवे का तात्पयय ह,ै यह सोचकर हरैानी होती ह ैफक फकतन े

नाद हैं व फकतन ेही ज्ञान के भंडार (वेद)। आश्चयय ह ैफक फकतन ेजीव हैं व उनके फकतन ेही भेद हैं। जीवों 
के रंग रूपों के अनंत रूप भी फवफस्मत कर दते ेहैं। फवस्मय ह ैफक फकतन ेही जीव जंत ुनगंे ही रहते हैं। 
जल व पवन भी चफकत कर दते ेहैं। फकतनी ही अफनन के आश्चययचफकत करन ेवाल ेखेल भी अचफंभत कर 
दते ेहैं। धरती और उसकी उत्पफत्त के साधनों को दखेकर भी अचरज होता ह।ै जीव कैसे स्वादों में लग े
हैं, यह भी फवफस्मत करता ह।ै संसार में संयोग-फवयोग का व्यवहार भी चफकत कर दतेा ह।ै प्राफणयों की 
भखू व उनके तफृप्त के साधन भी फवफस्मत करने वाल ेहैं। प्रभ ुकी प्रशंसा व सराहना से भी आश्चयय होता 
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ह।ै कई जीवों का गलत रास्त ेपर व कइयों का ठीक मागय पर चलना भी चफकत करता ह।ै आश्चयय ह ैफक 
कई जन ईश्वर को फनकट ही दखे लेत ेहैं और कई उसे दर समझत ेहैं। आश्चयय ह ैफक कई उसे सवय व्यापक 
दखेते हैं। यह अचरज भरा खले फवफस्मत करने वाला ह।ै गरुु नानक दवे कहते हैं फक संपणूय भानयशाली 
ही इसे समझ सकता ह।ै 

फसख गरुुओ ंके द्वारा मनुष्य को सनुने की क्षमता को बढ़ान ेकी फशक्षा भी दी ह ैक्योंफक आज 
के समय में ये बड़ी समस्या ह ैफक कोई फकसी को सनुकर राजी नहीं ह ै: 

“सफुणऐ फसध पीर सरुर नाथ।  
सफुणऐ धरफत धवल आकास।।  
सफुणऐ दीप लोअ पाताल।  
सफुणऐ पोफह न सकै काल।ु।  
नानक भगता सदा फवगास।ु  
सफुणऐ दखु पाप का नास”ु।।6 

सत्ता और धन ही सामाफजक अन्याय के मलू में ह।ै अमानवीकरण को रोकना जरूरी ह।ै अकेला 
मनुष्य ही सारी कुदरत नहीं ह।ै यह बार-बार फसि हुआ ह।ै इसफलए फसखों में गरुवाणी को धरु की वाणी 
(सवोच्च सदन का भाषण) भी कहते हैं फवचारधारा नहीं।  

इसी के साथ फसख परपरंा के चार प्रमखु फसिातं मानवेत्तर दफुनया की चनुौफतयों से फनपटन ेके फलए 
एक नैफतक फदशा-फनदशे प्रदान करत ेहैं। 

1. फचंतन और आत्म-फचतंन (नाम जपो, होमे यानी अहकंार को खत्म करन ेपर जोर) 
2. ईमानदारी से काम करना (फकरत करो) 
3. दसूरों के साथ साझा करना (वंड छको) 
4. सावयभौफमक ककयाण (सरबत दा भला, संगत पर जोर) 
गरुु गं्रथ साफहब प्रत्येक मनुष्य के भीतर अंतफनयफहत फदव्यता पर जोर दतेा ह।ै यह आंतररक मकूय 

तकनीकी प्रगफत से परे ह ैऔर यह सफुनफश्चत करता ह ैफक मानव मकूय सवोपरर बने रह।े 
गरुु गं्रथ साफहब में हमें ध्यान और आत्म-फचंतन के माध्यम से अपनी आंतररक दफुनया को फवकफसत 

करने के फलए मागयदशयन फकया गया ह।ै तकनीकी पररवतयनों की परवाह फकए फबना, आध्याफत्मक मलू पर 
यह ध्यान बाहरी दफुनया को मागय फनदफेशत करन ेके फलए एक आधार प्रदान कर सकता ह।ै 
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गरुु गं्रथ साफहब में दसूरों की सेवा और सामफूहक भलाई में योगदान के महत्व पर जोर फदया गया ह।ै 
यह फसिातं एआई के फवकास और अनुप्रयोग का मागयदशयन कर सकता ह ैताफक यह सफुनफश्चत हो सके 
फक इससे सभी प्राफणयों को लाभ हो। 

गरुु गं्रथ साफहब मानवेत्तर दफुनया की जफटलताओ ंसे फनपटने के फलए कालातीत ज्ञान प्रदान करता ह।ै 
तकनीकी प्रगफत के साथ इसके मलू फसिातंों को एकीकृत करके, हम एक ऐसा भफवष्य बना सकत ेहैं जो 
मानव क्षमता का जश्न मनाएगा, सामाफजक न्याय को बढ़ावा दगेा और सभी प्राफणयों की भलाई सफुनफश्चत 
करेगा।  
िलेमी राि की पररकल्पना : 

हलमेी - अरबी शब्द ‘फहलम’ से फनकला ह ैफजसका अथय ह ैफवनम्रता और ‘राज’ शब्द का अथय  
- फनयम; प्रशासन; प्रचफलत सामाफजक-राजनीफतक वातावरण ह।ै इस तरह से हमें पता चलता ह ैफक फसख 
धमय फमिों के प्रफत फवनम्रता और उत्पीड़कों के प्रफत अवज्ञा की फशक्षा दतेा ह।ै सामाफजक साझदेारी और 
झठू के फखलाि प्रफतरोध के माध्यम से, खालसा ‘ईश्वर की इच्छा का एक साधन’ बन जाता ह ैऔर 
‘हलेमी राज’ या ‘पृ् वी पर ईश्वर का राज्य’ लाना चाहता ह।ै हलेमी राज की पररककपना को गरुु अजुयन 
दवे जी के द्वारा सबसे पहल ेमहत्व फदया और इस फसिातं को स्थाफपत करन ेके फलए उन्होंन ेमहत्वपणूय 
कायय फकए। 

हलमेी राज की कुछ फवशेषताए ंइस प्रकार हैं : 
• जाफत या वगय का कोई सामाफजक फवभाजन नहीं ह।ै 
• वहा ंपर फकसी तरह के कर और संपफत्त की कोई फचतंा नहीं ह।ै  
• वहा ंकोई भय, दोष या पतन नहीं ह।ै 
• वहा ंस्थायी शाफंत और सरुक्षा ह ैक्योंफक जो लोग वहां रहते हैं वे संतुष्ट हैं। 
• वहा ंईश्वर का फस्थर एवं शाश्वत साम्राज्य ह।ै 
• यहा ंकोई प्रफतस्पधाय नहीं ह ैऔर सभी समान हैं। 
• सभी लोग जहा ंचाहें वहा ंजान ेके फलए स्वतंि हैं क्योंफक वे जानते हैं फक भगवान की उपफस्थफत 

में, कोई भी उनके आंदोलन को प्रफतबंफधत नहीं कर सकता ह।ै 
भारत में मध्यकाल अनेक कारणों से अत्यंत महत्वपणूय काल रहा। राजनीफतक दृफष्ट से यह काल अंधेरे 

का काल था, क्योंफक इस काल में भारत के फवफभन्न भागों में तत्कालीन शासक प्रायः असफहष्ण ुशासक 
थे। फवदशे से आकर भारत को अधीन फकए हुए ये शासक यहां के जन-जीवन पर कािी अत्याचार कर 
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रह ेथे। सामान्य जनता का जीवन स्तर कािी नीचा था व सामान्य जनता अनेक तरह के अंधफवश्वासों का 
फशकार थी। 

भारतीय समाज में उस समय दो धमों का बोल-बाला था। एक ओर यहा ंका पारंपररक फहदं ूधमय था, 
जो अनेक तरह की कुरीफतयों का फशकार था व फजसके धाफमयक नतेा, सामान्य जनता को जाफत आफद के 
आधार पर बांट कर उन्हें स्वस्थ जीवन जीन ेसे वंफचत रख रह ेथे, दसूरी ओर मफुस्लम शासकों में पनप 
रह ेइस्लाम की परंपराए ंभी कोई बहुत उदार नहीं थीं। वे सामान्य जन को अफधकांशतः तलवार के जोर 
पर धमय पररवतयन की ओर प्रेररत कर रह ेथे। यद्यफप इस्लाम में जाफत-भेद आफद कुरीफतयों नहीं थी फकंत ु
वहां भी धमय का स्वरूप बहुत मानवीय अथवा उदार न था। ऐसी फस्थफत में परेू भारत में धाफमयक क्षिे में 
परस्पर सहयोगी दो लहरें उठी, भफक्त आंदोलन व सिूी मत। फहदं ूधमय मतावलफम्बयों के बीच धमय के 
असफहष्ण ुव समाज फवभेदक रूप की प्रफतफिया स्वरूप भफक्त आंदोलन का फवकास हुआ तो इस्लाम की 
असफहष्णतुा की प्रफतफिया में मफुस्लम संतों न ेसिूी लहर या मत की परंपरा फवकफसत की, एक स्तर पर 
जाकर ये दोनों आंदोलन एक दसूरे के समाज को जोड़न ेवाले मानवीय आंदोलन जान पड़त ेहैं। 

पंजाब भी सामान्यतः भफक्त व सिूी मत की परंपराओ ंसे अधरूा नहीं रहा। गरुु नानक दवे से पहले 
भी बाबा िरीद आफद न ेउदार फवचारों पर आधाररत मानवीय धाफमयक फवश्वासों का उद्घोष फकया, फकंत ुगरुु 
नानक दवे न ेतो जैसे इन मानवीय फवश्वासों वाले धाफमयक फवचारों को एक ठोस रूप फदया। फसख धमय के 
अफधकांश फवद्वान, यहां तक फक प्रफसि इफतहासकार आनयकड टॉयनबी तक यह मानते हैं फक फसख धमय में 
फहन्द ूधमय व इस्लाम के बीच साझी जमीन ढूढंी गई व एक ऐसी दृफष्ट फवकफसत की गई, फजसमें दोनों धमों 
की बीच गहरा सद्भाव फवकफसत हो। इसी सद्भाव की परंपरा में अमतृसर में स्वणय मफंदर की नींव, गरुु 
अजुयन दवे न ेमफुस्लम संत फमया ंमीर के हाथों रखवाई। 

गरुु नानक दवे फसख धमय के प्रथम गरुु हैं और पंजाब में भफक्त काव्य परंपरा के सवयप्रमखु हस्ताक्षर। 
उन्होंन ेपंजाब में धमय के क्षेि में एक नई परंपरा की नींव डाली व धमय के अफधक मानवीय पक्षों को 
समाफहत फकया। भारतीय भफक्त काव्य परंपरा में उनका महत्व कबीर के समान ह,ै ज्ञान उनके काव्य की 
प्रमखु फवशेषता ह।ै  

गरुु नानक दवे न ेज्ञान के प्रचार प्रसार के फलए चौबीस वषों तक दशे फवदशे की यािाए ंकी। इन 
यािाओ ंके दौरान उन्होंने अनेक धाफमयक संतों से गोफष्ठयां की तथा अपने फवचारों की प्रफतष्ठा की। जीवन 
के अंफतम 18 वषय वे फिर अपने बसाए नगर करतारपरु में रह ेव सामान्य जन को ज्ञान व मफुक्त का मागय 
बताया। 1539 ईस्वी में सत्तर वषय का भरा परूा जीवन जी कर, अपन ेफशष्य भाई लहना (गरुु अगंद दवे) 
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को अपना धाफमयक उत्तराफधकारी स्थाफपत कर उन्होंन ेअपनी जीवन यािा समाप्त की। यह भी महत्वपणूय 
बात ह ैफक गरुु नानक दवे न ेअपने पिुों को गद्दी नहीं दी थी। 

दाशयफनक स्तर पर फसख धमय के फवकास में एकेश्वर व फहदं-ूमफुस्लम मतों के उदार फवचार समाफहत फकए 
गए ह।ै कबीर के समान गरुु नानक दवे व अन्य गरुुओ ंमें सामाफजक बोध भी स्पष्ट ह।ै यह सामाफजक 
बोध हर तरह के अन्याय का फवरोध करने वाला, दफलतों व फस्त्रयों को समाज में सम्मान पणूय स्थान दने े
वाला, शोषकों की आलोचना करने वाला व श्रम को मानवीय मकूयों में उच्च स्थान दने ेवाला ह।ै 

धाफमयक फचतंन के क्षेि में गरुु नानक दवे न ेकबीर की तरह तमाम कुरीफतयों व सामाफजक भदेभाव 
की कड़ी आलोचना की,  फहदं ूव मफुस्लम दोनों धमों में व्याप्त पाखण्डों की, उन दोनों के धमयगरुुओ,ं 
पफण्डतों, मकुलाओ ंद्वारा सामान्य जन को मखूय बनान ेपर भी गरुु नानक दवे न ेकड़े प्रहार फकए। श्रम की 
कमाई पर बल दते ेहुए उन्होंन ेदसूरों का हक छीनने को सबसे बड़ा पाप कहा : 

“हकु पराइआ नानका उस ुसअूर उस ुगाइ ॥  
गरुु पीरु हामा ता भरे जा मरुदारु न खाइ ॥  
गली फभसफत न जाईऐ छुटै सच ुकमाइ ॥  
मारण पाफह हराम मफह होइ हलाल ुन जाइ” ॥7  

अपने समकालीन समाज के यथाथय का गरुु नानक ने सशक्त फचिण फकया ह।ै उन्होंन ेकहा फक 
इन फदनों राज ेकसाई हो गए हैं, धमय पंख लगा कर उड़ गया ह।ै चारों ओर झठू का बोलबाला ह।ै उनके 
जीवन काल में भारत पर बाबर के आिमण व जन सामान्य पर हुए अत्याचारों पर उन्होंन ेकड़ी प्रफतफिया 
व्यक्त की।  

गरुु जी को यह मालमू था फक समाज ककयाण व सधुार तभी संभव ह ैजब हम सामाफजकता के 
भाव को आत्मसात करेंगे। सामाफजकता का भाव व्यफक्त तब आत्मसात करता ह ैजब अपने पररवेश में 
रहन ेवाली सभी जाफतयों और सम्प्रदायों को एक दृफष्ट से दखेता ह ैऔर सभी को महत्व दतेा ह।ै गरुु जी 
न ेसमाज में जाफत भदे फमटाने के फलए फनम्न लोगों के साथ रहन ेकी बात की उनके अनुसार परमात्मा 
उनमें फनवास करता व अपनी कृपा करता ह ैउनके अनुसार, 

“नीचा अंदरर नीच जाफत नीची हू ंअफत नीच। 
नानकु फतन कै संफग साथ 
वफडया फसऊ फकआ रीस 
फजथै नीच समालोअफन फतथै नदरर तरेी बखसीस”।8 
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इसकी फमसाल गरुु जी न ेखदु भाई मरदाना जो फक मफुस्लम थे अपना साथी बनाकर पेश की। 
उनके फमि लालो भी बफढ़इ थे। उन्होंने करतारपरु की धरती पर लंगर प्रथा शरुू कर सब को एक जगह 
एक पगंत में बैठकर खाना फखलाने से ऊाँ च-नीच के भेद को खत्म फकया। 

गरुु नानक दवे के काव्य में दफलतों के प्रफत तो प्रमे और आदर ह ैही, इसी के साथ उन्होंन ेभारत 
के अन्य भक्त कफवयों से आग ेबढ़ कर स्त्री के प्रफत भी सम्मान का भाव व्यक्त फकया ह,ै इस संदभय में वे 
कबीर से भी आगे बढ़े हएु हैं। “सो क्यूाँ मंदा आफखऔ,ं फजत ुजंम ैराजान”।9 

फसख गरुुओ ंके अदम्य साहस, त्याग और वीरता का वणयन मैफथलीशरण गपु्त अपनी कफवता  
के माध्यम से करत ेहैं, कफवता की कुछ पंफक्तयााँ इस प्रकार से हैं: 

“हुए प्रथम उनके अनुयायी  
शदु्राफदक ही श्रिायकु्त,  
नलाफन छोड़ गरुु को गौरव ही  
हुआ उन्हें करके भय-मकु्त।  
छोटी श्रेणी ही में पहले  
हो सकता ह ैबड़ा प्रचार;  
कर सकत ेहैं फकसी तत्व को  
प्रथम अताफकय क ही स्वीकार।  
समझे जाते थे समाज में  
फनफन्दत; घफृणत और जो नीच,  
वे भी उसी एक आत्मा को  
दखे उठे अब अपन ेबीच।  
वाक्य-बीज बोय ेजो गरुु न े 
िम से पाने लग ेफवकाश  
यथा समय िल आये उनमें,  
श्रममय सजृन, सहज ह ैनाश।  
उन्हें सींचत ेरह ेफनरन्तर  
आगे के गरुु-फशष्य सधुीर   
बिमलू कर गय ेधन्य वे  
दकेर भी फनज शोफणत-नीर”।10 
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इस प्रकार से हम कह सकते हैं फक 
श्री गरुू गं्रथ साफहब में फसख गरुुओ ंके साथ-साथ संतों के 

महान धाफमयक फवचारों और सामाफजक सधुारों का वणयन फकया गया ह।ै उन्होंने अपने जीवन में सामाफजक 
सद्भावना, एकता और धाफमयकता के महत्व पर जोर फदया। इन गरुुओ ंऔर संतों के फवचारों में फवफवधता, 
समरसता और मानवता के एकफित होन ेकी भावना ह।ै गरुु गं्रथ साफहब में जाफतयों, वणों, और क्षिेों के 
भेद को फम्या बताया और सब को एक ही ईश्वर के अंश के रूप में दखेने की बात की गई ह।ै फसख 
गरुुओ ंके द्वारा लगंर (सामाफजक भोजन) की परम्परा शरुू की, फजसमें सभी व्यफक्तयों को एक ही स्थान 
पर बैठकर भोजन करन ेका अवसर फमलता ह।ै इससे व्यफक्तगत और सामाफजक भदेभाव को दरू फकया जा 
सकता ह।ै गरुु गं्रथ साफहब आज भी हमें सामाफजक सद्भावना, एकता और मानवता के महत्व को समझाता 
ह।ै जो उत्तर-मानववाद के आज के यगु में और भी अफधक प्रासंफगक हैं। श्री गरुू गं्रथ साफहब में फदए गए 
उपदशेों न ेसमाज को एक साथ आने और सामाफजक न्याय की की फदशा में बढ़न ेको प्रेररत फकया। 

अंत में फमजाय गाफलब का एक शरे भी उत्तर-मानवतावाद के यगु की चनुौफतयों को आसानी से 
बयां करने वाला ह-ै 

“बस-फक दशु्वार ह ैहर काम का आसााँ होना  
आदमी को भी मयुस्सर नहीं इसंााँ होना”। 
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2 . वही, प.ृ2 41 
3. https://www.gurugranthdarpan.net/hindi/1427.html 
4. फसंह, हरबंस, गुरु नानक तथा फसख धमय का उद्भव, पफब्लकेशन ब्यूरो, पंजाबी यूफनवफसयटी पफटयाला, 199 6 , प.ृ179     
5. https://www.gurugranthdarpan.net/hindi/0464.html 
6 . https://www.gurugranthdarpan.net/hindi/0002.html 

7. फसंह, रतन जनगी (सं.), तरन तारण संस्करण, 192 7, प.ृ122 8 
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9. वही, प.ृ 4 73 
10.गुप्त, मैफथलीशरण, पालीवाल, डॉ. कृष्णदत्त (सं.), मैफथलीशरण गुप्त ग्रंथावली, खंड 3, साफहत्य सदन, झांसी 
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ਇਸ ਅੰਕ ਦ ੇਲੇਖਕ 
 

1. ਡਾ. ਯ ਿ ਰ ਾਜ     9 .ਪਰਭਦੀਪ ਬਰ ਾੜ੍ 
ਚ  ਅ ਰ ਪਰ ਸਨ, ਪੰਜਾਬੀ  ਅ ਨਿਐਨ ਸਕੂ ਲ ,      ਚ  ਅ ਰ ਪਰ ਸਨ , UIFT & VD, 
ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ ।       ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ । 

 

2. ਡਾ. ਸਰ ਬਜੀਤ  ਨਸਘੰ    10 .ਕੁ ਮਾਰ  ਸੁ ਸ਼ੀਲ  ( ਡਾ.) 
ਪਰ ਫ਼ੈਸਰ , ਪੰਜਾਬੀ  ਨਵ ਭਾਿ            ਪਰ ਫ਼ੈਸਰ , ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਨਵਭਾਿ ,  
ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ ।      ਪੰਜਾਬੀ  ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਿੁ ਰ  ੂਕਾਸ਼ੀ  ਕੈੋਂਪਸ, 
     ਤਲਵੰਡੀ  ਸਾਬ ।  

 

3. ਡਾ. ਪਰਵੀ ਨ ਕੁ ਮਾਰ      11. ਉਦ  ਸ਼ਵਰ  ਉਦ   ਨਸਘੰ  
ਕ ਆ ਰ ਡੀ ਨੇਿਰ , ਪੰਜਾਬੀ  ਕਿਭਾਗ, CDOE         ਸਹਾਇਕ ਪਰ ਫ਼ੈਸਰ , ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ  ਨਵਭਾਿ , 
ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਿਰ ਕਸਿੀ ਚਡੰੀ ਗ ੜ੍ਹ ।         ਪੰਜਾਬੀ  ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਿੁ ਰ  ੂਕਾਸ਼ੀ  ਕੈੋਂਪਸ, 
           ਤਲਵੰਡੀ  ਸਾਬ । 

 

4. ਸੁ ਖ ਦ  ਵ ਨਸਘੰ ਨਸਰ ਸਾ      12 . ਕਵੰਲ ਜੀ ਤ ਨਸਘੰ  
ਨਰ ਟਾਇਰ ਡ  ਪਰ ਫ਼ੈਸਰ , ਪੰਜਾਬੀ  ਨਵਭਾਿ,        ਖ  ਜਾਰ ਥ ੀ , ਪੰਜਾਬੀ  ਨਵਭਾਿ,  
ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ  ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ ।              ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ ।  

 
5. ਪਰ . ਉ ਮਾ ਸ ਠੀ      13. ਸਤਵੀ ਰ  ਕਰੌ   

ਪਰ ਫ਼ੈਸਰ , ਪੰਜਾਬੀ  ਲੈਕਸੀਕ ਿਰਾਫ਼ੀ  ਕਿਭਾਗ         ਖ  ਜਾਰ ਣ, ਪੰਜਾਬੀ  ਨਵਭਾਿ , 
ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਿਰ ਕਸਿੀ , ਚ ਡੰੀ ਗੜ੍ਹ ।         ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ । 

 

6. ਮਨਮ ਹਨ      14. ਡਾ. ਅ ਨਮਤ  ਨਰ ਲੂਾ, 
ਪਰ ਫ਼ੈਸਰ  ਆ ਫ਼ ਐਮੀਨੈੋਂ ਸ, ਪੰਜਾਬੀ  ਨਵਭਾ ਿ,            ਸਹਾਇਕ  ਪਰ ਫ਼ੈਸਰ , ਡੀ .ਏ.ਵੀ . ਕਾਲਜ, 
ਿੁ ਰ  ੂਨਾਨਕ ਦ  ਵ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਅ ਨੰਮਰਤਸਰ ।  ਸਕੈਟਰ -10 , ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ । 

 

7. ਅ ਮਰ ਜੀ ਤ ਨਸਘੰ ਿਰ  ਵਾਲ     15. ਡਾ. ਹਰ ਪਰੀਤ ਨਸਘੰ  
ਸਾਬਕਾ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ,          ਸਹਾਇਕ  ਪਰ ਫ਼ੈਸਰ , ਪੰਜਾਬੀ  ਨਵਭਾਿ ,   
ਪੰਜਾਬ ਟਕੈਨੀ ਕਲ  ਯੂ ਨੀ ਵ ਰ ਨਸਟੀ, ਜਲਿੰਰ       ਸਤੰ ਬਾਬ ਾ ਭਾਿ ਨਸਘੰ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ ,  

          ਜਲੰਿਰ । 
 

8. ਡਾ. ਬਲ ਜੀ ਤ ਕਰੌ      16 . ਡਾ. ਸਤਵੀ ਰ  ਨਸਘੰ  
ਸਹਾਇਕ ਪਰ ਫ਼ੈਸਰ , ਫ਼ਰ ੈੋਂਚ  ਨਵਭਾਿ,         ਸਹਾਇਕ  ਪਰ ਫ਼ੈਸਰ , ਪੰਜਾਬੀ  ਨਵਭਾਿ 
ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ ।        ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ ।  

 
 

 

 



ਪਰਖ ਅ ਕੰ-1, ਜਨਵਰੀ-ਜਨੂ 2024 

196 

 

 
17. ਕਰ ਮਜੀ ਤ ਨਸਘੰ 
     ਖ  ਜਾਰ ਥ ੀ , ਪੰਜਾਬੀ  ਨਵਭਾਿ, 
     ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ । 
 

18.  ਿੁ ਰ ਮੀਤ ਨਸਘੰ 
      ਪਰ ਫ਼ੈਸਰ , ਨਹਦੰ ੀ  ਨਵਭਾ ਿ, 
      ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ ।   
 
• ਜਸਪਾਲ ਨਸਘੰ 

ਖ  ਜਾਰ ਥੀ , ਪੰਜਾਬੀ  ਨਵਭਾਿ,   
ਪੰਜਾਬ ਯੂ ਨੀ ਵਰ ਨਸਟੀ , ਚ ਡੰੀ ਿੜ੍ਹ । 
( ਫਾਰ ਮੈਟ ਅ ਤ  ਸਨੈਟਿੰ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Published by: Department of Punjabi, Panjab University, Chandigarh, 

Printed by: Press, Panjab University, Chandigarh 

 



 

 

 

 

 

 

ISSN      : 2320-9690 

 

UGC Care List No.    :  6 (Print and Online)  

 

Place of Publication   :  Panjab University, 

Chandigarh. 

 

Periodicity of Publication   :  Bi-Annual 

 

Publisher’s Name & Address  : Sh. Jatinder Modugil  

Manager, Press, Panjab 

University, Chandigarh.  

 

Chief Editor’s Name & Address  :  Prof. Yog Raj 

Chairperson, School of 

Punjabi Studies, Panjab 

University, Chandigarh.  

 

Name & Address of individual  :  Panjab University,  

Who own the Journal    Chandigarh. 
 

 

 

 

 


